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PALABRAS INICIALES

Realizar o desejo de Violeta Hemsy de Gainza em editar
um livro homenageando o amigo e educador musical mexicano
César Tort foi uma honra para mim, mas em plena guerra
covidiana se tornou uma “questao de ordem”. Nada melhor do
que aproveitarmos os dias entrincheirados, para acompanhar a
organiza¢ido da obra por Lourdes Palacios, e capitaneados por
Ethel Batres, responsdvel pelas edigoes do FLADEM. Ainda nio
ganhamos a guerra contra o virus, mas esta edi¢io é a prova
de que nossa luta pela educagio musical nos deu energia para
reverter o confinamento em um mergulho nas nossas raizes
latinoamericanas.

Adriana Rodrigues

Presidencia
Foro Latinoamericano de Educacién Musical —- FLADEM

Rio do Janeiro, Brasil
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PREFACIO

Desde el FLADEM nos enorgullece presentar este volumen,
dedicado a la memoria de nuestro querido amigo, el maestro
César Tort. Fue un gran innovador y luchador por extender el
derecho humano a la musica al conjunto de la poblacién mexi-
cana y latinoamericana, dedicidndose en especial al desarrollo de
la educacién musical infantil. Convencido de que nuestro cam-
po de investigacién y ensefianza requerfa de urgentes reformas
que permitieran acompanar los cambios del mundo, se preocupé
especialmente por la responsabilidad social de las instituciones
educativas y su rol clave en los primeros afios de formacion de los
nifios y nifias. A lo largo de toda su vida batallé para que la educa-
cién musical desde el preescolar fuera reconocida como disciplina
obligatoria, ya que la musica es un alimento y un estimulo para la
sensibilidad y la creatividad del que no se puede prescindir. Este
amor por la musica explica que lo recordemos no sélo como un
educador innovador, sino también como un prolifico compositor,
que realizé un enorme aporte a la musica contempordnea y al
juego musical de los ninos.

La jovialidad del maestro Tort, con su pasién y agudeza para
detectar los problemas que debian ser abordados por quienes se
sintieran incumbidos con un desarrollo integral de las personas,
dejé una marca duradera. Estd su gran obra musical y sus textos,
y también la actividad que llevé adelante en el Instituto Artene,
que hoy continta con el indispensable trabajo de transmisién de
su préctica educativa.

En particular, tuve la suerte de mantener con el maestro, des-
de la década de los 70 del siglo pasado, una amistad que fue la
ocasién de numerosas reuniones y encuentros también familiares,
tanto aqui, en el sur, como en la bella Ciudad de México. Siem-
pre nos acordamos de aquellas tertulias en casa de César y Silvia,
con sus encantadores hijos. Traen brisas de tiempos muy felices,
marcados por la generosidad y la simpatia de aquellos magnificos
anfitriones.
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Esperamos que este libro sea un estimulo para los docentes de
todo el continente, en estos tiempos tan dificiles. Siguen siendo
urgentes aquellas reformas a las que él le dedicé su vida, de ma-
nera que aqui van estos textos, que acaso nos permitan sofiar con
un futuro mds luminoso.

Violeta Hemsy de Gainza
Buenos Aires, Argentina, 2020
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PROLOGO

Acercarnos a conocer el pensamiento pedagégico musical lati-
noamericano es uno de los proyectos mds interesantes y valiosos
del FLADEM, dado que las circunstancias formativas de los edu-
cadores musicales latinoamericanos son diversas, y en la mayo-
ria de nuestros sistemas educativos, la colonialidad imperante ha
privilegiado la aproximacién a otras temdticas en detrimento del
reconocimiento de las producciones surgidas en estas latitudes.
Por ello, en este proceso de re-descubrirnos, de volvernos a mirar,
nos encontramos ahora con la divulgacién del aporte realizado
por el pedagogo mexicano César Tort.

Reconocemos la claridad ideoldgica de Violeta Hemsy de Gainza,
directora del departamento de publicaciones del FLADEM, quien
fue la impulsora de este volumen y agradecemos el trabajo, arduo y
denodado, de la colega Lourdes Palacios, quien con profesionalis-
mo y voluntaria colaboracién tomé la coordinacién en la Ciudad
de México convocando a varios especialistas para realizar el estudio
y preparacién de articulos sobre este educador mexicano. Para cada
uno de ellos, el reconocimiento y agradecimiento debido.

Asi, nos encontramos con cinco perspectivas sobre César Tort,
y, ademds, una entrevista realizada al maestro en 1998, en donde
tenemos su propia voz como referencia.

En cuanto a los articulos, (no enumerados en el orden en que
aparecen en el libro), tenemos una panordmica y bien documentada
visién contextual del México histérico que da cobijo y ve emerger
la obra de César Tort. Los lectores podemos encontrar una valiosa
sintesis interpretativa en el articulo “Musicalizar significa educar”:
César Tort. Cultura, identidad y tradiciones mexicanas, de Lourdes
Palacios, referida al posicionamiento ideoldgico del autor, que bus-
ca el alejamiento del llamado nacionalismo cultural —de tinte in-
tegracionista y mestizo—, con miras a una visién enfocada en la
presentacién del México diverso y multicultural, como resultado
de los fuertes movimientos sociales de 1968, asi como una relacién
vinculante con la pedagogia musical europea de su momento.
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Alejandra Paydn, en el articulo César Tort, un hombre de su tiem-
po: Misico, compositor y educador, ahonda en el pensamiento pe-
dagégico del autor y también en su produccién musical. Realiza
un andlisis comparativo sobre los alcances de la obra del maestro en
relacién con las propuestas pedagégicas de otros musicos compo-
sitores educadores que podrian servir como referentes de estudio,
y también destaca la busqueda cualitativa del compositor en su
expresién musical, asi como la dicotomia del autor en su concep-
cién de la musica para adultos y la musica para nifos.

Sergio Ramirez Cdrdenas, en Enfoque y fundamentos pedagdgi-
cos en la obra de César Tort, da cuenta de la ingente produccién del
maestro, distribuida en los doce volimenes de Educacién Musi-
cal Infantil, sumados a tres obras mds con temas para docentes,
mds numerosas obras musicales. Revisa el papel de la masica y el
valor del contexto sociocultural, que inciden directamente en la
organizacién temdtica del método, a partir de la musica tradicional
mexicana y la lirica popular infantil. Relaciona la prictica musi-
cal colectiva, vocal e instrumental, como fundamentos de la pro-
puesta metodoldgica y evidencia las reflexiones del autor sobre la
funcién del profesorado y la formacién del mismo, en un proceso
vinculante con el logro de los propésitos del método.

Un articulo mds, igualmente valioso, es la presentacién que rea-
liza Genoveva Tort, sobre la obra de su padre. Leemos, en primera
persona, la apreciacién que la hija —musica y educadora— tiene
sobre el trabajo de quien ha sido su maestro, su director, su colega
y su figura inspiradora y formadora. Dada la cercania vital y
los lazos que los unen, ella puede compartir, de primera mano,
sobre la pasién, dedicacién y denuedo del Mtro. Tort, por la bus-
queda de procesos de musicalizacién en los nifios y el empefio
por la ubicacién de la musica en contextos educativos estatales.
La exposicién que realiza nos brinda un recorrido por la trayec-
toria de su padre, y la reviste con anotaciones variadas, relativas a
avatares, luchas, esfuerzos, sufrimientos y triunfos que pueden perci-
birse con mayor dimensién, desde la interioridad de la vida familiar.
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En esta publicacién se coloca también la transcripcién de una
entrevista realizada al maestro Tort en 1996. A través de la misma,
se escucha al propio maestro, con varias respuestas que permiten
configurar parte del ideario que lo movié. Los influjos que tuvo,
el enfoque de su propuesta educativa y diversos conceptos sobre la
educacién musical, tanto a nivel pedagdgico, como a nivel social
en general. Sus comentarios estdn inmersos en la dindmica de la
época en que crecid, se formd y labord; asi podrdn remitir al lector
a ubicarse en la linea del tiempo que lo cobijé, y en las expectati-
vas que ¢l vefa en la educacion.

El pensamiento de Violeta Hemsy de Gainza en relacién con
la obra de César Tort, también queda expuesto, por medio de la
entrevista que le realiza Montserrat Fuentes Romero y por la colo-
cacién, a manera de Epilogo, de la carta que ella escribiera como
homenaje al maestro, al producirse el deceso de éste.

En varios momentos, he tenido oportunidad de escuchar a la
maestra Violeta hablar sobre la importancia del trabajo pedagé-
gico y musical de César Tort. Siempre ha rechazado las compara-
ciones superficiales en las que se han referido a él como el “Orff
mexicano’, apreciacién que ella ha refutado diciendo: “Es el edu-
cador mexicano”.

Mais que palabras, hechos. Mds que argumentos, acciones. La
obra del maestro César Tort es un legado importante que los edu-
cadores musicales debemos conocer. Su trabajo pionero en cuanto
ala comprensi6n de la funcién de la masica y su importancia desde
la nifez temprana se constituye en punto nodal irrefutable. A la
vez, la valorizacién de lo propio, de las culturas populares tradi-
cionales, en paralelo con la musica contempordnea (que él llamé
moderna) y la enorme produccién de musica y arreglos, quedaron
sintetizados en textos destinados a nifos y docentes y en gran can-
tidad de obras corales e instrumentales, fundamentalmente para
la nifiez, pero también para publico adulto. La educacién musical
fue el corazén y motor de este educador para quien la labor do-
cente era multifacética, pues inclufa la investigacién, recopila-
cién, adaptacion, creacién y experimentacién con sus propios

. . P
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materiales. Una sola persona que trabajé durante 50 afios por un
ideal en pedagogia musical, que formé a cientos de docentes en su
propuesta metodoldgica, que en algunos momentos logré el con-
vencimiento de figuras publicas en favor de sus ideas, que compu-
so en funcion del amor a su pais y a las culturas que alberga, que
logré la unidad de varios equipos de docentes y la fundacién de
una institucién educativa que trabaja hasta el dia de hoy.

En fin, César Tort, el gran maestro de México para el mundo.

Reciba péstumamente el homenaje del FLADEM,

admirable maestro.
Ethel Batres

Guatemala de la Asuncién,
durante la pandemia de 2020 - 2021.
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M1 PADRE Y SU OBRA.
UNA SEMBLANZA BIOGRAFICA

GENOVEvVA TORT

1937. Familia Tort Oropeza, escuchando la radio

en su casa en Puebla, México.

De izquierda a derecha: Sr. Damidn Tort, Mercedes (hija), Damidn (hijo), César
recargado en el radio, Sra. Mercedes de Tort y Jaime (hijo).
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Los INICIOS DE UNA VOCACION

César Tort (1925-2015), fue primero musico por vocacién y
formacién vy, posteriormente, educador. Su padre, Damidn Tort,
tocaba de oido la marimba y acostumbraba ofrecerle serenatas a su
esposa Mercedes, lo que llamé mucho la atencién en la ciudad de
Puebla de finales del XIX, donde vivian, ya que este instrumento
aun no se conocia en aquel lugar tan colonial. Probablemente
aqui se encuentra el primer antecedente musical y de empatia que
tuvo mi padre durante su infancia hacia el folclore, quien ademis
ya sabia apreciar y se asombraba con la monumentalidad de su
ciudad natal.

En aquel tiempo —Ila primera mitad del siglo XX—, segtin él
mismo nos relataba, pasaba horas junto a la radio escuchando las
grabaciones de musica sinfénica que se transmitian por la XEW",
y a los ocho afnos de edad le pidié a sus padres apoyo para poder
estudiar musica. Mis abuelos lo llevaron a clases de piano, y de
otras materias, con relevantes maestros que residian en Puebla vy,
posteriormente, en la Ciudad de México (antes Distrito Federal).
Se trataba de musicos como Juan D. Tercero, Pedro Michaca y
Ramén Serratos, cuya preparacién musical, asi como vocacién
por la ensefanza eran ejemplares. Mi padre, en ese entonces joven
musico, admiraba y agradecia la dedicacién y el gusto con el que
sus maestros se empefiaban en su formacién. Recordaba también
a Miguel Bernal Jiménez (1910-1925), en Michoacén, como otro
maestro relevante en su formacién como compositor, y especial-
mente por sus amplisimos conocimientos sobre musica sacra.

En 1948, con 22 anos, obtuvo una beca del Ministerio Es-
pafiol para estudiar durante cuatro afos composicion en el Real
Conservatorio de Madrid, lo que significé una experiencia fun-
damental tanto en el dmbito musical como en el personal y pro-
fesional y, sobre todo, creativo. Alguna vez nos platicé a sus hijos
que, durante su estancia en aquel pais, en ocasiones llegé a faltarle
el alimento porque la beca era pequena, pero que momentos

1 La XEW es una de las estaciones de radio mds antiguas de la Ciudad de México, cuyas transmisiones
comenzaron a escucharse desde 1930.
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dificiles como éste no le impidieron aprovechar al mdximo su viaje.
Eran los anos de la posguerra europea y de la dictadura franquista,
a lo que no estuvo ajeno. Por sus pldticas, sabemos que siempre
estuvo atento a las circunstancias de la reconstruccién de las ciu-
dades europeas, asi como a la lamentable situacién econémica y
politica de la Espana que lo albergd.

Mi padre mencionaba constantemente que sus estudios mu-
sicales fueron arduos pero fructiferos. Al parecer su maestro de
composicién entendié bien su talento e inquietud y le permiti6
libertades importantes en su trabajo, asi que se impregné a tal
grado del folclore espafiol, que sus creaciones musicales de aque-
lla época fueron hechas bdsicamente al estilo andaluz, gallego,
asturiano y madrilefio. Se sentia orgulloso cuando contaba que la
musica tradicional espanola ejercié tal poder en sus producciones,
que hasta sus maestros le llegaron a cuestionar, en forma jovial, si
estaba seguro de haber nacido en otro pais que no fuera Espana.
No obstante, abordé varios estilos, para mi, el arte andaluz, espe-
cialmente el flamenco, fue el mis determinante en sus creaciones
musicales de aquel entonces. Hablaba mucho de Granada con su
Alhambra, y nos decia que éste fue su lugar turistico preferido.
De ahi surgié El jardin de Lindaraja, una de sus obras para coro
y piano mds llenas de ritmo, fiesta e inspiracién de su juventud.

Al joven César le gustaba viajar al sur de Andalucia para escu-
char el cante jondo; recorri6 varias veces el Museo del Prado
cuando se encontraba en Madrid, y también viajé al norte de Es-
pana, llegando a Catalua, la tierra de sus ancestros donde, con-
taba, quedd impresionado con el arte de Mir6 y Gaudi, y aunque
Picasso siempre le desagradé como persona, reconocia su trabajo
como artista.” Personalmente afirmo que toda esta experiencia cul-
tural y artistica hicieron de este musico un hombre extraordina-
riamente sensible y conocedor de los dos principales aspectos que
lo dotaron de una particular naturaleza en su vida musical y edu-
cativa: el folclore de los pueblos y el arte contempordneo. Ademis,

2 Mi padre entendfa muy bien el arte pictérico, especialmente las corrientes moderna y contempora-
nea. El mismo pintaba en sus ratos libres.
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creo que asi fue como comenzé a convencerse de que la cultura
de un pueblo debe considerarse valor de identidad, y utilizarse
como contenido propio para la educacién de éste.

Anos después, ya estando en México, mi padre le llamé a esta
accién “reversion cultural” (Tort, 1995; 2005), pero no en el sen-
tido de mantener la cultura regional en un mismo tiempo y espa-
cio, sino de reutilizarla en cualquier misién educativa. Cuando se
le cuestionaba esta idea, él explicaba que no era necesariamente
dejar intacta la cultura de un pueblo, sino de incorporarla y re-
novarla, para las diferentes expresiones artisticas y culturales, por
ejemplo la musica. Serfa entonces una reinvencién, como dijo pos-
teriormente alguno de sus discipulos, y aunque mi padre nunca
utilizé este término, asi lo entendimos sus seguidores. En su pro-
pia obra, observamos que, habiendo estudiado el folclore surefio
espafiol, lo reutilizé en la produccién musical de su juventud.

Asi, su capacidad de entender el arte contempordneo y la alea-
toriedad del momento musical de su tiempo se va concretan-
do en su trabajo desde su estancia en Espana, pero se consolida
cuando asiste a cursos de musica moderna con Aaron Copland
en Massachusetts, Estados Unidos, en 1960. Para entonces, ya
habia contraido nupcias con mi madre, la pianista Silvia Ortega,
y habiamos nacido sus dos primeros hijos. En este viaje, mi padre
tuvo la oportunidad de conocer y estudiar los estilos vanguardis-
tas de composicién de ese momento, y nos contaba que, aun-
que no todo lo que escuchaba le parecia realmente trascendente
o interesante, esta experiencia le permitié ir perfilando un estilo
atonal como compositor, caracteristica que posteriormente llevé
a su produccién musical infantil lo que, de acuerdo con lo que sé,
nadie habia hecho antes.
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LA CREACION DE UN METODO DE EDUCACION
MUSICAL INFANTIL

De regreso a México, mi padre busca trabajo para darle sus-
tento a su familia que, como se acostumbraba en esos afos, era
amplia en descendientes. Surge asi una de sus primeras y mds sig-
nificativas experiencias laborales: Fue contratado en 1965 por la
Secretarfa de Educacién Publica (SEP) como docente de muisica,
teniendo a su cargo 200 nifnos en un centro de accién social en la
Ciudad de México y, paralelamente, da clases en la primaria del
Instituto Cumbres de los Legionarios de Cristo;® los extremos en
la escala social. Ademds, él y mi madre, para completar sus ingre-
sos, impartieron clases particulares de piano a personas de todas
las edades, mientras la labor de mi padre como compositor de
musica para adultos seguia adelante.

Los anos 50 y 60 del siglo pasado, fueron épocas muy fructi-
feras para César Tort en cuanto a la musica sinfénica, de cdmara,
para instrumentos solos, etcétera. En la década de los 60 se estre-
naron varias de sus obras sinfénicas como La Espada o Cantata
a Morelos, en el Palacio de Bellas Artes, maximo recinto cultural
del pais.” Se trata de una pieza sinfénica para orquesta, coro y
narrador, cuyo texto es un poema del reconocido poeta tabasque-
fo Carlos Pellicer (1897-1977), de la cual el también destacado
escritor José Revueltas (1914-1976), realizé honrosamente una
resefia, que fue publicada al dia siguiente. Mis padres nos platica-
ban sobre las tertulias que organizaban en su casa a las que asis-
tian, entre otras personas, estos dos personajes tan signiﬁcativos
para la cultura mexicana. En ese entonces todos ellos gozaban de
juventud, suefios, ideales y derrochaban talento.

En cuanto a la educacién musical, mi padre constantemen-
te compartia con los maestros que se aceraban a él, su experiencia
como docente en el medio escolar, tanto publico como privado,
que le habia permitido descubrir la inexistente infraestructura

3 El Instituto Cumbres es un colegio particular donde asisten los hijos de las personas mds adineradas
de todo el pais.

4 Dedicada al héroe de la independencia nacional de México José Marfa Morelos y Pavén.
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educativa musical en las escuelas primarias de nuestro pais. Asom-
brado por esta carencia e intuyendo la importancia de esta ma-
teria en el desarrollo integral de nifo, se abocé a la tarea de crear
un método de educacién musical infantil que considerase las
posibilidades reales de la situacién escolar de la infancia mexica-
na. En un principio éste se llamé Micropauta y, posteriormente,
método Tort.

Para la creacién de este material, estudié los métodos ya consa-
grados: Dalcroze, Willems, Orff y Kodaly, asi como las secuencias
musicales para piano, clavecin y 6rgano de notables compositores
como Bach, Chopin y Barték —estas tltimas ya como un proce-
so pedagdgico—, y como material temdtico para sobre éste crear
la musica para los nifos, recurrié al conocimiento y utilizacién
de la lirica infantil de México recopilada por Vicente T. Mendo-
za (1980). A estas rimas y versos les compuso musica sencilla y
graciosa, y de esta forma fue armando su amplio repertorio in-
fantil. Para entonces, inicia su participacién en los congresos de
la International Society for Music Education (ISME),’ a los que
en algunas ocasiones lo acompafiaba mi madre. En un principio,
era el dnico representante de nuestro pais en esos eventos, pues
todavia no habia mds mexicanos conscientes de la importancia
del tema. A los congresos siempre llevaba sus partituras infantiles,
llamando la atencién de los participantes por su fuerte tendencia
hacia el folclore nacional mexicano. Recordaba que, en su primer
viaje a Argentina, aproximadamente en 1970, conocié a Edgar
Willems, quien lo distinguié entre varios musicos, y a Violeta
Hemsy de Gainza, su gran amiga, quien muchos afios después, a
su muerte, le escribié una de las cartas mds hermosas y atinadas
sobre su persona y sobre su obra educativa.®

5 Organismo internacional constituido en 1953 a partir de una conferencia de la Organizacién de
las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), con el objetivo de
promover la educacién musical como una parte integral de la educacién general. Actualmente lo
conforman 80 paises de todos los continentes.

6 La carta referida forma parte del epilogo del presente libro.
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Mientras César Tort ampliaba y consolidaba su trabajo educa-
tivo-musical, su obra como compositor para adultos continué ex-
perimentando entre lo tonal y lo atonal, por lo que su produccién
musical se volvié multifacética: musica tonal y atonal para adultos
y musica muy variada en géneros y formas para nifios.

Desde 1967, mi padre habia sido solicitado por el director de
la Escuela Nacional de Musica (ahora Facultad de Musica) de la
maxima casa de estudios, la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), en ese entonces ubicada en la colonia Santa
Maria la Rivera, para abrir un taller de pedagogia musical infan-
til. A pesar de tratarse de una escuela profesional, no contaba
con ninguna propuesta pedagégica bien estructurada para la ninez,
mis que clases individuales de instrumento. Con este panorama,
lo primero que hizo mi padre fue conjuntar, en varios grupos, a
aproximadamente 300 nifos de diferentes edades, y capacité
a maestros en su método. Pronto acudieron a él diferentes musi-
cos de la misma Escuela interesados en prepararse como docentes
y en conocer a fondo el método Tort. Formados ya los grupos de
nifios —a los que mi hermana y yo perteneciamos—, y después
de meses de trabajo, generalmente presentdbamos conciertos en
los diferentes auditorios de la UNAM, a los que asistia regular-
mente el rector Javier Barros Sierra” acompafado por el destacado
director de orquesta Eduardo Mata. A ambas figuras les impacté
este trabajo tan particular y novedoso, al grado que el mismo rec-
tor le otorgd al maestro Tort una plaza de investigador dentro de
la Coordinacién de Humanidades, la cual ejercié hasta su jubila-
ciéon. Lamentablemente, debido a lo ocurrido en el movimiento
estudiantil de 1968, mi padre perdié contacto directo con el va-
liente Barros Sierra.

Paralelamente, en 1969, el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA)? (ahora Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura),

7 Emblemitico rector de la UNAM, que defendi6 la autonomia universitaria del gobierno federal en

el afo de 1968.

8 Importante organismo mexicano fundado en 1948, destinado a fomentar las actividades artisticas y
culturales de México.
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también lo llama a fundar talleres para nifios en el Conservatorio
Nacional de Musica, donde logra concretar varios grupos e igual-
mente convoca a maestros interesados en trabajar con su méto-
do. Por ese mismo afo, Carlos Chdvez (1899-1978)° lo invité
a colaborar en un proyecto de musica escolar; en ese momento el
connotado compositor tenia a su cargo la educacién musical de
todas las escuelas publicas. Sin embargo, antes de que el proyec-
to arrancara se canceld, debido a los problemas que le generé al
gobierno el sindicato de musicos, organizacién para entonces ya
muy poderosa.

EL INsTITUTO ARTENE Y LA DIFUSION DEL
MEtopo ToRrT

Por diferentes razones, especialmente politicas, mi padre se vio
en la necesidad de llevar su método fuera de las instituciones ofi-
ciales donde labord, y con el incondicional apoyo de Silvia, mi
madre, fundé en 1974 el Instituto Artene en la capital del pais,
como Centro de Educacién Musical Infantil. Recuerdo muy bien
el énfasis, tanto de él como de mi madre, en el propédsito de hacer
de esta escuela un instituto, ya que se trata de un concepto que
implica tareas educativas como docencia, formacién de profesores
e investigacién. Por ello me parece importante destacar que ésta
fue la primera institucién privada dedicada bdsicamente a la for-
macién musical de la nifez de toda la Republica Mexicana.

De esta forma César Tort, mi padre, fue requiriendo un mayor
nimero de maestros interesados en capacitarse con este novedo-
so método para trabajar con él. Con orgullo puedo afirmar que
muchos educadores musicales encontraron gracias al método Tort,
su linea de trabajo frente a sus alumnos, lo que no es poca cosa.

Este sistema inicid su desarrollo con tres maestros en el Institu-
to Artene, aunque habia quienes lo aplicaban en escuelas pablicas
y privadas del pais. Me atrevo a afirmar, ademds, que el avance del

9 Reconocido compositor y director de orquesta mexicano. Reorganizé la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal, fue fundador, entre otras instituciones, de El Colegio Nacional, y dirigié el INBA, donde su
labor fue memorable.
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trabajo de mi padre sirvié para que, a otros maestros musicos, que
no necesariamente utilizaban su método, les diera certeza sobre la
validez de su practica docente. Es decir, el maestro de masica del
medio escolar comienza a considerar que su trabajo no es relleno,
sino que tiene un efecto y por tanto un estatus dentro de la edu-
cacién general de sus alumnos.

Al interior de Artene, mis padres se preocuparon por conjuntar
un equipo de musicos bien formados, con experiencia en la ense-
fianza musical infantil y dispuestos a capacitarse mds a fondo en
todos los niveles del método Tort, para convertirse posteriormen-
te en expositores de este sistema entre otros docentes. Asi se fue
difundiendo la noticia sobre la existencia de este método, tanto
en el plano nacional como en Latinoamérica, dentro del medio
de la educacién musical que ya crecia en miembros interesados y
eventos a lo largo del continente. Cabe acotar que en esta época
surgié en las escuelas profesionales de musica de nuestro pais, la
licenciatura en educacién musical.

En 1978, la Direccién General de Culturas Populares' invité
al maestro César Tort a participar en un proyecto educativo lla-
mado Desarrollo de la Cultura Musical de México en el Sector
Educativo (DECUMESE), cuyo propésito era el desarrollo de la
cultura mexicana dentro del sector educativo. Esta experiencia,
que durd alrededor de diez anos, consistié en recorrer los distin-
tos estados de la Repuiblica Mexicana impartiendo con el método
Tort, cursos de capacitacién para maestros de musica, normalistas
y educadoras. Para ello, mi padre conjunté a un equipo de maes-
tros musicos, que ya trabajaban con él, y los preparé en la apli-
cacién de estos cursos. El proyecto contemplaba promover que el
docente de musica del sistema educativo de primaria y preescolar,
ensefnara de acuerdo con los recursos tanto econémicos como cul-
turales que su propio entorno le ofrecia y permitia. Asi se capaci-
t6 a maestros de escuelas urbanas, suburbanas, rurales, indigenas
bilingties, y otras escuelas bien dotadas, de varios estados del pais.

10 Organo dependiente de la Secretaria de Educacién Piblica (SEP) fundado en 1978 para difundir,
preservar y desarrollar las culturas indigenas y populares del pais.
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Posterior a la aplicacién del curso, el equipo viajaba para efectuar
asesorias en las escuelas donde se sabia que los docentes trabaja-
ban con el contenido del método Tort.

En este punto me parece necesario explicar brevemente la na-
turaleza del sistema, considerando a las y los lectores que atin no
lo conocen. En esencia, consiste en la creacién de un coro que
canta a una o varias voces y que es acompanado por el trabajo de
una orquesta de varios tipos de percusiones, que pueden ser des-
de instrumentos verndculos hasta profesionales. Esta célula, que
identifica en primera instancia al método Tort, se repite en todos
los niveles de acuerdo con la edad de los nifios, y va acompanada
siempre de otras actividades que refuerzan la amenidad de la clase,
como el juego creativo, el conocimiento musical y la serie de ejer-
cicios ritmicos. Como ya mencioné, mi padre compuso su musica
a partir de una seleccion de textos de la lirica infantil mexicana y
cred una orquesta de percusiones, la cual musicalmente efecttia
algo mds que un sencillo acompanamiento. Su repertorio musical
educativo es amplisimo; abarca desde musica para bebés hasta ni-
fios de entre 12 y 13 anos, y estd constituido por diversos géneros
musicales, como musica s6lo instrumental y musica tinicamente
coral, pasando por supuesto, por obras de coro y orquesta.

El método Tort ofrece la opcién de trabajar con un pequefio
conjunto de percusiones como sonajas, panderos, tecomates,
triaingulos, gliiros, etcétera, que no representa una gran inversion,
pues abunda en todas las regiones de nuestro pais. Asi, el material
utilizado por el equipo DECUMESE para la capacitacién, tenia
la virtud de adaptarse a las posibilidades de cada lugar. Ademds,
trabajaba mucho la voz de los maestros, pues, aunque muchos de
los participantes en los cursos eran musicos, no entonaban debi-
damente o su lectura musical era deficiente. Adicionalmente, de-
pendiendo de la entidad o zona del pais, se promovié el uso de los
instrumentos propios del lugar; por ejemplo, en Veracruz el arpa
jarocha, en Chiapas la marimba, en Michoacdn el violin, etcétera,
lo que derivé en que los docentes pudieran realizar arreglos con
su musica regional o de otro tipo.
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Como se puede observar, la idea del proyecto de Culturas Po-
pulares no era sélo la aplicacién método Tort, sino que buscaba ir
mis alld; querfa darle presencia e importancia a la clase de musica
dentro del medio escolar y nutrirla de materiales musicales, ins-
trumentales y de diferentes actividades fruto de las posibilidades
creativas de los maestros, elevando el nivel de profesionalizacién
musical de la poblacién docente.

El equipo comandado por mi padre llevé a cabo una evalua-
cién del proyecto, que quedd asentado en un informe oficial; los
resultados obtenidos fueron realmente interesantes: Se consiguid
capacitar con el método Tort a 70 maestros por estado, quienes
impartian clases en escuelas de niveles primaria o preescolar con
grupos de 50 nifios aproximadamente. De éstos, aproximadamen-
te 50% trabajaba con la musica y actividades del método Tort, y
el otro 50% utilizaba sus propias composiciones o arreglos sobre
musica popular, de tal manera que los mismos docentes enrique-
cieron el contenido de los cursos con juegos y ejercicios de su
propia creacién. El informe revelé también que la calidad del tra-
bajo logrado por el docente dependia de su nivel de estudios y de
su vida como musico. Es decir, si el maestro hacfa musica fuera de su
labor docente, ya sea en conjuntos vocales o instrumentales como
compositor y/o arreglista de cualquier tipo de musica, los resulta-
dos de su clase eran mucho mejores que en otros casos. Aunque
esta experiencia concluyé por razones presupuestales, durante este
periodo los propésitos educativos de César Tort se promovieron
extraordinariamente en el medio escolar donde trabajé el equipo.
Los docentes musicos siempre agradecieron el hecho de sentirse
en un mejor estatus profesional.

No obstante la atencién que requerian estos proyectos, mi padre
nunca hizo una pausa en su vida de compositor. Escribié mucho
material para preescolares, respondiendo a la demanda académica
en Artene, y cuando se abri6 el drea de bebés, compuso piezas
para estimular musicalmente a los mds pequenos; pero también
sus obras para los mayores fueron bien acogidas por padres, maes-
tros y estudiantes, tan es asi que no hay ex alumno de Artene que
actualmente no las refiera.
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Hay que mencionar, ademds, aportes muy valiosos a la musica
para ninos en Artene. Uno de ellos fue el rescate de la memoria
de personas mayores, de rimas tradicionales mexicanas, que se in-
corporaron al repertorio de los niveles de Estimulacién Temprana
y Maternal. Y otro mds que enriquecié el método Tort, fueron
las composiciones que realizaron importantes musicos mexicanos
para la orquesta de percusiones y el coro que la institucién ya
posefa para los diferentes niveles. Entre estas obras destacan las
piezas de la maestra Verénica Tapia (1962)," las cuales han ofre-
cido variedad en el repertorio de los nifios.

Como compositor, César Tort mantuvo siempre un com-
promiso con la vanguardia, y le parecia fundamental llevar-
la a la did4ctica infantil. Por ello, uno de sus volimenes para
nifos contiene Unicamente musica aleatoria donde se encuentra
su conocida obra —magna para mi— Tricromias y su serie de Las
Conjunciones, cuyo resultado musical, en ambas, lo distingue
el efecto sobre la melodia o la armonia. Casi toda su produccién
musical infantil fue editada desde 1975 por la UNAM, pero se ha
ido agotando, incluso después de las reediciones. Esta gran obra
pedagégica comprende musica para maternal, preescolar, todos los
grados de primaria, asi como piezas sélo ritmicas, otras para coro
infantil y villancicos."?

Tengo muy presente la edicién de cada uno de los libros; lle-
gaba a la casa emocionado mostrindonos el primer ejemplar. Tam-
bién recuerdo claramente las sesiones de grabacién de los tres discos
que realizd en la coleccién Voz Viva de México de la UNAM. El
primer volumen se produjo en 1971, el segundo en 1978 y el ter-
cero en 1985. Fueron jornadas intensas de trabajo tanto para los
maestros como para los ninos. Se trataba de la primera experien-
cia de grabacién para los alumnos, asi que fue todo un esfuerzo

11 Compositora poblana, actualmente radicada en Canad4, discipula de Federico Ibarra y maestra por
algunos afios del Instituto Artene.

12 Gran parte de estos voltiimenes se han vendido y distribuido en los cursos en el interior de la Repud-
blica que hasta la fecha se siguen impartiendo. La informacién completa de la produccién artistica
y educativa de César Tort, puede consultarse en el anexo de este libro.
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por la cantidad de ensayos y repeticiones, ademds de evitar hacer
ruido dentro del estudio. Tuve la oportunidad de participar en es-
tas grabaciones, primero como alumna, en la siguiente como ob-
servadora, y en la tltima ya como maestra. Estos tres discos —los
dos primeros LP y el tercero en disco compacto—, se reunieron
en un solo volumen que mi padre llamé “La musica y el nino”.

Es importante mencionar que, como parte de su repertorio
infantil, César Tort dej6 libros preparados para futuras publi-
caciones, entre ellos la musica para bebés, la musica moderna
(aleatoria), musica para el aprendizaje de piano y del arpa, y mds
musica avanzada para nifios. Esta Gltima es realmente sorpren-
dente por la versatilidad de estilos; al libro que la contiene lo
llamé “El arte musical y el nifio”. La totalidad de su obra para
nifios rebasa las 1,500 piezas en diversos géneros musicales. Esta
enorme creacién lo convierte sin duda en un compositor infantil
de ardua labor.

Para mi, una de las mds extraordinarias aportaciones de mi
padre a la educacién musical, ademds de su propia musica, reside
en la adaptacién didactica que realizé de algunos instrumentos
verndculos o regionales. El huéhuetl de origen azteca, fue el mds
exitoso de todos. Ided hacerlo de #riplay'® para quitarle peso, lo
cubrié de piel de venado y lo mandé a producir en cantidades
suficientes para repartirlo a todo un grupo de ninos. Los resulta-
dos sonoros y pedagdgicos de esta percusién fueron tan acertados
que no hay maestro o escuela que trabaje con el método Tort que
prescinda de él, ademds de que ha sido retomado por otros educa-
dores para diversas actividades.

La utilizacién del arpa jarocha fue otra de sus contribuciones
a la educacién musical de nuestro pais. La incluyé en los conjun-
tos orquestales para ninos, logrando con ello el conocimiento y
aprecio de su delicado sonido, tanto por alumnos como padres de
familia; varios ex alumnos de Artene ahora son exitosos arpistas
de profesion.

13 Triplay: tipo de madera elaborada por la superposicion de varias capas, pegadas con resina por medio
de alta presién. También se conoce con nombres como contrachapado, multilaminado, plywood,
o madera terciada, entre otros.

26 Cuadernos de reflexion - No. 4 | P i dagégico musical lati icano: César Tort — MEXICO

pedagog)



Otros instrumentos como el huéhuetl, la marimba chiapaneca
convertida a xiléfono y base de los conjuntos orquestales infanti-
les, junto con los metaléfonos, son percusiones representativas del
método Tort. Con ellas, el nifio aprende a trabajar el teclado des-
de el preescolar. El teponaztle original también fue incorporado
en la masica orquestal de mi padre, asi como una enorme gama
de percusiones tradicionales y/o universales.'

Enfocado en la creacién de musica para nifios, César Tort se
vio en la necesidad de hacer una pausa en su musica para adultos,
aunque nunca la abandoné por completo. Sin embargo, a media-
dos de los afios noventa retomd el ritmo e inicié la creacién de
su ultima obra sinfénica: una pieza de grandes proporciones para
orquesta, coro y solistas, que finalizé poco antes de su muerte con
la ayuda de uno de sus hijos y uno de sus nietos, ambos musicos
también. Se traté de un oratorio dedicado a Fray Bartolomé de
las Casas, personaje histérico por quien siempre tuvo una gran
admiracién, debido a su defensa de los indios durante la época
de la Colonia.

RESONANCIAS DE SU TRABAJO COMO EDUCADOR

Mi padre era invitado constantemente a eventos en México y
en el extranjero sobre educacién musical, por parte de diversas
organizaciones como la ISME y el Foro Latinoamericano de Edu-
cacién Musical (FLADEM). Ofrecia conferencias, presentaba sus
materiales musicales, y sus maestros, de quienes se hacia acompa-
fiar, éramos los encargados de exponer los talleres sobre el método
Tort. En estas reuniones sus ideas sobre la utilizacion del folclore
nacional en la educacién musical siempre resultaron polémicas.
En algunas ocasiones eran cuestionadas o discutidas, y en otras
muy aplaudidas.

Dentro de estos congresos, en muchas ocasiones se lograron
presentar en concierto los nifios musicos de Artene vy, especial-
mente en el extranjero, la musica para ninos de mi padre provocé

14 Ver anexo de este libro.
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siempre mucha curiosidad y fue bien recibida por su originali-
dad regional. A mis padres les parecia interesante la respuesta de
publicos tan diversos como el de la antigua Yugoslavia en 1975;
Bristol, Inglaterra, en 1982; La Habana, Cuba, en 1988; Edmon-
ton y Calgary, Canadd, en 2000; Monserrat, Espafia, en 2005 y
en Loja, Ecuador, en 2010.

A pesar del apoyo incondicional de mi madre, de sus hijos y
amistades, mds el convencimiento de diversos personajes relevan-
tes en el medio artistico e intelectual, el trayecto de mi padre
como musico y educador no fue necesariamente sencillo. Fui tes-
tigo de que algunos musicos mexicanos negaron duramente la
veracidad de sus ideas en escritos o eventos publicos, tanto na-
cionales como internacionales. Su fuerte inclinacién al folclore
nacional en la educacién, su lucha porque la SEP implementara
criterios que dieran importancia a la educacién musical tanto en
escuelas oficiales como particulares, generé una falta de enten-
dimiento o hasta, dirfa yo, algo de envidia en el medio musical.

Un hecho relevante en la complejidad de su lucha fue el en-
frentamiento que sostuvo con la compafiia japonesa Yamaha. Esta
tienda llegé a México en los afios 70 del siglo pasado y convenci6
a los funcionarios del INBA de vender sus flautas a todas las pri-
marias y secundarias de la Ciudad de México, con el fin, segiin
ellos, de solucionar el problema musical de estos recintos educa-
tivos, situacién que se extendi6 posteriormente a los estados de la
Republica. Ademds, Yamaha ofrecié 6rganos y pianos, junto con
los métodos de estudio. Mi padre, ya con cierto renombre como
educador, critic severamente en los periddicos estos negocios,
porque no veia en ello un interés educativo, ni de los japoneses
ni del INBA. Lamentablemente esta propuesta lleg6 a la SEP y
el negocio se logré concretar, mientras que el maestro Tort tuvo
que cortar su vinculo con el INBA para que su obra no se viera
afectada.
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Este episodio fue recordado en junio de 2013, cuando a pro-
posito del reestreno de la Cantata a Morelos por la OFUNAM"
en la Sala Netzahualcdyotl, el violinista y escritor Samuel Maynez
publicé en la revista Proceso un articulo que trata el conflicto
con Yamaha titulado “César Tort, otro visionario en el desierto”
(Maynez, 2013).

Podriamos decir que el medio musical en México, con muy
respetables excepciones, mostré su mediocridad profesional y
poca visién ante el trabajo pedagégico de César Tort, que sélo
puede juzgarse por sus resultados a largo plazo. A pesar de esta
antipatia, la escuela de mis padres, Artene, continué trabajando y
experimentando con el método Tort y con la educacién musical,
sobre cada generacién de nifios y maestros que, hasta ahora, han
pasado por ahi.

En 2014 mi padre, ya con 90 anos de edad, recibié tres ho-
menajes de importantes instituciones musicales profesionales del
pais: el Conservatorio Nacional de Msica,'¢ la Escuela de Musica
Vida y Movimiento Ollin Yoliztli'” y la Facultad de Msica de la
UNAM, y en cada una de ellas se incluy6 un concierto con los
nifios musicos de Artene. El dltimo homenaje que recibi6 en vida
el maestro César Tort tuvo lugar en el legendario Palacio de Bellas
Artes, donde se realizé un concierto realmente extraordinario con
la participacién de toda la comunidad de Artene: nifios, maestros
y padres de familia. A éste asistieron algunas personalidades del
medio musical y cultural, y el subdirector del emblemdtico re-
cinto, el maestro Sergio Ramirez Cédrdenas, fue quien le otorgé
personalmente su reconocimiento.

En su casa, el 23 de septiembre de 2015 fallecié mi querido y
admirado padre acompafiado de sus seres mds cercanos: mi ma-
dre, todos sus hijos y sus nietos. A su funeral asistieron, ademis

15 Orquesta Filarménica de la Universidad Nacional Auténoma de México, agrupacién de primer nivel
en el pais.

16 Institucién profesional de formacién musical perteneciente al INBA.

17 Escuela profesional de musica perteneciente a la Secretarfa de Cultura del Gobierno de la Ciudad
de México.
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de la familia y amigos, empleados y directivos de algunas institu-
ciones culturales de nuestro pais e integrantes de diversas gene-
raciones de alumnos y exalumnos directos de él de las diferentes
instituciones musicales y educativas donde se llevé a la prictica
su método. Los exalumnos agradecian a mi madre todo el bagaje
musical que el método habia dejado en sus vidas. Se podian ver
personas de todas las edades y clases sociales, y los cantos con la
musica del maestro Tort se escucharon en todo momento durante
los dos dias que duré el velorio. No faltaron las condolencias del
medio musical y educativo internacional, de parte de figuras tan
relevantes como Violeta Hemsy de Gainza y Carmen Méndez.

No puede negarse que César Tort, mi padre, fue un pione-
ro en el tema de la educacién musical, principalmente en Mé-
xico. Independientemente de sus composiciones infantiles, que
se concretan en su método, también fue un gran impulsor de
esta tarea. Tuvo relacién con algunos medios de comunicacién
como la revista Proceso o Radio Educacién, y otros diarios que lo
frecuentaban para solicitarle entrevistas, en las que exponia sus
ideas respecto a la importancia de la educacién musical infantil.
En un principio se le consideré idealista, fantasioso, hasta desubi-
cado, pero esas mismas personas que alguna vez asi lo adjetivaron,
ahora trabajan con muchos de los materiales del método Tort y
utilizan sus ideas o ideales en sus trabajos académicos. “Tort ha
construido un emporio”, dijeron algunos refiriéndose a Artene y
a sus libros, pero para sus seguidores, es mds acertado decir que
el maestro César Tort ha creado una obra que parte de ideas y
acciones encaminadas a nutrir la educacién de la nifiez mexicana,

tan necesitada de valores espirituales.

PRINCIPALES INFLUENCIAS DE EDUCADORES
EUROPEOS EN CEsaAR TorT
Es dificil determinar con exactitud dénde inicia la influencia
sobre un autor o creador, pero en el caso de mi padre sé que se dio
a la tarea de estudiar los trabajos de algunos educadores musicales ya
consagrados cuando tomd la decision de elaborar actividades mu-
sicales para los nifios mexicanos. Considero que se traté de una
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accion responsable, ya que al proponerse realizar un trabajo con la
seriedad que ameritaba, buscé buenos antecedentes. Asi fue como
se acercd al trabajo de Carl Orff, Jacques Dalcroze, Maurice Mar-
tenot, Edgar Willems y, por supuesto, Zoltdn Kodaly.

Las obras secuenciadas de J. S. Bach como Ana Magdalena
Bachy las Invenciones a dos, tres y cuatro voces, asi como el Micro-
cosmos de Béla Bartok, fueron en su momento materia obligatoria
en la formacién de mi padre como pianista, y varios afios después
se convirtieron en objeto de estudio para la elaboracién de su méto-
do. Para entonces, ya admiraba y estudiaba el trabajo pedagégico
de Bach encontrado en su gran obra musical. Decia que el Clave
bien temperado no sélo se trataba de una catedral musical, como
comunmente se le denominaba a esta produccién en los conser-
vatorios europeos, sino que era de los mds grandes tratados en
pedagogia musical, a lo que no le faltaba razén. De igual manera,
mencionaba al Microcosmos de Barték como otro de los mejores
ejemplos pedagdgicos, especialmente por la naturaleza folclérica
hingara que posee. Asimismo, analizé los procesos del método
Koddly, que es una secuencia minuciosa de cantos pensados para
las escuelas publicas de Hungria, creados en varios modos tradi-
cionales de aquel pais.

Otro método que le interesé mucho a César Tort fue el Suzuki,
ademds del de Dalcroze, llamado el “padre de la educacién mu-
sical”, que fue una importante inspiracién, principalmente por
la esencia ritmica de gran parte de sus actividades. Tort coincide
con Dalcroze en la creencia de que la musica es la vida misma,
y si el educador suizo consagré la suya a promover la educacién
musical en Europa y a elaborar ejercicios ritmicos corporales para
que el nifio o el joven tuviera en su interior la dindmica de la vida, el
educador mexicano dedicé generosamente su formacién y talento
a crear materiales musicales infantiles de diferentes géneros para
musicalizar al nifo.

De Willems, mi padre retoma una de sus ideas bdsicas: el jue-
go. Asi, crea para toda el drea de preescolar los “juegos musicales”
(Tort, 1978), que son piezas de canto y ejecucidn instrumental
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cuyo tratamiento en el aula debe hacerse bdsicamente en forma
ladica. Y al igual que el maestro belga, Tort insiste en que, desde
la primera clase, el nifio debe hacer misica, ya sea de oido o por
imitacién.

Como ya mencioné, ambos educadores tuvieron la oportuni-
dad de conocerse en los primeros eventos internacionales de la
ISME. Se comunicaron mediante el escaso inglés que mi padre
hablaba en aquel momento, pero de cualquier forma esta peque-
fia interaccién fue suficiente para que Tort se impactara con una
de las convicciones mds llamativas de Willems: la musica como
actividad que conlleva valores humanos. Aunque en ese entonces
mi padre dijo que aquella premisa le parecia exagerada, muchos
afos después, cerca ya de su muerte, terminé afirmando que la
actividad musical podria funcionar como antidoto a la violencia
que nifos y jévenes observan y viven en su actual entorno.

Desde el punto de vista de la composicién, César Tort se
identifica con Carl Orff en la idea de escribir musica infantil
para conjuntos orquestales y vocales, y justo aqui es donde surge
la actividad central del método Tort. Este conjunto o ensamble
se visualiza desde el maternal y preescolar y se torna cada vez
mis elaborado, amplio y complejo, en la medida en que el nifio
crece. Ambos autores se formaron inicialmente como creadores
musicales orquestales y corales, por lo tanto, la idea del conjunto
fue la actividad que compartieron en sus respectivos métodos,
logrando adaptar el modelo orquestal cldsico al conjunto infantil
de percusiones y coro. Sin embargo, Orff lleva a cabo la idea
en conjuntos con pocos instrumentos para nifos pequenos, y
Tort la consuma en forma mucho mds elaborada, con una gran
cantidad de géneros musicales vocales, orquestales y corporales,
abarcando todas las edades infantiles. Lamentablemente, algunos
maestros sudamericanos y compatriotas llegaron a afirmar
irresponsablemente que el método Tort era una copia del de
Orff. Nada mds errado. Esta aseveracién habla de la ignorancia
propia de nuestra gente ante las propuestas valiosas y la falta de
aceptacion de los latinoamericanos de nuestros propios logros.
Ambos trabajos tienen diferencias sustanciales en sus objetivos
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especificos. Orff siempre propuso baile y musica, teatro y musica;
pocas veces fue purista musicalmente. En cambio, Tort priorizé la
actividad musical frente a todas las demds expresiones artisticas.
Para ¢l el teatro, la danza y la expresion corporal fueron solamente
auxiliares, no materia sustancial del aprendizaje. Con ello se
puede distinguir lo que significa una influencia o inspiracién, de lo
que es una simple copia.

Por otra parte, la influencia de Koddly y Barték en el método
Tort estdn muy claros: la utilizacién del folclore y la secuencia-
cién del contenido musical. Los tres compositores se propusieron
recrear los géneros musicales nacionales en sus composiciones y
actividades infantiles y ocuparon las rimas tradicionales de sus
respectivos paises para sus creaciones melédicas, modales y to-
nales para los textos de sus cantos. Koddly y Barték lograron res-
catar el estilo melddico de las danzas y canciones del campo del
mundo eslavo y darle una utilidad pedagégica y, mi padre, recrea
en su musica el huapango y el son jarocho utilizando la ritmica y
la festividad de estos géneros. Ademds, como ya mencioné, Tort
ocupa y adapta para la musica infantil diversos instrumentos: el
arpa jarocha, el huéhuetl, el xiléfono, etcétera, y de las rimas tra-
dicionales surge la temdtica bdsica de su obra musical infantil.
Elementos como el pan y panaderos, el tianguis'® y los juguetes
tradicionales, por ejemplo, fueron tratados con gran imaginacién
en sus piezas musicales.

Con esta légica, el proyecto DECUMESE en su momento,
realiz6 actividades de etnomusicologia a similitud de las andanzas
que en su tiempo llevaron a cabo Kodily y Bartdk, s6lo que en
este caso se recabaron textos y musica indigena de algunos pue-
blos de los estados de Chiapas, Oaxaca, Hidalgo y Michoacin. De
esta forma mi padre ampli6 el material textual sobre el que com-
puso sus tltimas obras para nifos. Ahora bien, considero funda-
mental observar que su musica no sélo contemplé los elementos
musicales, culturales y temdticos de nuestro pais, sino que hizo
una mezcla de ello con formas e instrumentos universales.

18 Tianguis: vocablo de origen prehispdnico que proviene del ndhuatl tianquiztli y significa mercado.
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En sintesis, el método Tort es bdsicamente una secuencia de
piezas musicales de muy diferentes géneros, para todas las eda-
des. Va variando el nivel de dificultad técnica y se incrementa
el nimero de instrumentos en la orquesta conforme los grados
avanzan. Su autor se identifica con Koddly, Bartdk, Bach y hasta
con Chopin, en la minuciosa graduacién de su trabajo.

Aparentemente entre la propuesta pedagdgica de César Tort y
el modelo de Murray Schafer no hay coincidencias. Ciertamente el
trabajo de mi padre es una metodologia bien planificada para
cada una de las edades de los nifios, y el otro, en cambio, es un
modelo, también educativo, pero que responde a una concepcién
distinta de pedagogia musical. En la propuesta de Tort se consi-
dera realmente importante la ejecucién instrumental y vocal de
musica ya elaborada, asi como la improvisacién. En cambio, en
la de Schafer, el énfasis estd s6lo en la creacién de sonidos, ya
que responde a un objetivo realmente primordial: el disefio de un
mundo sonoro. Sin embargo, hay un aspecto fundamental que
une ambas posturas, no relacionado a procedimientos diddcticos
sino de actitud filoséfica: la radicalidad en el ideal. Los dos persi-
guen propdsitos muy definidos y los plantean con toda sinceridad
y contundencia en sus textos. César Tort insisti6 hasta el cansan-
cio en la utilidad de nuestra cultura musical para la educacién,
asi como la institucionalizacion de criterios musicales en la edu-
cacién preescolar y primaria de nuestro pais. Murray Schafer, por
su parte, cree firmemente en la educacion de la audicion. Se auto-
nombra como un ecologista del sonido porque estd seguro de que
los sonidos traen mensajes, conexiones con la vida cotidiana y
sentimientos (Schafer, 1994). Se deduce pues, que ambos autores
buscan una calidad especial para la educacién bajo la creencia de
que ésta trae consigo virtudes en el ser humano. Tort lucha por la
ejecucion infantil como un beneficio integral para el individuo, y
Schafer encuentra que el mundo sonoro que rodea al ser humano
lleva a la virtud humana. Tort cree que la gente que desde la infan-
cia hace musica cualquiera que sea esta, podrian llegar a ser mejo-
res personas, y Schafer afirma que el camino a una buena calidad
de vida estd en el correcto discernimiento y valoracién del paisaje
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sonoro. Las convicciones de estos dos autores son aparentemente
ejanas, pero como decia José Revueltas, “por diferentes caminos
lejan d Revuelt diferent

vamos tras del hombre™".

Podriamos concluir entonces, que la influencia técnica en la
elaboracién del contenido del método Tort estd en los trabajos
de Willems, Orff, Koddly, Dalcroze y Barték, y con anterioridad
Bach. Lo interesante es que todos fueron primero musicos de for-
macién y compositores, y durante sus respectivos derroteros pro-
fesionales se encontraron con la necesidad de ofrecer su musica a
la educacion, decidiendo, por tanto, someter su produccién a la
creacién de material didéctico para las diferentes etapas de creci-
miento del ser humano.

En el caso de mi padre sucedid, como he dicho, que ante la
total ausencia de material infantil para nifios dentro del sistema
escolar mexicano (s6lo existian algunas practicas llamadas “cantos
y juegos”), tuvo la imperiosa necesidad de elaborar y conjuntar
musica para la ejecucién infantil y proveer de material musical a
la escuela primaria y preescolar. Esto acontecié en una época en la
que nadie contemplaba hacerlo.

ViGeNcia DEL MEiTtopo ToRT

Mi personal punto de vista sobre la vigencia del trabajo de mi
padre comprende varios aspectos:

Primero, su musica para nifilos me parece que es tan rica, in-
geniosa y original que es dificil hacerla a un lado. Esto es lo que
sucede con toda la obra de cualquier compositor consagrado, no
importando su nacionalidad u origen. Por tanto, aunque algunas
de sus actividades se reduzcan a la ejecucién musical, siguen sien-
do atractivas para la interpretacién debido a su calidad. Es decir,
su obra musical infantil merece la constante ejecucién, aunque no
esté acorde con las caracteristicas actuales de la vanguardia en el
drea de la educacién musical.

19 Mi madre recuerda que esta frase era dicha por José Revueltas, refiriéndose a él y a mi padre, para
explicar que, aunque posefan creencias distintas -el primero un ateo declarado y el segundo un
ferviente catdlico- ambos luchaban por los mismos ideales humanos.
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En segundo lugar, en México, y supongo que lo mismo sucede
en otros paises latinoamericanos, los maestros de musica de pri-
maria y preescolar siempre buscan una organizacién secuenciada
para su trabajo en el aula o, simplemente estructurada, con obje-
tivos generales y especificos desde el punto de vista pedagdgico y
musical, y el método Tort provee de esta estructura para el trabajo
de cada maestro de msica escolar.

Por ultimo, toda la propuesta musical de César Tort para los
niveles de estimulacién temprana, maternal y preescolar gira alre-
dedor del juego improvisado, el cual es muy propicio para la crea-
cién del nino y del maestro dentro del aula.

Por mi experiencia, como parte de este trabajo, confirmo que en
gran parte de sus actividades el método mismo ha permitido enri-
quecerse con las aportaciones de otras propuestas metodoldgicas
o simplemente con nuevas ideas. Ello significa que no es un tra-
bajo cerrado en si mismo, sino que permite la incorporacién de
actividades auxiliares que los propios maestros que lo aplicamos
hemos creado.

Actualmente en México, el método Tort tiene una constante
demanda, en primera instancia por parte de padres de familia que
lo buscan para sus hijos. Ello estd claramente comprobado con el
trabajo de Artene, pues cada ano escolar egresan generaciones de
adolescentes que desde pequefios iniciaron su formacién musical
dentro de la institucién. En segundo término, los maestros de
musica o educadores musicales solicitan constantemente cursos
de capacitacién, ya sea en Artene o directamente con los miem-
bros que estamos preparados para impartir el método Tort.

Ademas del proyecto llevado a cabo en Culturas Populares, la
solicitud de cursos ha provenido también de instituciones pro-
fesionales de varios estados de la Reptiblica mexicana, como la
Universidad Auténoma Benito Judrez, de Oaxaca, la Facultad de
Mousica de la Universidad Veracruzana, la Escuela de Musica del
estado de Tlaxcala, el Tecnolégico de Monterrey, etcétera, donde
se ha capacitado con el método Tort y con las cuales Artene
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actualmente mantiene relaciones institucionales para la prepara-
cién de sus maestros de musica.

Considero que la demanda indica vigencia y la vigencia res-
ponde a la necesidad de cubrir con una propuesta de calidad la
formacién académica en musica. Como su hija, concluyo que el
legado de mi padre se traduce, por supuesto, en su visién educati-

va, pero mds ampliamente, en su generosidad profesional.
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CEsAR ToRrT
EN SUS PROPIAS PALABRAS

LourpEs PALACIOS

1974. Mtro. César Tort dando clase en el Instituto Artene.
Coyoacdn, Ciudad de México, México.
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Entrevista realizada en el estudio del maestro César Tort, en
Tlalpan, Ciudad de México, mayo de 1998.

Maestro, usted nace en la ciudad de Puebla en 1928. ; Cémo era
el ambiente musical de su familia y cdmo se inicia en la miisica?

Pienso que fue un poquito porque a mi mamd le gustaba
mucho la musica, tocaba citara y piano, y papd fue el primero
que llevé la marimba chiapaneca a Puebla. Entonces, esto de al-
guna manera influyé en mi, y recuerdo que ya cuando estaba en
primaria, yo ya tenfa muchas ganas de dedicarme a la musica.
Bueno, me pusieron a estudiar piano. Yo estudié piano en Puebla
y bastantito, con dos profesores y después ya me vine a Méxi-
co. Entré a la Escuela Nacional de Musica (ENM), ahi conoci a
los maestros Pedro Buchaca, Juan D. Tercero y Ramoén Serratos,
fueron mis tres maestros, entiendes, y yo les debo muchisimo a
ellos, porque verdaderamente su labor encauzé mi vocacién, es-
pecialmente la del maestro Ramén Serratos. Yo estudiaba piano
con ¢él, lo que pasa es que estudiaba piano porque tenia que es-
tudiar algtn instrumento, pero siempre fui muy mal pianista, yo
lo que queria era componer y me dio una orientacién muy buena
Ramon Serratos, ya de ahi me fui a Espafa.

A qué edad ingresa a la Escuela de Miisica?

Yo ya habia terminado secundaria, segui haciendo preparato-
ria, la preparatoria la terminé en Puebla, pero ya me venia a Méxi-
co a mis clases. Entonces, como yo no vivia acd mejor tomé clases
particulares con los maestros que conoci en la Escuela de Musica.

;Qué recuerdos tiene de ese primer ambiente musical? ; Cémo
se ensefiaba la milsica?

¢Dices de Puebla? si, tuve un maestro muy bueno que se lla-
maba Wesley Balderrama, tenia un poco de... era entre mexicano
y norteamericano, pero vivia en Puebla y sus hijos también. Su
esposa también tocaba mucho piano y ahi yo of por primera vez
las sonatas de Beethoven, porque el maestro las tocaba, me impre-
sionaron muchisimo. También empecé a escuchar a Tchaikovsky,
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ese era mi ambiente. Y papd y mamd me ayudaron, me ayudaron
bastante jentiendes? Papd lo que decia es que no crefa que de ahi
resultara algo, porque tenemos tradicién de ingenieros, todos; mis
hermanos, mis tios, mi papd, mi abuelo, todos son ingenieros, y
de repente le sale a papd un musico, pues no sabia de dénde le ha-
bia salido, pero de todas maneras habfa un ambiente musical. Si,
me apoyaron, me apoyaron mucho y yo hacia en mi casa el am-
biente, me junté con dos o tres musicos de alld, tenia dos maestros
en Puebla y esa fue mi nifnez.

Y ya después me vine a México, ingresé a la Escuela Nacional
de Musica, pero me di cuenta de que yo queria eso mds aprisa, yo
querfa conocer pronto las materias de composicién y, entonces,
tuve como maestro... aunque tengo mi credencial de entrada a la
Escuela Nacional de Musica en 47, 46, por ahi, yo dejé realmente
la escuela y me puse a trabajar con los maestros que conoci en la
institucién. Si, yo no podia seguir paso a paso las cosas, nun-
ca estuvo en mi naturaleza eso, porque cuando me becaron, me
becé el gobierno espanol para irme al Conservatorio de Madrid,
sucedié lo mismo. Yo tuve maestros particulares en Madrid, pero
eran maestros del Real Conservatorio de Madrid. Bueno, ya aqui
en México, yo me orienté muchisimo mds, yo empecé a compo-
ner cosas muy chiquitas y solicitamos una beca para Espafa. Yo
queria estudiar composicién, entonces, me fui a Espana y ahi hice
composicién, sentiendes?, con el subdirector y con el director del
conservatorio que era un jesuita, el padre Nemesio Otano', masi-
cos muy buenos, muy completos, muy preparados. Espana estaba
atrasada en relacién con Europa en cuanto a musica de vanguar-
dia y todo eso ;no? Era la época franquista y si, estaba muy atrasa-
da, pero no importaba mucho, porque yo lo que queria era hacer
bien las materias tradicionales.

Entonces, yo, por ejemplo, estudié mucho la armonia, pero
en forma tradicional, y empecé a estudiar composicién y formas
musicales. Pienso que eso me sirvié mucho, porque, aunque no

1 José Marfa Nemesio Otano y Eguino, (Azcoitia, 1880 - San Sebastidn, 1956) Compositor y musi-
cblogo espafiol. Fue director del Conservatorio Superior de Musica de Madrid entre 1940 y 1951.
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conocfamos mucho de musica moderna, tener esas bases sdlidas,
es muy bueno y Espafa estaba atrasadita en cuanto a la musica de
vanguardia, pero en cuanto a su trabajo como... como te diria,
técnico, en materias como armonia, teoria, solfeo, contrapunto,
todo eso estaba muy bien dado. Ya después, al regresar a Méxi-
co, empecé a conocer el ambiente de la musica moderna. Eso fue
en los 50. En los 50 compuse una obra que la estrené un coro
famoso, de “Los nifos cantores de México” de un sefor Zarzosa,
que le dio la vuelta al mundo con estos nifios. Ellos estrenaron
una obra mia en Puebla, para coros, piano y solistas, sobre un
cuento espanol del sur de Espafa. Y empecé a escribir para piano.
Recuerdo que al regresar le ensefié estas composiciones al maestro
Serratos, que todavia vivia y le gustaron mucho, e incluso me dio
orientaciones. Bueno, después fundamos un grupo de compo-
sitores aqui en México, en los afos 60, el grupo “Nueva Musica
de México”, donde estaban musicos mexicanos muy conocidos,
Francisco Savin, Manuel Enriquez, estuvo con nosotros, ya mu-
rid, pero estuvo en ese grupo. Leonardo Veldzquez, Mario Kuri
Aldana, son compositores contempordneos. Asi fundamos en esa
época ya el grupo joven de compositores y, entonces, estrenaron
algunas obras sinfénicas de nosotros en esa época. Yo estrené la
primera obra sinfénica que escribi. Es un poema sinfénico que
le puse “Estirpes”, la estrenaron aqui en Bellas Artes. Después en
1965 poco a poco me fui metiendo con educacién musical, ;me
entiendes?, en el 65 ya tenia yo un interés bien puesto en eso,
porque con tanto que me habia pasado, ;sabes qué?, es que, en
esa época, cuando estrendbamos cosas, no habia gente, yo consi-
deraba que parte del fendmeno, se debia a la falta de educacién
musical y me fui metiendo en este campo.

Para dedicarse a la enseianza, yo pienso que se necesita una
especial sensibilidad hacia la percepcion de las dificultades para

aprender.

St
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Y no cualquiera tiene esa sensibilidad, ;no? A usted ;qué lo
motivd a la educacion musical?

Bueno, yo te digo precisamente que una de esas razones fue la
falta de un publico grande, amplio, que fuera a los conciertos y
todo eso... Ahora ya mucha gente va a los conciertos, pero en esa
época, no iba tanto y mucho menos a escuchar musica de van-
guardia. Pero no fue eso todo, fue una parte. Ya cuando empecé
a trabajar con nifios, inspirado un poco en lo que los europeos
habian hecho en este terreno; me di cuenta jqué importante era la
musica para el nifio en su formacién! Muchisimo mds ahi, en con-
tacto con los nifios, yo lo que descubri es la importancia que tiene
la musica como materia formativa, esto me interesé muchisimo
y asi segui adelante y me llamé el maestro Reyes Meave, que era
director de la Escuela Nacional de Musica. Supo lo que yo estaba
haciendo con los nifios y me llamé para trabajar en la ENM con
nifios. Ahf fui el primer investigador en este campo en la ENM,
eso fue en 1967. Fijate, en esa época yo entré a la universidad a
trabajar como maestro de nifnos y como investigador en el campo
de la pedagogia musical infantil.

Para usted ;qué papel juega la miisica en la educacion de nues-
tro pais?

Ah, bueno, si, lo que sucede es que, si indagas un poco, lo que te
enteras es que la musica juega un papel de gran importancia en las
escuelas. Existe tradicionalmente una actividad intensisima en mate-
ria de educacién musical en las escuelas, te hablo, claro, de los pai-
ses anglosajones; también de los paises eslavos, sentiendes? Tienen
tradicién muy grande en materia de educacién musical; también
los paises escandinavos. Bueno, yo lei, no es que conozca esos pai-
ses.... yo lef acerca de lo que hicieron esos paises y, lo que descubrf,
es que la musica tiene un rango muy alto en el mundo escolar.

;Podria usted hablar algo sobre las estrategias que estos paises usan?

Mira, tienen raices muy viejas. Si te fijas, en la historia de com-
positores notables como Juan Sebastidn Bach y otros, verds que
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parte de su vida la dedicaron a hacer material didéctico. El dlbum,
por ejemplo, de Ana Magdalena Bach, en realidad es un dlbum
de reaprendizaje para el instrumento que manejaba Bach, pero no
s6lo tiene ese, tiene otros muchos. También muchos composito-
res, desde hace mucho tiempo, ya tenian la idea de que el nifno era
importante para el desarrollo de la cultura musical del pais. En-
tonces, habia que educarlos e hicieron mucha musica para ellos.
La estrategia en un principio fue sencilla, es decir, hacian sim-
plemente musica para ellos, musica que estuviera graduada, pero
era eso nada mds. Posteriormente en este siglo cambié un poco
esto. Un discipulo de Freud fue amigo de este ;cdmo se llama este
hombre?... Dalcroze. Dalcroze escuchaba a este discipulo acerca
del desenvolvimiento de los nifios, y el mismo discipulo de Freud
escuchaba a Dalcroze sobre sus inquietudes y ahi partié ya un
trabajo de educacién musical, con conocimiento mds amplio del
nifio. Esa corriente se vino desarrollando en Europa, a principios
de siglo. Y ya, cuando la toman gentes como... ;cémo se llama?
Kodély en Hungria y Orff en Alemania, ya tenian esa base: los tra-
bajos de Dalcroze, que hacian mdsica, pero atendiendo realmente
la formacién del nifo, sus necesidades, su crecimiento, etcétera.
Esa estrategia nace a principios de siglo, de ahi para acd.

Si, se produce un cambio importante.

Si, se debe a eso. Dalcroze se acercé al nino tratando de hacer
un trabajo de educacién musical, pero con la base de un conoci-
miento mayor del nifo.

¢ Usted diria que los hallazgos de Freud repercuten?

Bueno, més bien diria del discipulo de Freud, fue el que empe-
z6 a atender al mundo infantil, ;me entiendes?

> ; P
JEl recoge su pensamiento...:

Claro, si, entonces se acercan ya con mds cuidado al nifio y
empieza a descubrir cuestiones fundamentales.
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s Qué podemos aprender de esos modelos educativos?

Yo creo que varias cosas, ;no? Una es que es necesario conocer
al nifio. Que todo nifo debe de tener educacién musical, es de-
cir, no sélo los nifios que van a ser musicos, sino todos los nifios.
Porque en realidad asi se vino esta corriente, ;no? La otra cuestién
es que, la mayoria de los compositores que trabajaron en este te-
rreno en Europa, usaron su propia cultura, ;me entiendes? No sé
si conoces, por ejemplo, las canciones infantiles de Hindemith, él
tiene muchisimas y si ta las escuchas, dices, jqué cosa tan bella,
qué cosa tan bonita!, pues bien, todas son alemanas, es decir, utili
zaron su acervo para trabajar. Y es lo mismo que hizo en Hungria
Koddly, y Barték con el Microcosmos, cuaderno de piano para
nifos. Es lo mismo, utilizan su acervo para crear, para componer,
son los elementos que usan claro que con la... ;cémo te dirfa...?
el mandato fundamental de conocer al nifo a fondo. Entonces,
estos compositores, claro, con mucho dominio de su especialidad,
trabajaron para hacer mdsica para nifos, pero inspirados en lo
que antes habia empezado a suceder con Dalcroze, que hizo cosas
de educacién musical, pero con la base del conocimiento del de-
sarrollo del nifio. Eso cambid, cambié las cosas completamente,
cambié mucho, ya no era tan sencillo decir, voy a hacer musica
para nifios, no, habia que saber cémo, en qué lugar, etcétera, la
edad es muy importante.

La riqueza del folclore estd abi, sin embargo, no la hacemos
nuestra, pertenece a los grupos verndculos y son ellos quienes la
cultivan, el resto del pueblo no lo hace. El canto no forma parte
de nuestra cotidianidad y esto es evidente cuando, por ejemplo, en
una fiesta se cantan las manianitas por una mayoria desafinada
Jqué opina usted?

Si, es cierto, México tiene un folclore muy rico, es posible que
México y Brasil, sean los paises con el folclore mds rico del conti-
nente americano. Por ejemplo, estudiar el folclore en México, es
casi un terreno infinito por la cantidad y la variedad de géneros
musicales que hay en este terreno, de manifestaciones, esto es lo
que a mi me ha preocupado. Si estudiamos nosotros lo que hizo,
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por ejemplo, Bart6k, para nifios, lo que descubres es que ahi usé
enormemente el acervo eslavo para hacer estas composiciones y
cualquier compositor europeo lo hace. Nosotros lo que tenemos
que hacer es lo mismo, no traerlo de alld, sino que las raices que
aqui tenemos, usarlas para trabajar musica para ninos, lo que es-
tarfamos haciendo es lo que hicieron ellos. Yo hice eso desde el
principio y me tildan de nacionalista fandtico, algo que considero
completamente tonto. Entonces, también fueron nacionalistas
en su momento Juan Sebastidn Bach, Beethoven, todos estos,
porque su musica es enormemente alemana, ;me entiendes esto?,
a mi se me hace que debe de romperse. Los pueblos latinoame-
ricanos son ricos en este campo y deben usar su propio acervo
para componer para nifios, es importante. El nifio debe recibir
elementos de su propia cultura para su formacién, especialmente
en terrenos musicales porque la musica no llega al cerebro con
cuentas, con cuestiones de memoria, la musica es algo que se filtra
en la sensibilidad del ser humano y evidentemente acaba siendo,
la musica, parte de su cultura. De la forma como se desarrolla, en-
tonces, la educacién musical en México tiene que tener antes que
nada ese fundamento, debe estar basado en su folclore, en sus tra-
diciones en la lirica infantil de México, en gran cantidad de cosas
que constituyen el acervo musical de México. El folclore es una
parte, pero no es todo, sentiendes?, de eso puedes sacar mucho.

;Qué trascendencia tiene para usted el canto en la educacion
musical y en la educacion general del nifio? Usted nos podria ha-
blar posiblemente de esa tradicion de cantar, de que se cantaba
cotidianamente, a lo mejor en su infancia era diferente a lo que
sucede actualmente, donde prdcticamente no se canta...

...no, por lo menos en México. El canto es el elemento mds
importante de la educacién musical del nino, hacerlo cantar es
lo més util, lo més efectivo, es lo que tiene mds poder en el tra-
bajo educativo del nifio. También el ritmo, pero el ritmo estd de
cierta manera comprendido en el canto. Fijate que los pueblos
que tienen una cultura musical mds grande son los pueblos que
mds cantan, deberia de fomentarse mucho el canto en las escue-
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las. México no canta, decir que México es muy musical porque
es muy rico en folclore, es usar un sofisma, ;me entiendes?, por
ejemplo: “{Mira, ah, México es muy musical porque tiene mucho
folclore!”, por favor. México va a ser musical en la medida en que
haga mucha musica, pero ya no sélo los conjuntos de folclore y en
las zonas de folclore. La gente puede cantar, yo incluso dirfa que
México, potencialmente es eso. Si, porque todos los nifios que yo
he educado a lo largo del tiempo, me doy cuenta que tienen unas
grandes cualidades para la musica, no para que sean musicos, sino
para la masica. México podia ser esto, si, es cierto: uno de los pai-
ses en América con mayor cultura musical, pero siempre y cuando
se atienda esa cuestién. A veces recibimos visitas importantes, no
importa su naturaleza, por ejemplo, el Papa ha venido aqui en
algunas ocasiones y se juntan miles de gentes para recibirlo. En
otros lugares cantan, aqui, por ahi empiezan a cantar la “Oda a la
alegria” de la Novena Sinfonia de Beethoven, porque no existen
himnos, no existe nada para poder expresar, para poder expresar-
nos cuando queremos hacerlo y fijate, qué importante es esto para
el tejido social.

Hubo momentos, y yo me di cuenta de esto, que la gente que-
rfa expresarse cantando, para festejar al Papa, pero no tuvo este
conducto, este tipo de comunicacién que tienen todos los pue-
blos, entonces, empezar a rebuscar por ahi... en algunos lugares
mds chicos tomaron otro tipo de musica. Estas cosas se hacen
espontdneas en los paises, por ejemplo, del Mediterrdneo, la gente
se junta y canta, todos se saben los cantos populares y los cantan
frecuentemente. Algunos cantos populares se convierten en him-
nos casi nacionales, sentiendes?

Digamos... si, cantan su miisica.

Yo conozco parte del Mediterrdneo y parte del Adridtico y estos
pueblos, no sabes con qué facilidad organizan coros, ahi, entre
pescadores, obreros, campesinos, todo lo que quieras, empleados,
y se ponen a cantar.
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;Usted cree que una alternativa seria, por ejemplo, la forma-
cidn o el fomento del canto coral a todos los niveles?

Bueno, lo que sucede es que, en las escuelas de México, ha fal-
tado ese elemento. Estd bien que el Estado atienda la educacién,
pero la educacién tiene que atenderse en forma completa y la mu-
sica ha estado ausente siempre, sentiendes? ;Cémo consiguieron
los pueblos europeos ese grado de musicalidad tan alto? Es que,
en todas las escuelas, los ninos cantan mucho y aqui en México,
no sucede eso, ;me entiendes? Que canten uno, dos o tres cantos
civicos, no quiere decir que los nifios ya canten, no, de ninguna
forma. Los ninos tienen que cantar diario en la escuela, no im-
porta que sea un ratito chiquito, esto es lo que hard funcionar
el desarrollo de la sensibilidad artistica del nifio, su sensibilidad
humana, también es factor que falta en las escuelas. No vamos no-
sotros a conseguir esto si no cambiamos de actitud en el mundo
escolar, porque ahi estd la clave, ahi estd, no estd en otros lados. Y
yo lamento mucho que, hasta esta altura del siglo, la Secretaria de
Educacién Publica no se haya dado cuenta que el nifio mexicano
tiene que hacer musica y no la hace...

Si, usted ha sido un luchador persistente por tratar de conven-
cer acerca de la importancia de la educacion musical dentro de los
programas de educacion bdsica. ..

Asies, asies...
s Como observa usted este panorama de hace 50 anos a la fecha?

Te voy a decir algo, bueno, si td te vas mds para alld, ya nos
meterfamos en una discusién, pero yo tengo 30 afios en esto, m4s
de 30 afos, porque empecé en 1965 a trabajar con nifios y de
1965 para acd, la situacién no ha cambiado en lo absoluto, por
mds que hablaron en una época... hubo épocas en que se hablé
de educacién musical, en los afos 70 y en los comienzos de los
afos 80. Y todos querfan meter ahi, querfan meter alld y, lo que
introdujeron a México fueron intereses que no tienen nada que ver
con la educacién musical, pero la nifiez mexicana sigue sin cantar.
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Ahora tltimamente la ciencia ha empezado a estudiar el efecto del
contacto del nifio con la musica y nos da la razén. Efectivamente,
la musica es un factor importantisimo en el desarrollo del nino,
desde bebé, es decir, la ciencia nos estd dando la razén, pero ni
asi, ni asf, el mundo oficial ha entendido esto. Este es uno de
nuestros grandes atrasos. Mira, ahi hay un problema mds serio. La
educacion bésica se rompe sexenalmente porque a veces hay bue-
nos cambios, buenas reformas, buenos avances en el terreno de la
educacién bdsica, pero viene la cuestion del cambio de gobierno
y hay una fractura tan grande que se empieza a contar desde cero.
Esa es una de las cosas que mds ha influido en el asunto de
la educacién musical. Porque si quizd en algiin momento... un
poquito le hicieron caso aqui o le hicieron caso alld, aquello se
acabd con el cambio sexenal. Pero hay que ir mds a fondo. Esto
no nos ha permitido planear una politica de educacién musical
que se vaya perfeccionando, renovando, agrandando, ampliando,
para que llegue a todos los rincones de México, en forma efectiva
centiendes? Si en algin momento hubo un proyecto por aqui,
por all, eso se acabé al cambio de gobierno. Y esto también ha
afectado mucho las posibilidades de hacer algo en la educacién
musical en el mundo escolar.

Digamos, se necesita algo que tenga mds arraigo...

Se necesita, se necesita, porque, por ejemplo, la guerra acabd
totalmente, arrasé totalmente a Alemania. Se podria decir que
arrasé también con todos sus programas de estudio, pero no fue
asi, su estructura ahi quedd. Alemania se rehizo y retomd sus tra-
diciones educativas y las volvié a echar a andar, claro mejoradas,
perfeccionadas, como quieras; confrontadas con la nueva reali-
dad, lo que quieras, pero, la cuestién bdsica le sirvi6 muchisimo
para volver a reemprender su tarea educativa, y te hablo de musi-
ca. Es decir, por ejemplo, la cuestién musical no se interrumpid,
por decir, se acabé Alemania y todo esto, pero, cuando se empeza-
ron a rehacer, volvieron a efectuar en el terreno musical educativo,
lo que hacian antes. El rango de la masica en el mundo escolar
segufa siendo alto. Ahora es mayor, incluso, porque precisamente
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son los alemanes los que han investigado mucho al nifo, no te
hablo de musicos, sino te hablo de doctores y cientificos y han
descubierto la importancia tan singular que tiene la musica en
el desarrollo de nifo.

Si, porque también vemos que, por ejemplo, ha habido esfuer-
zos e intentos por formar instituciones musicales como orquestas
sinfénicas, pero siempre topamos con un problema, no contamos
con la formacién bdsica necesaria para impulsar un desarrollo
mayor.

Si claro, bueno, mira, el hecho de crear orquestas sinfénicas
no es malo, la gente cuando crece —que no es mucha, precisa-
mente porque falta educacién musical— acaba inclindndose por
los conciertos. La musica es una necesidad en el ser humano y
si de chiquitos no la tuvieron, la descubren un poco tarde y la
disfrutardn, digamos, como oyentes del mundo de las orquestas,
de los conciertos y de las orquestas sinfénicas. Pero en Europa no
s6lo es eso o en Estados Unidos, aparte de que el publico de las
orquestas sinfénicas es mucho mayor que en México, en porcen-
taje, hablando de porcentajes, muchas de las gentes aficionadas a
ir a los conciertos, hacen musica en su casa, en sus conjuntos, en
la universidad, en sus trabajos.

Forma parte de su vida.

Si, esto es ya no sélo escuchar, sino hacerla. Yo me he metido
mucho con el arpa diaténica, precisamente para resolver un pro-
blema que tiene la educacién musical en México, y yo indagué
que en Estados Unidos y el arpa diaténica convive como no tienes
idea. En todos lados hay fabriquitas, en todos lados hay artesa-
nias, estdn haciendo arpas desde chiquitas hasta grandotas para
acompafarse sus cantos o hacer musica con el instrumento, ;por
qué? Porque ellos tienen desde chiquitos la sensibilidad desarro-
llada para que crezca ese tipo de cosas o se dé ese tipo de cosas. Y
yo creo como se da lo del arpa diatdnica ahora en Estados Unidos,
se dan muchisimas cosas alld también en otras 6rdenes musicales.
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Pero se debe a eso, a que los nifios y los jévenes en Estados Unidos
hacen mucha musica. Estados Unidos es el pais de las orquestas.

Digamos que es una niniez que ha cantado.

Mucho, mucho, fijate con qué facilidad arman sus coros y can-
tan muy entonados. Los norteamericanos cantan y cantan bien. A
mi en lo personal no me gusta lo que cantan, pero yo reconozco
que cantan bien, eso no importa, ellos cantan, saben cantar, son
gente entonada, conocen de orquestas, conocen de instrumentos,
conocen de conciertos. Aqui si hay gente que dice: “hay publico
para las orquestas”, esto hay que decirlo con mds cuidado, porque si
ti haces una comparacion para sacar un porcentaje de lo que suce-
de con las orquestas en el Distrito Federal [hoy Ciudad de México]
y lo que sucede, por ejemplo, en Europa, verds que el publico es
infinitamente mayor, y mucho mds conocedor que el de México.
Las gentes que asisten a conciertos en Europa y en Estados Uni-
dos, no sélo oyen musica, hacen musica y cantan, como ta dices
y cantan bien. Y esto es lo que no sucede con nosotros, una cosa
es gustar un concierto con una obra sinfénica de Tchaikovsky...
y conoces a mucha gente que dice: “Ay, yo quiero ir, porque van a
tocar la 52. de Tchaikovsky” y otra cosa es que esa misma persona
pueda, quiera o sepa cantar, y verds que eso no sucede jentiendes?
Entonces, su percepcién de la musica, como quiera que sea, es limi-
tada y también no entra verdaderamente en el desarrollo de la cul-
tura musical de México. Tenemos que participar, los nifios deben
de cantar y, entonces, podemos participar en contingentes mayores.

Para usted, ;cudles serian el tipo de estrategias que se deberian
emprender?

Yo lo que creo, una, es que es hora de que la Secretaria de Edu-
cacién Puablica tome conciencia de lo que significa la musica en la
formacién del nifio y cree politicas de educacién musical sélidas
en el mundo escolar de México. Y, la otra, quizd seria un poco
la consecuencia de esta primera, llegar con el tiempo a evitar
cosas como la estridencia musical que se da en México, en niveles
muy elevados, ya que estamos muy acostumbrados, habituados a
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escuchar la musica a decibeles tremendos. Estamos acostumbrados
a que los nifios se sienten frente a la televisidn a ver primitivis-
mo y medio en cuanto a la musica que concierne a los nifios. La
musica realmente, a veces, de ciertos programas de televisién para
nifios, es monstruosa, por qué no decirte que perjudicial y per-
versa, jes horrible! ;Por qué? Pues no tenemos criterios, dejamos
hacer. Esta serfa una de las consecuencias de llegar a hacer un
buen programa de educacién musical en el mundo escolar. Pero,
también paralelamente, podia cuidarse este terreno con un buen
criterio. Yo no entiendo cémo los musicos que estdn ahi encara-
mados en el mundo oficial, desde hace mucho tiempo, no dicen ni
pio acerca de esto, porque nos hace mucho dano. Nos hace mucho
dano este silencio y parece que no les importa, no les importa que
multitud de nifos estén sujetos a una estridencia musical perver-
sa, no les importa. Pero ;cémo vamos a caminar para el futuro en
materia de cultura musical? No vamos a poder, es inttil, es inttil
que nos sentemos a escribir obras muy sofisticadas y que cuando
las estrene alguna orquesta sinfénica de México, pase completa-
mente desapercibido, es decir, para el gran auditorio, sentiendes?
Sucede a tal grado que es muy posible que se conozcan en México
mds escritores y pintores notables, que musicos, asi es. Pero en el
fondo un poco nosotros tenemos la culpa. Como musicos for-
mados deberfamos atender el asunto de la formacién musical del
nifio, decirle a la Secretaria de Educacién Publica —si hay un
organismo en México donde hay musicos y se supone que deben
ejercer cierto criterio sobre los planes educativos—, decir, esta
boca es mia en esta materia, pues nada, no dicen absolutamente
nada de nada, ni les importa.

No hay una conciencia sobre su papel en la educacion.

Si, fijate, y en cambio, cuando hablamos de los europeos, fijate
que sus musicos notables hicieron, a veces, su tiempo de com-
posicién a un lado para trabajar en educacién musical. Incluso
en Europa existe, no sé si en Estados Unidos, pero en Europa si
existe que todos los musicos notables, incluso virtuosos, tienen,
en alguna época del ano o en alguna época de sus vidas, que dar
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cdtedra... ser maestros de conservatorios y escuelas, y tienen la
obligacidn, y ellos la desempefan. Esto no sucede acd de ninguna
forma, no hay conciencia sobre este problema.

Por otra parte, maestro, hay un grupo de maestros brasileios
que estdn realizando un experimento, le llaman el laboratorio del
juego. Ellos sostienen que, sélo fomentando el canto y el juego en
la escuela, sin una ensefianza metodoldgica formal, se resuelven
muchos de los problemas educativos. Ellos aseguran que, en el jue-
20, 0 sea, en el canto, el movimiento, la percusion corporal se da
naturalmente todo el fendmeno educativo ;qué opina usted de esta
posicion?

Todo el fenémeno educativo no, es exagerado, pero de todas
maneras lo que hacen ellos no es nuevo. Han llegado a esta con-
clusién muchas gentes, si estuvieran aqui personas como Violeta
Hemsy de Gainza y estas gentes que durante muchos afios se han
dedicado a la educacién musical del nifo, te dirdn que el juego y
la musica son mancuerna. Es una mancuerna que debe de ir junta
para hacer educacién musical en el mundo escolar y que de ahi
salen un montdn de cosas notables en materia de formacién hu-
mana, esto no solamente lo hacen los brasilefos, lo hacen todos,
digo, las gentes que han trabajado intensamente con esto.

Digamos, ellos destacan la parte lidica y aseguran que, si se
Jfomenta el canto y el juego como una actividad natural en la vida
del niio, con eso se cubren muchas de sus necesidades formativas.

Se cubren si, muchas, pero no todas. Pero te voy a decir, por-
que no es nuevo, Nosotros empezamos a trabajar hace como tres
afios con ninos pequenitos de dos afios y de meses, en las dreas
que ahora se llaman maternal y estimulacién temprana y me fas-
cind ese trabajo, porque al entrar a ver a las profesoras... y lo que
vi ahi es que, por ejemplo, en estimulacién temprana estaban en
el piso del aula, que es acolchonada, sentadas estaban las maestras,
los bebés y las mamds. Y la cuestién es que improvisaban juegos,
todos determinados por la musica, es decir, la musica estaba pre-
sente en todos los juegos y de esta manera cubrian las actividades
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con los nifios chiquitos. Esto a mi me interesé muchisimo, por-
que ta entras ahi y ves a los bebitos que de alguna manera estdn
absorbiendo el impacto de la musica. Los bebitos no cantan, pero
la oyen primero [la musical, la oyen de la maestra, pero la acaban
oyendo de las mamds también, porque las mamds acaban cantan-
do y te das cuenta de la actitud de los bebés. Les interesa mucho,
participan mds de los juegos, se empiezan a conectar entre ellos,
suceden ciertas cuestiones que quizds no las verias, si no hubiera
ese tipo de juego. Después, observé también la cuestion con los
nifios de dos anos de edad, que es maternal y ahi, aparte de que
se siguen haciendo estos juegos, ya sientan a los nifos en sillitas
y les hacen cantar. Ahi los nifios ya cantan, tocando con gran
sencillez un instrumento de percusién chiquito que se los dan en
sus manos, entonces, el nifio acaba cantando, pero acompanan-
do su canto con buen ritmo en el instrumento. Esto sucede en
maternal, pero esto lo hacian los abuelos y los tatarabuelos hace
mucho tiempo.

De manera natural.
Esta es la cuestién.

Digamos que ha habido una especie de pérdida de estas
prdcticas.

Se perdid, se perdid, ese hdbito se perdié. De ahi nacié parte de
la lirica infantil de los paises y México tiene la suya. Bien, cuando
yo entré a ver estas clases senti necesidad de entregarles mate-
rial... se crea la necesidad de que las maestras necesitaban mdsica,
porque tenfan unas cosas que ya se habian recogido antes, pero
muy poquito. Otras cosas que ellas improvisaban, pero, en fin, no
habia realmente un programa definido con materiales diddcticos
para hacer la clase. Entonces, yo recordé que, entre las cantidades
de piececitas que yo habia recabado cuando estuve trabajando en
Culturas Populares con ustedes que me trafan cosas, recordé can-
tos muy breves, sencillitos, chiquitos. Son éstos para niflos muy
chiquitos, al leer el texto t te das cuenta de lo que el adulto hacia
con los nifios, porque los textos, por ejemplo, se refieren a cémo
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los adultos le ensefiaban al bebito sus dedos, los dedos de la mano,
cémo era su palma, sus narices, sus orejas, su cabello y a conocer
su entorno. Hay versos muy chiquitos que hablan de un perri-
to, un gusanito, de la silla, de la ventana, etcétera, de las flores.
Es decir, que el adulto, haciendo, creando, improvisando juegos
musicales, empezaba a educar al bebé y al nino chiquito, asi que
no es nuevo, esto se hizo y nosotros lo olvidamos. Al empezar a
rescatar toda esta cuestién y al tratar de hacer con eso un libro, me
doy cuenta de la gran sabiduria que existia para esto en el pasado.

Claro y ahora necesitamos crear espacios y momentos especiales
para hacer eso...

Ahora hasta inventamos nombres como estimulacion tempra-
na, eso no existia antes, pero se hacfa.

No existia el término.

No, no existia y se hacfa en forma natural. Claro, las mamds,
as nanas, las abuelitas se daban cuenta que necesitaba eso el bebé
| las abuelit dab t tab | beb
y lo crearon.

Claro, de manera intuitiva.
Muy importante, muy importante...

Su obra estd basada en los principios fundamentales de las
corrientes pedagdgicas modernas, ;nos puede hablar usted de sus
principales influencias?

Mira, hay gente que dice que lo que yo hago se lo robé a Orff,
en realidad no tomé nada de Orff, pero si tomé la forma como
hacia las cosas.

Digamos, los principios...

Si, es cierto, yo pienso que son algunos de sus grandes hallaz-
gos. Crea en el aula una pequefiita orquesta de percusiones, por
ejemplo, y hace que los nifos se acompanen sus cantos con ese
pequefio conjunto de instrumentos, de instrumentos sencillos, de
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percusion, para mi este es el gran hallazgo de Orff. Porque el nifio
siente una fascinacién muy grande por el instrumento y si, se
va a acompafiar sus cantos con instrumentos; le interesa mds su
educacién musical que si estd cantando sin instrumentos, por eso
aqui hay un hallazgo de tipo educativo.

Bueno, también participa en el canto, ;no? Lo que pasa es
que enriquece, enriquece la actividad si mete instrumentos. Sélo que
Orff no mete instrumentos para que cada quien haga lo que se
le antoje, no. Hace pequefias composiciones y dice cémo, mds
o menos, se pueden manejar los timbres, los poquitos timbres
que tienen con el canto. Entonces, tiene piezas muy bonitas para
nifios acompafadas por conjuntos instrumentales muy pequefos,
pero que son verdaderas joyas musicales. Koddly hace algo seme-
jante en Hungrfa, tomando su folclore hace canciones y lo que
él quiere es que todos los ninos de Hungria canten. Su método
es coral y €l no trabaja con conjuntos instrumentales como Orff,
sino trabaja la voz, pero, el punto coincidente es que, tanto uno
como el otro, aunque hagan cosas pequenas, unos cuantos compases,
la musica tiene una gran calidad y esto es muy importante para la
educacién musical. La calidad de la musica que cantan los nifos
no importa que sea sencilla, en lo absoluto. Debe de tener una
gran calidad y en eso los dos coinciden mucho, esto es lo que me
gusta de ellos ;me entiendes?

Lo que hago es inspirarme en eso, pero tomar asi algo espe-
cificamente de ellos, en lo absoluto, yo si comprendi el asunto
de Orft 'y lo que he tratado de meter en el mundo escolar, es un
pequefio conjunto instrumental de percusiones mexicanas, jen-
tiendes? Y trabajar igual, tratar de trabajar las piezas, aunque sean
muy sencillas, trabajarlas lo mejor que se pueda para que lleven la
calidad necesaria para educar, entonces, con mis trabajos lo que
ha pasado es otra cosa. Yo si creo que he hecho para nifios muchas
mds composiciones que Orfl, porque Orff nomds quiso poner el
modelo, ;entiendes? Y no trabaja con nifios muy grandes, trabaja
con nifios chicos este tipo de cuestiones. El mds bien, lo que que-
ria es dar el modelo: “se puede hacer esto, se puede hacer aquello”,
etcétera, etcétera. Yo lo que he cubierto es todo lo que es la pri-
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maria, preescolar y ahora estoy trabajando maternal y nifios muy
pequefios, pero estoy haciendo la musica para todos los lugares,
por eso tengo que hacer mucha musica, por eso he hecho mucha
musica jentiendes?

Una maestra hace poco hizo un recuento de mis composi-
ciones para nifios y me decfa: “Yo siento maestro que usted ha
compuesto mds nimeros musicales para ninos que Orff y Koddly
juntos”. Sumaban cerca de trescientas composiciones. jQué barba-
ridad! Yo nunca las habia contado, las trataba de mostrar en forma
clasificada porque estoy haciendo libros sobre este material, ;pero
contados? jnunca los habia contado! Ella si se ocupé y empezd a
hacer un recuento de todo lo que estd editado y todo lo que no
estd editado y saca una gran cantidad de composiciones. La razén es
que yo siento que hay que atender ese lapso que me parece mds
importante, los nifios de meses hasta los 12 afios de edad. Si Mé-
xico atendiera en el mundo escolar estas dreas, cosecharfamos para
el futuro otra cuestién en materia de educacion.

;Cudles serian sus preocupaciones actuales?

Bueno, cuando empecé a trabajar, habia cierta estridencia mu-
sical, pero no la que ahora tenemos y esa para mi es una preocupa-
cién muy grande. Yo, por ejemplo, no puedo asistir a un banquete
de bodas. Si tengo que ir a la boda, voy al servicio religioso, pero
no voy al banquete, porque ponen la musica a volimenes tan te-
rribles, que no puedes ni hablar a 50 centimetros de distancia de
la persona. Eso a mi me preocupa, porque esto acarrea cosas muy
graves y si los adultos que ahi no protestan acostumbran a sus
hijos a escuchar la musica a esos volimenes, estamos destruyendo
el oido del nino.

Pero ;no serd consecuencia también por falta de musicalidad?
Digamos que ni siquiera nos percatamos que escuchamos a unos
voliimenes inconcebibles.

En un principio yo pensaba eso, ahora ya no lo creo porque es
un fenémeno universal, en todas partes la estridencia musical estd
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a la orden del dia. Aunque si, ya sé ahora que se estd legislando
sobre el volumen sonoro en ciertos paises, porque era ya imposi-
ble escucharlo. En México no, hasta el vecino, si hace una fiesta,
ti no puedes dormir, porque es tal el volumen sonoro que no te
deja dormir. En unos paises ya se estd legislando, pero se estd le-
gislando precisamente por las graves consecuencias que se acarrea
en eso. Pero te puedo contar mucho de paises que precisamente
han hecho estadisticas sobre esto, que han investigado la cuestién.
Una gran parte de la juventud de los paises mds avanzados —fijate
qué curioso— tiene una pérdida del oido muy grande porque
durante afios estuvieron yendo a discotecas, estuvieron oyendo
la musica a volimenes tremendos y esto afectd su oido, ahora se
ha echado reversa en ese terreno, ya estdn cuidando mds las cosas.

Pero digamos que esto también podria ser un fenémeno de
nuestro tiempo, es decir, en una casa, por ejemplo, el sonido de la
aspiradora o de otros aparatos es intolerable, es un fenémeno de
nuestro siglo.

Por eso te digo, por eso te digo que ya no sdlo hay que esgrimir
la falta de cultura musical de un pueblo, no, es un poco la globa-
lizacién, la entrada de esos aparatos domésticos que, por ejemplo,
tl estds mencionando que también son muy dafinos. La licua-
dora, por ejemplo, en la cocina, es terrible, tienen que hacer esos
aparatos de otra manera, hay aparatos silenciosos, fijate ;por qué
es silencioso el ventilador? Porque no aguantarifa nadie estar ru ru
ru ;por qué no puede ser silenciosa una licuadora?

Por ajemplo, los primeros que muestran reacciones a esos soni-
dos son los bebés, no los toleran.

Los nifios, si, si...
Es un oido muy sensible.

Si claro, el nifio protesta llorando en un primer momento, des-
pués puede habituarse, porque sabe que no le van a quitar el ruido
porque siempre se lo ponen ahi, pero, entonces, el dafio es al sis-
tema nervioso. Entonces, dicen, el nifio es un neurdtico, el nifio
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ha bajado en la escuela, el nino no me obedece. El nino tiene sus
problemas, le llegan precisamente por el choque tan violento que
le producen al oido y, lo mds grave, es que el oido se repone, pero
hasta cierto limite, si lo siguen bombardeando de esa manera, el
dafo acaba siendo irreversible.

Digamos que eso seria una tarea para el miisico, para el que se
dedica a la miisica, es una tarea para la gente que....

...tiene en sus manos las cuestiones de salud, ;entiendes? Son
los primeros, claro que también aqui sucede lo mismo que te digo
que sucede en la educacién musical. El musico no dice nada, no
dice esta boca es mia. Yo cuando he llegado a afirmar, me han til-
dado de chiflado y de loco y de todo esto. Pero si, en otros paises
estd comprobado que se cosecharon cuestiones muy graves
por escuchar la musica a decibeles inapropiados, es hora de que
nosotros prestemos atencién a eso. No sé si ta sabes que, por
ejemplo, en Suecia, entraron en una ocasién en esos “floors™ tan
grandes que tienen submarinos espias y, entonces, cercaron los
suecos los “floors” diciendo: aqui los submarinos salen, como no
pueden estar abajo del agua todo el tiempo, sabremos quiénes
son los que estaban alli. Y, era cierto, detectaron submarinos es-
pias, entonces, pusieron una red de barcos y sonares para detectar
al submarino, o bien cuando éste subiera, pescarlo’. Nunca pasé
nada, pasaron mds de 6 a 7 meses —un submarino no puede es-
tar sumergido tanto, ni siquiera un submarino nuclear— y ;qué
pasé?, ;como se fueron si estdbamos nosotros pendientes? Enton-
ces dijeron, es que a lo mejor tenemos espias en nuestros barcos y
empezaron a buscar en su juventud. No tenfan espias, las gentes
que habian tenido el sonar acd, habian perdido el oido. Los que
tenfan a su cargo el sonar y los aparatos, deben tener una gran
sensibilidad auditiva, un oido muy agudo para escuchar ruiditos
por aqui, por alld en los submarinos, y no los escucharon porque
habian perdido el oido por asistir durante mucho tiempo a luga-

2 Concepto que hace referencia a los suelos submarinos.

3 Término utilizado como sinénimo de arrestar o detener.
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res donde la estridencia musical era espantosa y habian perdido
parte del oido.

Como ese, te puedo dar muchos datos, algunos verdaderamen-
te graves. Muchos de los “Hooligans®” que pescaron los ingleses
cuando hubo esa masacre tan espantosa en un juego de futbol
en Holanda ;te acuerdas?, bueno, ahi compitieron ingleses con
holandeses, o no sé qué, bueno, llegaron los “Hooligans” que son
terribles ;no?, que estdn en todos los partidos de futbol, haciendo
escindalo y barbaridades. Después de esa masacre, donde muri6
muchisima gente porque se suscité ahi un pdnico terrible, corrie-
ron todos en todas direcciones y se aplastaron y murié mucha
gente, Scotland Yard tom¢ cartas en el asunto. Ya habian pro-
vocado eso los “Hooligans”, en menores cantidades de muertos,
pero lo habian provocado, pero se asustaron mucho porque la
dirigencia del futbol mundial prohibié que los equipos ingleses
jugaran, no sé cudnto tiempo, en algunos campeonatos y se de-
bié a eso. Entonces, empezaron a investigar, y descubrieron que
muchos de los “Hooligans” que pescaron y que habian provocado
esa estampida en ese estadio en Holanda, habfan perdido el oido
por la misma razén vy, entonces, lo que querian era escuchar las
explosiones y cuando no las escuchaban, las provocaban. Son gen-
te muy agresiva, ademds, eran papds, hijos y con empleos y con
todo. No era gente marginada, no. Los “Hooligans” son gente
que estd bien acomodada y viajan ahi, a hacer escindalo en el
futbol. Pues muchos de ellos tenian como caracteristica que los
unia (porque investigaron mucho su pasado: ;quiénes eran? ;por
qué ese disgusto? ;por qué provocaban esas cosas en los eventos
deportivos?), tenfan una cosa en comun, habian perdido parte del
oido y muchos ya no oifan y, entonces, querian escuchar el es-
truendo de un estadio y cuando no lo escuchaban, lo provocaban.
Asi te puedo narrar muchisimas situaciones. Esta es una de mis
preocupaciones, no la Gnica, pero es una.

4 Anglicismo con el cual se denomina a los hinchas de nacionalidad britdnica que ocasionan destrozos
y actos vandalicos.
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Se necesita hacer una labor de conciencia, es una tarea en la
que prdcticamente no se repara.

Fijate que yo no entiendo muchas cosas, en 1950 mis papds
hacfan fiestas, entonces, ponfan musica. [bamos nosotros tam-
bién a fiestas y a banquetes y a todo eso, nunca escuchamos la
musica a esos decibeles, esto es un fenémeno moderno.

Contempordneo...

Si'y sumamente destructivo, tenemos que tener conciencia so-
bre €él, y no es que sélo se destruye el oido fisico, no, el impacto
al sistema nervioso es muy fuerte y de ahi salen también otro tipo
de enfermedades.

Desequilibrios del sistema nervioso.

Si, de todo tipo, de toda naturaleza, incluso cardiovasculares,
fenémenos cardiovasculares. Sobre eso tenemos que preocuparnos
y fijate que son los musicos los que mds protestan ante cualquier
manifestacion de ese tipo, no la aguantan, pero ahi se quedan, hay
musicos que estdn encaramados ahi oficialmente en el gobierno.
Ellos son los que deben de decir, no, porque si nosotros no lo
decimos, no nos prestan atencién. Yo lo he dicho varias veces en
entrevistas que me han hecho, pero esto no tiene eco en absoluto.
En cambio, si yo tengo un puesto importante de responsabilidad,
yo si podria hacer un estudio y decir, vamos a trabajar sobre esto,
al grado de que se llegue con el tiempo a legislar. También estd
prohibido que en tu casa el vecino te eche humo cuando estd gui-
sando, debe de estar prohibido que invada musicalmente o con
ruido tu casa, debe de estar prohibido.

;Qué es para usted y cdmo se adquiere el oido musical?

Bueno, te digo, el oido musical es muy complejo. El oido es
la primera ventana por donde recibe el cerebro los estimulos con
los cuales comienza su desarrollo. Estd probado que, por ejemplo,
el bebé antes de nacer oye, estd completamente probado. Oye
cuando su mamd habla, oye cuando su mamd canta, ;por qué?
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Esto no es gratuito, la naturaleza lo puso ahi porque el cerebro
necesitaba, antes de nacer el nino, ya, estimulos exteriores para
empezar a desarrollarse y el inico que le llega es el sonido, asi que
es una ventana. Ya el oido estd muy desarrollado, no totalmente,
pero ya estd muy desarrollado como para que pueda el bebé es-
cuchar. A los poquisimos afios, meses, quizd, de un bebé, el bebé
ya tiene el oido completamente maduro. Los huesitos chiquititos
que conforman el oido interno, el yunque, el martillo, ya tienen el
tamafo con el que va a morir esa persona, aunque llegue a vivir
80 anos. ;Por qué? Porque el oido sigue siendo muy importan-
te para el desarrollo del cerebro. El oido es una ventana para el
cerebro, después vendrdn otros sentidos que ayudan a eso, pero
el primero fue el oido, asi que los estimulos auditivos son muy
importantes para su desarrollo. Y asi como puede un bebé perder
el oido porque escuché de repente un estruendo, un estallido de
una bomba cerca de él y le acabé el oido, asi son importantes los
ruiditos que él empieza a escuchar cuando nace. En Europa hicie-
ron estudios de esta naturaleza con los bebés de los hijos de gentes
que trabajaban en su casa con oficios, por ejemplo, el zapatero,
el carpintero, jentiendes? Se desarrollaban mds pronto que los
bebés que estaban en una cuna dorada, en un rinconcito que
no le entraba ni la luz, ni el ruido, ni nada de eso, jentiendes?
Esto lo comprobaron ellos estudiando este tipo de cosas. El bebé,
al contrario, debe de estar, desde que nace, en contacto constante
con ruiditos. Si estos ruidos, ademds, ti los programas, entonces,
tienes una cosecha mejor de desarrollo, es decir, si es cierto que
el nifito escucha cémo se clava, claro a lo lejos, o el ruido de la
escoba... que pongo el radio, que escucho un disco, que canto,
todo eso es muy bueno para el desarrollo del bebé. Por ejemplo, td
estds, conformando un programa, incluso, estds grabando, estds
evitando que le lleguen ruidos estridentes, pero no puedes evitar
que llegue el ruido del entorno, eso es importante jentiendes? Y
de todos los ruidos que nosotros tenemos a la mano o sonidos,
el mds controlable para la educacién es la musica, sentiendes? Asi
puedes hacer un programa desde meses hasta mds grande.
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La voz de todos, la musica, yo cuento a la musica, cuento a la
voz de la mam4, es fundamental. Si, por ejemplo, antes de nacer
el bebé, la mama acostumbré a cantar mucho, es muy posible
que el nifio ya tenga un gran desarrollo, no sélo de musicaliza-
cidn, sino intelectual, sentiendes? El bebé al desarrollar su cerebro
mds pronto que otro, lo que estds efectuando es acortar su camino
para que su inteligencia empiece a trabajar, entonces, el sonido es
fundamental.

Una fuente de estimulos.

Importantisima, ahora resulta que ya nos llegan los doctores
y los cientificos con que al estudiar cémo responde la corteza ce-
rebral de un nino, de un bebé ante estimulos musicales, que es
muy importante, ahora nos estdn diciendo que la musica es muy
importante para la educacién general del nifio, pero eso nosotros
lo sabiamos, ;entiendes? No nos equivocamos, la ciencia nos estd
dando la razén.

Ellos dicen que las conexiones de las neuronas se desarrollan en
Sfuncidn del niimero de estimulos de todo tipo.

Si, llega un momento, ademds, en que ese desarrollo se acorta.
Por ejemplo, td puedes en un nino influir mucho musicalmente,
pero ya en una persona de 40, 50 afos, ya no puedes, porque ya las
neuronas ya no dan, ya no dan. Por eso, puedes ti todavia hacer
entonar a personas de 15, 16, 17 afos. Yo por eso proponia que
las maestras que estaban estudiando normal® deberian de tener
capacitaciéon musical y que las iban a aceptar para continuar es-
tudios, aunque no hubieran hecho musica en la nifiez, las iban a
aceptar porque su edad todavia les proporciona esa facultad de
desarrollo.

Asf es.

¢«Entiendes? Después ya no. Una persona mientras mds gran-
de sea menos posibilidades tiene de que ta la puedas educar

5 Se refiere a la formacién de docentes generales en las Escuelas Normales.
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musicalmente ;entiendes? Es muy dificil, ya te tienes que dirigir
mis bien al intelecto, ya no al oido: Si, fijate que Bach esto, que
Ricardo Wagner esto otro. Ya estds dirigiendo intelectualmente a
la persona para tratar de educarla, pero ya no vas a lograr mucho.

La parte sensitiva ya. ..

No, porque por mucho que le digas esta obra de Malher es una
maravilla, es posible que no la considere como tal, si la escucha
no tiene los elementos, no estd desarrollada su sensibilidad. ;ves?
Asi que el oido... para mi el oido es esto: la primera ventana que
el cerebro tiene para su desarrollo intelectual. Asi que los euro-
peos no se equivocaron cuando metieron la musica en las escuelas
y ahora la estdn incrementando, porque ya saben lo que pasa.
Ahora han doblado, han duplicado el momento musical en el
mundo escolar de muchos paises europeos. Las gentes que llegan
de Japén me cuentan, pues ahi los nifios cantan para esto, para
el otro y cantan cuando van en la calle y cantan para el recreo.
Si, los japoneses tomaron eso de los norteamericanos y los euro-
peos, porque los japoneses copian todo y aqui no se equivocaron.
Han construido, parece mentira, conservatorios de primer orden,
tienen unas orquestas sinfénicas extraordinarias, pero es que su
nifiez estd muy musicalizada. Yo siento al mundo japonés un poco
advenedizo en el mundo de la musica occidental. Por ejemplo,
nosotros tuvimos... México tuvo conservatorios primero que
Japén y un conservatorio tal como lo concebimos occidentalmente
sentiendes? Sin embargo, ya nos rebasaron completamente las
instituciones musicales de Japdn, son muy superiores a las nues-
tras, atienden mucho al nifo, los japoneses.

Estos han sabido capitalizar las experiencias.

Muchisimo. Y después de la guerra empezaron a rectificar todas
sus cuestiones de educacién bésica ;me entiendes? Entonces, des-
cubren la musica como un elemento educador de primer orden.
Ese ejemplo de Japén es digno de atencién, deberiamos verlo,
porque ahi llegan musicos extraordinarios a dar cursos, sobre
violin, piano, etcétera, que no llegan a México ni de broma.
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Pero tienen la musicalidad bdsica necesaria para la formacion
superior.

Por eso atendieron la infraestructura, ;cudl es la infraestructura
musical de la cultura musical de un pueblo? Es la musica popular
y el nino. La infraestructura musical de México es la musica, en la
infraestructura musical de México estd el folclore, pero falta otro
elemento, la nifiez mexicana. Tarde o temprano aquellas cosas se
mezclan y producen la cultura musical de los paises. A mi me in-
vitaron para que llevara una ponencia a Venezuela, el tema central
era ;cémo formar al musico para el siglo XXI? Pues muchos lleva-
ron ponencias de naturaleza muy técnica: qué hacer en cuestiones
de canto, interpretacién, composicién, etcétera. La mia se refiri6
a que el musico latinoamericano necesita conocer a fondo su cul-
tura musical primero. Yo me referfa a trabajos de etnomusicologia
regional, para que ese musico formado de esa manera —no im-
porta su especialidad musical— iba a proporcionarle después al
pais, en cierta manera, la reversién de su propia cultura. Lo que
ha pasado con el mundo musical latinoamericano es que tuvo un
gran auge, por ejemplo, en el nacionalismo musical de la época de
los 40, que fue simultdneo, se dio en México, se dio en Brasil, se
dio en Argentina, se dio en Cuba, salieron compositores notables
nacionalistas. Después aquello se terminé y ahora todo el mun-
do latinoamericano estd enredado en una cuestién de musica de
vanguardia. Lo que a Latinoamérica le ha faltado es conocer mds
a fondo su propia cultura.

Incluso susted pensaria en su revaloracion?

Si. Actualmente se mira, por ejemplo, Héctor Villa-Lobos, fue
contempordneo de Carlos Chévez y Silvestre Revueltas, de Orbén
en Cuba y de Ginastera en Argentina, compositores muy buenos,
ademds, los tnicos compositores que han trascendido al mundo
universal. Singularmente fueron nacionalistas... yo no, no pro-
pongo la vuelta, jnacionalismo nunca jamds! Esa época ya pasé.
Lo que si creo es que, al compositor de nuestros dias, al masico de
nuestros dfas —ya no sélo al compositor— le falta conocer mds a
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fondo su propia tierra sentiendes? Para que al ejercer el magisterio
vuelque parte de su cultura.

Digamos, esto se hace, hay un trabajo etnomusicoldgico que
cumple una funcion testimonial, existen grabaciones en distintos
estados.

Si, pero ese campo no lo rebasa, es mds bien cuestién de ar-
queologia musical.

Se queda en las bibliotecas o se queda en las fonotecas o museos,
pero no trasciende a la poblacidn.

Asi es, eso se me hace muy bueno, trabajar para rescatar el
pasado y conocerlo mejor, eso me parece muy bueno, pero yo no
estoy hablando de eso, lo que estoy diciendo es que el musico mo-
derno debe de conocer precisamente todo eso, para que esté mejor
plantado en su propia tierra. Mira, los compositores mds notables
europeos, los mds universales son compositores nacionales.

Asf es.

Escucha a Ravel, por ejemplo, Modesto Mussorgsky, Ricardo
Wagner sentiendes? Y verds que son compositores universales,
pero antes que eso, son compositores nacionales, en el sentido
de que de alguna manera utilizan su propio acervo. No estoy di-
ciendo de tomar el folclore y revestirlo, no, no, ahi hay un trabajo
nacional mucho mds profundo ;Dénde estd lo francés de Ravel?
Es muy dificil descubrirlo, pero ahi estd.

No es una influencia directa.

No, es profunda, es lo que separa un poco lo que yo estoy di-
ciendo del nacionalismo. Asi digo: yo quiero ser nacional, nacio-
nalista, entonces, empiezo a tomar de aqui de alld y el folclore y
todo esto. No, yo te estoy hablando de un fenémeno mucho miés
profundo y mds amplio.

b Y no piensa que esto esté sucediendo en compositores como, por
ejemplo, Arturo Mdrquez y Gabriela Ortiz que son muy jévenes y
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que de alguna manera retoman lo que hicieron sus abuelos como
Sfueron los nacionalistas?

Falta tiempo para decidir sobre eso. Yo todavia no veo en Latinoa-
mérica realmente una figura notable, digo, después del nacionalismo.
El nacionalismo te da Manuel M. Ponce, te da Silvestre Revueltas, te
da Carlos Chévez en México, Héctor Villa-Lobos en Brasil, Ginas-
tera en Argentina y dos o tres compositores cubanos muy buenos. Y
también en otros lugares, pero son de esa época, son de ese momento
sentiendes? Lo curioso, lo que a mi me impresiona, es que son los mds
conocidos, son los compositores latinoamericanos mds conocidos, y
yo me atrevo a considerar que, quizds, su afdn nacionalista los ha he-
cho ahora universales. El nacionalismo ya acabé, no estoy pidiendo
en ninguna forma el retorno a cosas del pasado, seria yo un necio, un
tonto, no, yo lo que creo es que el nacionalismo se interrumpié. El
nacionalismo no se desarroll6 en forma natural como en los paises
de Europa. El nacionalismo se interrumpié bruscamente ;entiendes?
No cuajé totalmente, quizds el siguiente paso del nacionalismo hu-
biera sido ya un concepto nacional mds amplio y més profundo.

Con continuidad.

Claro, que fuera la continuidad natural. Yo aqui noto una ruptu-
ra entre el nacionalismo, y ya después la composicién de la vanguar-
dia es una contractura brutal, tremenda, yo no le veo continuidad.
Mis bien yo veo una reaccién intelectual contra el nacionalismo.
Los compositores que siguieron después dijeron no, yo del naciona-
lismo no quiero nada, yo voy a componer msica electrénica, musi-
ca dodecafdnica, musica serial, musica quién sabe qué y empezaron
a pensar en lo que hacian los europeos, en vez de haber continuado
el desarrollo. Eso es lo que yo creo que pasé. No he estudiado a
fondo eso, pero siento que es eso lo que pasd, pero en todo caso, el
musico del siglo XXI tiene que conocer mejor la tierra donde nacié.

Y bueno, para terminar maestro, ;nos podria hablar de su pro-
duccion actual?

Estoy terminando unos libros de educacién musical, uno se llama

“El arpa y el nino”. El arpa me ha interesado mucho como instrumen-
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to did4ctico. He llegado a hacer varios prototipos, me parece que
son como muestra... para decir lo que México puede hacer en
este terreno, entonces, le dedico un libro que estoy escribiendo
que se llama “El arpa y el nifio” y ahi he juntado todo el material que
tengo para este instrumento, arpa diatdnica y el nifio, empezando
desde los cuatro anos de edad hasta terminar la primaria. Claro, que
ese dlbum puede servir mucho también para trabajos de educacién
profesional, porque en los conservatorios utilizan primero el arpa
diaténica y después el arpa cromdtica y para el arpa diatdnica hay
una literatura muy pequena, literatura musical. Yo pienso que ese
libro puede llegar a funcionar también para eso, no sélo para el tra-
bajo de educacién musical escolar que estoy haciendo. Y también
estoy escribiendo el libro que te conté sobre ninos chiquitos, ya voy
ala mitad, ese es un libro que abarca estimulacién temprana, de tres
meses a un afilo once meses y después maternal, y ahi estoy hacién-
dolo un poco con la experiencia de las maestras de Artene, que hay
maestras muy buenas que tenemos ahora, muy buenas maestras en
este nivel. Un poco también con lo que he rescatado y he empezado
a transcribir de la lirica infantil de México, te digo que son cosas
que me trajeron ustedes, las maestras que trabajaban conmigo en
Culturas Populares y pues también otro poco con mis propias com-
posiciones. Ese libro me parece que va a ser muy importante, por-
que va a cubrir precisamente esos niveles, basado en gran parte en la
lirica infantil de México y tengo la necesidad de terminar de editar
todo mi trabajo educativo, asi que, estdn pendientes dos tomos para
la musica mds avanzada que he hecho para ninos. Hay que editarla,
no estd editada y eso abarcaria dos tomos mds. Aparte de eso, pues
me doy mi tiempecito, ahora con mds amplitud que antes, porque
no tenfa yo realmente tiempo, abandoné la composicién y ahora
la estoy retomando para terminar unas obras que tengo para piano
y un oratorio sobre Bartolomé de las Casas. Este oratorio ya tiene
tiempo de que lo empecé y me estrenaron una parte en Xalapa,
la Orquesta Sinfénica dirigida por Savin, pero me estrené sélo la
introduccién y bueno, qué bueno que pude lograr eso, porque me
di cuenta ahi de muchas cosas y estoy ahora replanteando la obra
y bueno ese es mi trabajo actual que estoy haciendo, estos son mis
proyectos, mis trabajos actuales.
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“MUSICALIZAR SIGNIFICA EDUCAR”:

CESsAR TorT. CULTURA, IDENTIDAD
Y TRADICIONES MEXICANAS

LourDpESs ParLacios

1954. Mtro. César Tort. Fotografia tomada por su padre
Damidn Tort en la azotea de su casa. Puebla, México.
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INTRODUCCION

En el presente capitulo me propongo profundizar en la esen-
cia del pensamiento pedagégico de César Tort apuntalado en los
conceptos de identidad, cultura y educacién. Entre otros aspec-
tos, me interesa poner en contexto y ubicar histéricamente su
ideario y principios filos6ficos, conectdndolos con hechos y acon-
tecimientos sociales y culturales muy significativos en la historia
del presente mexicano. Tort inicia su incursién en el campo de la
educacién musical a mediados de la década de los sesenta con
la plena conviccién sobre la necesidad de abrevar de la propia
cultura para educar y crear materiales diddcticos. En este sentido,
es importante tener presente que hacia finales de esa década se vi-
via en el pais una especial efervescencia y descontento social, con
fuertes demandas de apertura democritica, justicia social, libertad
de expresion, reivindicacion de la propia cultura y enérgicos recla-
mos por la necesidad de cambios en el campo educativo.

También, ya desde esos anos y hacia mediados de la década de
los setenta, se venia padeciendo un franco debilitamiento del na-
cionalismo mexicano, que desembocaria en el surgimiento de un
importante movimiento reivindicatorio del cardcter multiétnico y
pluricultural del pais, lidereado por los reconocidos antropélogos
Rodolfo Stavenhagen, Leonel Durdn y Guillermo Bonfil Bata-
lla. Dicho movimiento cuestionaba la invisibilidad de las culturas
regionales, dada la politica cultural imperante que promovia un
modo tnico de entender la cultura. Entre los planteamientos que
se ponfan en la mesa, estaba el de la revaloracién de las culturas
indigenas y regionales de nuestro pais, en donde ya se hacia refe-
rencia al papel que la educacién podia desempenar en ese sentido.
Este es el contexto que rodea el trabajo pedagdgico de César Tort
y que, desde mi punto de vista, requiere de un andlisis concien-
zudo para comprender con mayor profundidad la esencia de sus
principios filoséficos y la dimensién de sus alcances para la histo-
ria de la educacién musical de México y América Latina.
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ANTECEDENTES Y FUENTES DE CONSULTA

Para realizar el andlisis que me propongo en este articulo tomé
en consideracion varias de las fuentes que permiten una apro-
ximacién a la vida y obra de César Tort. En primera instancia,
parto de la revisién de algunas investigaciones plasmadas en tra-
bajos de tesis que sobre la obra del maestro se han hecho hasta el
momento (Orea, 1998; Ochoa, 2000; Ferndndez, 2005; Fuentes,
2017; Tort, 2018). También tomo en consideracién los acervos
conformados por escritos y ponencias presentadas por el autor en
diferentes foros nacionales e internacionales (Tort, 1995; 2001;
2004), asi como entrevistas concedidas por el mdsico educador
en distintos momentos (Casas, 2014; 2015), ademds de una con-
ferencia dictada en el Conservatorio Nacional de Musica (Tort,
2014). De igual modo, consideré como una fuente privilegiada,
su produccién bibliogréfica que retne los materiales educativos
disenados para los distintos niveles de la educacién bdsica y que
son los que conforman su legado pedagdgico musical, asi como
un importante texto publicado por la Direccién General de Cul-
turar Populares (DGCP) en el que plasma su ideario pedagdgico
(Tort, 1982). Finalmente, estoy considerando como fuente testi-
monial la experiencia vivida por mi parte durante una década de
trabajo en el proyecto de investigacién Desarrollo de la Cultu-
ra de México en el Sector Educativo (DECUMESE) impulsado
por la Direccién General de Culturas Populares y dirigido por el
maestro César Tort.

Los trabajos revisados como parte de los antecedentes de este
estudio representan valiosos esfuerzos por analizar y ubicar histéri-
camente la obra de Tort, sin embargo, a pesar de las importantes
contribuciones, no encontré alusiones concretas al contexto in-
mediato que fue el que enmarcé su produccién en los momentos
mds prolificos y en los que su obra alcanzé la mayor difusién. Me
refiero de manera especifica al periodo que comprendié la década
de los sesenta y los setenta del pasado siglo XX, momento histéri-
co crucial en la vida de nuestro pais y clave para comprender el
legado de este compositor educador.
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Por la relevancia que tiene este periodo en la historia del pre-
sente mexicano, por el impacto que tuvo en el terreno educativo
a todos los niveles y por enmarcar la produccion pedagégica de
Tort, considero de fundamental importancia dedicar un espacio
para su andlisis. La intencién es poder reconstruir el entramado
histérico, social y cultural que configuré la atmésfera en la que
Tort desarroll$ su trabajo, con la finalidad de conectar hechos y
acontecimientos que contribuyan a identificar la manera como la
voz de este educador mexicano participé del concierto de voces
que lucharon por la transformacién de la educacién y la socie-
dad. Y para comprender mds cabalmente el peso y las repercusio-
nes que tiene dicha obra en el campo de la educacién musical de
nuestro pais.

De ahi la importancia de dar cuenta en este estudio de aque-
llos aspectos histdrico-contextuales que no han sido abordados y
sobre los cuales considero puedo hacer alguna contribucién, dada
mi implicacién personal en los hechos y la pertenencia generacio-
nal al contexto referido. Los recursos tedrico-metodolégicos que
serdn utiles para este fin son la perspectiva de la historia social y
cultural, algunos elementos de la etnografia histérica, la autoet-
nografia y la etnomusicologia.

MARCO HISTORICO, SOCIAL Y CULTURAL

Las tltimas tres décadas del siglo XX constituyen un periodo
muy particular en la historia de México y el mundo, caracteriza-
do por fuertes conmociones sociales y por grandes transformacio-
nes en los planos econédmico, politico, social, cultural y muy
especialmente en el terreno educativo.

Destacaré algunos de los fenémenos que tuvieron lugar en
dicho periodo y que dejaron huella en la memoria histérica de
nuestro pais y en la configuracién de la sociedad mexicana des-
de entonces y hasta nuestros dias. Procesos que son reveladores
y resultan imprescindibles para el andlisis que me propongo en
este espacio.
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El movimiento del 68 y su impacto en la vida
social y cultural

A finales de la década de los sesenta en diversas partes del
mundo se expresaron voces en contra del autoritarismo y la an-
tidemocracia reinantes en la vida politica, social y cultural de
muchas naciones. En varios puntos del orbe se dieron luchas
y movimientos reivindicatorios de la autonomia de las personas y
las sociedades, asi como expresiones a favor de una renovacién
cultural y en contra de los excesos de gobiernos autoritarios y del
endurecimiento de estructuras conservadoras.

En nuestro pais habia condiciones sociales y culturales muy
concretas que fraguaban el camino hacia la conformacién de una
sociedad que experimentaba y deseaba cambios, que se reconfigu-
raba y se redefinia. El flujo de los procesos transformadores que
se daban en el contexto mundial se dejé sentir y tuvo impacto
e influencia en el curso de los fenémenos sociales que ocurrian
al interior de nuestra nacién. México y muchos otros paises de
América Latina no estuvieron al margen de la ola transformadora
que recorria el mundo.

El movimiento estudiantil de 1968 simbolizé la culminacién
de las voces que clamaban por un cambio. Fue el reflejo del des-
contento y hartazgo generalizados en el que coincidieron amplias
capas sociales de nuestro pais. La revuelta conté con una fuerza
tal, que pudo convocar a la sociedad en su conjunto contra las
medidas extremas de un gobierno incapaz de abrir cauces para el
didlogo y la apertura democrdticos.

El movimiento fue cesado con una brutal represién, sin em-
bargo, en esa herida qued6 sembrada la simiente del cambio que
germinaria en los afios posteriores. El fenémeno del 68 propicié
modificaciones extraordinarias en la vida cultural del pais. Produ-
jo, junto con otros procesos, una enorme transformacion social,
“...impulsada por una nueva realidad demografica, urbana, in-
dustrial y educativa” (Pérez, 2012, p. 209).
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El 68 y sus efectos en la educacién

El 68 en nuestro pais tuvo efectos directos en el dmbito edu-
cativo. Entre las reacciones que el Estado tuvo para resarcir el
impacto negativo que la accién represora habia dejado sobre su ima-
gen, estuvo la de generar espacios de apertura en el terreno de la
educacion, la ciencia y la cultura. En el sexenio del presidente
Luis Echeverria (1970-1976) se emprendi6 una reforma educa-
tiva, enmarcada en la “apertura democrdtica” que instaurara el
gobierno, la cual tenia el propésito de buscar la reconciliacién con
los estudiantes, los profesores y la sociedad toda.

La apertura tenfa claros fines politicos: “En la campafia de
Echeverria, fue evidente la urgencia de bajar la presion de la cal-
dera politica por el escape de la expresion (en vez de la represion),
como una solucién mds eficaz para asegurar el control presiden-
cial” (Zaid, 2011, p. 50). Fue asi como ademds de limpiar la ima-
gen del gobierno y ganar adeptos, se queria aplacar el orden y
disciplinar los dnimos de rebeldia estudiantil.

A pesar de las contradicciones en las que se llevaron a cabo
las estrategias de renovacidn, las cuales no estuvieron exentas de
conflictos, los cambios en el terreno educativo rebasaron las ex-
pectativas iniciales. La reforma abarcé los dmbitos de la educa-
cidn bdsica, media y superior. Atendié a poblaciones diversas, por
ejemplo, a través de la creacién de instituciones como el Consejo
Nacional de Fomento Educativo (CONAFE), el Sistema de Uni-
versidad Abierta y programas de educacién para los adultos, en-
focdndose de manera muy especial en la reforma de la educacién
superior a nivel nacional (Mendoza, 2001).

El gobierno invirtié amplios recursos para impulsar el desa-
rrollo de las universidades a través de la mejora salarial, el forta-
lecimiento de programas académicos, la generacién de proyectos
originales y la creacién de propuestas de cardcter experimental,
asi como la creacién de nuevas instituciones educativas como la
Universidad Auténoma Metropolitana (UAM), el Colegio de Ba-
chilleres, el Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH), etcétera.

Todas estas instituciones fueron pensadas con una perspectiva in-
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tegral y sus programas fueron disenados con base en las corrientes
innovadoras en educacién, que partian de pedagogias abiertas,
criticas, y que promovian metodologias activas e interdisciplina-
res —como fue el caso del sistema modular de la UAM—, ademads
de buscar un vinculo mds estrecho con la sociedad y sus proble-
miticas’. De igual modo, la ciencia se vio fuertemente beneficia-
da con esta reforma a través de la creacién del Consejo Nacional
de Ciencia y Tecnologia (CONACYT) y otras instancias que im-
pulsaron la investigacion cientifica en distintos puntos del pais, asi
como la investigacién en el terreno de las ciencias sociales y las
humanidades, a través, por ejemplo, del fortalecimiento a institu-
ciones como El Colegio de México (Mendoza, 2001).

Repercusiones de la reforma educativa en el
dmbito de la educacidén artistica

El ambiente de expansién y renovacién educativas que carac-
teriz6 la década de los setenta permed el dmbito de la educacién
artistica donde también se dejaron sentir sus repercusiones. En
1976, durante el dltimo tramo del gobierno de Luis Echeverria,
se crearon doce centros de educacién artistica conocidos como
Centros de Educacién Artistica (CEDART) adscritos al INBA
(Instituto Nacional de Bellas Artes), que fueron ubicados en dis-
tintos estados del pais.

La creacién de los Centros de Educacién Artistica, también co-
nocidos como bachilleratos de arte, fue la iniciativa que concen-
tr6 las aspiraciones y las medidas alternativas de solucién a varios
de los problemas planteados por la comunidad de educadores del
arte. Los CEDART se pensaron como bachilleratos destinados a
proporcionar formaci6n artistica integral, basada en una diddctica
interdisciplinaria. La propuesta estaba encauzada a formar profe-
sionales que cubrieran un doble perfil, por un lado, el de la forma-

1 Esimportante mencionar que en estas instituciones participaron pedagogos y pedagogas que prove-
nfan del exilio argentino y que a su llegada a nuestro pais se fueron integrando a los proyectos educa-
tivos en marcha. Se trataba de profesionales de la educacién con una mirada critica y de avanzada que
influyeron de manera considerable en los enfoques progresistas de los planes y programas de estudio
de estas instituciones (Alfonso, M. B., 2013).
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cién propedéutica orientada a proporcionar las bases educativas
a estudiantes con aspiraciones de estudios profesionales en arte.
Y, por otro, proporcionar los rudimentos pedagdgicos necesarios
que los capacitaran para el ejercicio docente, de ahi que se pensara
en acreditar su formacién como instructores de arte, para la aten-
cién de los niveles de educacién bésica, media y media superior.

Otra de las acciones emprendidas durante la gestién de Eche-
verrfa fue la de sentar las bases de la profesionalizacién de la in-
vestigacién artistica, a través del establecimiento de “...un plan
de investigacion de todas las artes, que inicié con musica y danza”
(Tortajada, 2008, p. 188). De ahi que en 1972 se creara el fidei-
comiso Fondo Nacional para el Desarrollo de la Danza Popular
Mexicana (FONADAN), que respondia a la necesidad manifiesta
de la comunidad de profesionales de la danza de impulsar el campo
de investigacion de la danza tradicional. Esta instancia también es
creada por un interés personal del presidente Echeverria, segiin
refiere Margarita Tortajada (2008), al parecer motivado por un
afdn de recuperacidn y rescate de las tradiciones mexicanas.?

Después, en 1973 se crea el Centro Nacional de Investigacién,
Documentacién e Informacién Musical “Carlos Chavez” (CENI-
DIM), y en 1974 el Centro de Documentacién Museogrifica y
de Obras de Arte, que se transformaria en 1985, junto con otras
instancias, en el Centro Nacional de Investigacién, Documenta-

cién e Informacién de Artes Pldsticas (CENIDIAP).

Transformaciones en el 4mbito de la educacién
musical

Hacia mediados de la década de los setenta se empezaron
a propagar en nuestro pais las ideas de los principales autores

2 Habr4 que recordar que este gobierno hizo del folclorismo su sefia de identidad. En él se daba una
reivindicacién de la mexicanidad, en la que se podfan percibir las reminiscencias de un nacionalismo
que estaba en franca decadencia. Sobre el tema hemos de rememorar la vestimenta tipica del presi-
dente, quien frecuentemente aparecfa ataviado con sus guayaberas. De igual modo, la primera dama
lucfa a menudo modelos variados de vestidos mexicanos de diversas regiones del pais.
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europeos de pedagogia musical infantil.> Uno de los conductos
fue la difusién que se hizo de estos métodos europeos a través
de las ediciones de Casa Ricordi,* que se encargaba de distribuir
los materiales producidos en Argentina. En México, en los anos
setenta, existia una sucursal de esta casa editora y era el medio a
través del cual los musicos y educadores musicales podian acceder
a las partituras de los grandes maestros de la musica, a los méto-
dos para la ensefanza de la teoria y de la diddctica de todos los
instrumentos musicales, y a los libros sobre pedagogia musical.

Por otra parte, habian llegado a nuestro pais, a mediados del
decenio de 1970, discipulos de Carl Orff y Zoltdn Koddly,” auto-
res imprescindibles de la pedagogia del siglo XX. Entre los maes-
tros que impartieron cursos en la Escuela Nacional de Musica
(hoy Facultad de Musica) de la UNAM (Universidad Nacional
Auténoma de México) se pueden mencionar al holandés Pierre
Van Hauwe y al belga Jos Wuytack, discipulos de Orff'y especia-
listas en su metodologia, y a Gabor Friss, educador hingaro espe-
cializado en la obra de Koddly. Estos cursos fueron fundamentales
y dejaron su marca en la generacién de docentes de musica, influ-
yendo ampliamente en la educacién musical mexicana.

Al interior de la Secretarfa de Educacién Publica (SEP) se lle-
varon a cabo, de igual modo, algunas iniciativas, motivadas por
las insuficiencias educativas del campo y por la necesidad de pre-

3 Alrededor de la década de los cuarenta del siglo XX, la educacién musical europea experimentd
importantes transformaciones en sus metodologfas, como efecto directo de las ideas renovadoras que
ocurrfan en el campo de la educacién. Los principios de la “Escuela Nueva” tuvieron su impacto en
el dmbito musical propiciando la gestacién de diversos métodos que revolucionaron la ensefanza de
la musica de nivel inicial. Entre los autores mds representativos se pueden mencionar al suizo Emile
Jaques Dalcroze, al alemdn Carl Orff, al hiingaro Zoltdn Kodaly, al francés Maurice Martenot, al
belga-suizo Edgar Willems. Otros importantes autores ubicados en la corriente renovadora son el
japonés Shinichi Suzuki y el canadiense Murray Shafer.

4 Casa Ricordi es una editorial de musica cldsica fundada en 1808 con el nombre de G. Ricordi &
Co. por el violinista Giovanni Ricordi (1785-1853) en Mildn, Italia. Ricordi Americana comenzé su
actividad en Argentina en 1924 como sucursal de G. Ricordi & Co. de Mildn.

5 Carl Orff, compositor y pedagogo alemdn, asi como Zoltdn Kodély, educador hiingaro, formaban
parte de una corriente de educadores que basaban su pedagogfa en el uso del folclore como materia
prima de su didéctica y en los principios fundamentales del movimiento de renovacién educativa
surgido en los albores del siglo XX en Europa y Estados Unidos, cuyos principales representantes
fueron Montessori, Decroly, Freinet y Dewey.

76 Cuadernos de reflexion - No. 4 | P i dagégico musical lati icano: César Tort — MEXICO

pedagog)




parar a los docentes en las nuevas corrientes de la pedagogia mu-
sical contempordnea que flotaban en la atmésfera del momento.
“Es asi como nace la idea de multiplicar los esfuerzos de los maes-
tros mediante el proyecto llamado: Centros Infantiles de Educacion
Musical (SEP-INBA, 1982, p.15). Los centros fueron creados
el 5 de noviembre de 1976, bajo los auspicios de la Secretaria
de Educacién Pablica y el Instituto Nacional de Bellas Artes, con
el propdsito de atender necesidades educativas de nivel primaria. La
organizacién y gestién de los centros qued$ a cargo de la Seccién de
Musica Escolar del INBA en coordinacién con las Direcciones
de Ensenanza Primaria de la SEP (SEP-INBA, 1982, pp. 15-20).

En los Centros Infantiles de Educacién Musical, fueron im-
partidos diversos cursos de los “Pedagogos musicales contempo-
raneos que han contribuido a la formacién de un nuevo concepto
de educacién musical” (SEP-INBA, 1982, p. 42); entre los cursos
a los que se hace mencidn estdn los de los métodos: Dalcroze, Ko-
dély, Orff, Martenot, Willems, Tort y los de pedagogos como Jos
Wuytack, Gabor Friss, Pierre Van Hawe, Violeta Hemsy de Gain-
za, Consuelo Deschamps, Marifa Luisa Cortina. Los cursos se da-
ban a los maestros de las cuatro direcciones de educacién primaria
y a maestros fordneos durante los cursos de verano (SEP-INBA,
1982). Lo anterior da una idea de cémo las influencias de las nue-
vas corrientes de la pedagogia musical se diseminan en el medio
educativo mexicano, sensibilizando y seguramente incidiendo en
las pricticas educativas hasta entonces vigentes.

El Método Tort

Las ideas renovadoras de la pedagogia musical que circulaban
por el mundo también encarnaron en la propuesta educativa de
César Tort, quien se inspiré en algunos de los principios de los
pedagogos europeos y cre6 un método original con perfil propio.

Entre 1969 y 1975 realizé experiencias pedagdgicas utilizando
su método y procedimientos diddcticos, primero en la Escuela
Nacional de Musica de la UNAM vy posteriormente en el Conser-
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vatorio Nacional de Musica®. Para ese entonces la obra del maestro
César Tort empezaba a ser conocida. Su propuesta se distinguia
principalmente por el profundo apego a las tradiciones musicales
mexicanas, al abrevar del acervo literario y musical especifico de
la lirica infantil, de los ritmos, los giros melédicos y las estruc-
turas armonicas de la musica tradicional mexicana, asi como del
instrumental propio de las culturas verndculas de nuestro pais. El
maestro Tort define en los siguientes términos las actividades de
su programa: “...significan un trabajo de composicién que usa
con abundancia el material ritmico, arménico, melédico, timbrico
y literario del folclore, la musica indigena, la lirica infantil y el
instrumental verndculo de México” (Tort, 1982, p. 10).

Los acontecimientos descritos conforman una breve sintesis de
lo ocurrido en el terreno educativo durante la década de los seten-
tay que nos da el pulso de los hechos y de las ideas que circulaban
y se debatfan en ese peculiar momento histérico. Como se puede
observar, en esos aflos permea una idea de renovacién que abraza
el ambiente cultural y educativo en los distintos tipos y niveles.
Se refleja el espiritu de cambio que dominaba el momento y que
venia impactando el dmbito educativo en general y el de la edu-
cacién artistica y musical en particular, en el cual César Tort tuvo
una presencia significativa.

LA DECADA DE LOS 70 Y EL RECONOCIMIENTO Y

REIVINDICACION DE LA DIVERSIDAD CULTURAL
Durante la década de los setenta ocurre también un hecho de
enorme significado para nuestro pais. Se da una fuerte reaccién
en contra de las politicas modernizadoras que daban paso a un
creciente proceso de americanizacién que de acuerdo con Carlos
Monsivdis hizo realidad la penetracién cultural del imperialismo
norteamericano, imponiendo valores, modelando el gusto, la sen-
sibilidad y emocionalidad de las personas. Dicté y determiné
los comportamientos y las relaciones al interior de las familias y

6 Consultar: “Origenes del Método Tort”, pelicula realizada por la Coordinacién de Difusién Cultural
y la Escuela Nacional de Musica de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), sobre
el “Taller de Educacién Musical”, del Mtro. César Tort en 1970.
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los distintos espacios sociales. Monsivéis devela la forma como los
medios de comunicacién masiva contribuyeron a la negacién de
lo diverso y plural, mostrando c6mo esa integracién que excluye
fue util a los fines de expansién econémica de la politica mo-
dernizadora. Para este autor es claro que: “En la estrategia de las
transnacionales figura la demolicién de las tradiciones comunita-
rias...” (Monsivdis, 2000, p. 224). Este punto era absolutamente
claro para César Tort, quien tuvo pronunciamientos enérgicos y
de enorme contundencia sobre estos temas, en entrevistas con los
medios de comunicacién y en diversos foros académicos.

Estos procesos estuvieron en la base del fenémeno de revalo-
racién de la propia cultura que ocurre como reaccién a la impo-
sicién cultural norteamericana y como fuerte lucha en favor de
la reivindicacién de la diversidad cultural y el reconocimiento de et-
nias y culturas regionales. Fueron momentos que se caracteriza-
ron por una intensa bisqueda de lo propio, por la necesidad de
recuperar la originalidad perdida, y por dotar de mayor sentido y
profundidad a las creaciones artisticas y musicales.

La década de los setenta corre el velo de la cultura imaginaria,
creada a partir de la idea de la nacién integrada que se propu-
so el nacionalismo cultural en los inicios del siglo XX. Emergen
expresiones culturales muy diversas como sintoma que anuncia
el resquebrajamiento del aparente mundo monolitico creado por el
nacionalismo.

De ahi que hacia mediados de los setenta surge de las filas de
intelectuales y autoridades del 4mbito de la cultura, un llamado a
la reflexién sobre la situacién de pueblos y culturas regionales (Pé-
rez Montfort, 2013). Tiene lugar en esos momentos una impor-
tante toma de conciencia sobre la real composicion de la sociedad
mexicana y la invisibilidad de grupos y etnias, padecida por largas
décadas. Se hacen ademds importantes pronunciamientos a favor de
la revaloracién de las culturas y tradiciones indigenas, asi como la
reivindicacién de la cultura urbana, con el convencimiento de
que cada grupo es portador de una cultura y saberes propios. En
el mismo sentido se hacen también declaraciones en torno al
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derecho de todas las personas a la cultura y a su ejercicio, resaltan-
do de manera sefalada la necesidad de enfocarla a la creacién y no
sélo al consumo (Pérez Montfort, 2013).

Las demandas de intelectuales y artistas para impulsar el que-
hacer cultural del pais se condensaron en tres grandes rubros: “...
el reconocimiento de las culturas étnicas y regionales, la necesidad
de una democratizacién de los propios fenémenos culturales en
manos del Estado y una intensificacién en el apoyo estatal a la
cultura” (Pérez Montfort, 2013, p. 327). Entre los intelectuales
que destacan por sus ideas en favor del reconocimiento y revalo-
racion de las culturas ancestrales, estdn los antropélogos Rodolfo
Stavenhagen, Guillermo Bonfil Batalla y Leonel Durdn.

Este es el contexto que da origen a la fundacién de la Direccién
General de Culturas Populares (DGCP), instancia creada para la
promocién, estudio, conservacion, difusién y desarrollo de las
culturas populares de México, y cuya direccién fue encomendada
precisamente al Dr. Rodolfo Stavenhagen.

El hecho es relevante, pues en 1978 la recién fundada DGCP
impulsé el proyecto educativo dirigido por el maestro César Tort
denominado Desarrollo de la Cultura de México en el Sector Ed-
ucativo (DECUMESE), cuyo equipo de trabajo estuvo confor-
mado por Ramén Mier Garcia, Margarita Urias Horcasitas,
Daniel Herndndez, Diana Sarmina Diaz y Lourdes Palacios
Gonzélez. El proyecto tenia como propésito fundamental educar
musicalmente a la infancia, a través de la propia cultura. La musi-
ca en este proyecto se entendia como un vehiculo de transmisién
cultural y como via para fortalecer los valores identitarios a través
de la educacién. El programa englobaba tres acciones fundamen-
tales: realizar investigaciones etnomusicoldgicas, investigaciones
en pedagogia musical y emprender tareas de docencia y capaci-
tacién musical con el método Tort. El programa duré once anos
y se implementé en dieciséis estados del pais (Enciclopedia de

México, 1996).
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Tuve la suerte de formar parte del equipo que estuvo a cargo
del desarrollo del proyecto DECUMESE. Debo decir que, desde
mi primer contacto con la filosofia del método, me impactaba
sobre manera la elocuencia, pasién y autenticidad del discurso
del maestro Tort. Su filosofia educativa convergia y hacia senti-
do con mis propios ideales de juventud, que por aquella época
estaban alimentados precisamente por el espiritu libertario que
inspiraba el movimiento politico, social y cultural que se vivia en
ese entonces, y por la revaloracién y el afdn reivindicatorio de las
culturas originarias y el folclore. La experiencia educativa y de
investigacién que me brindé el proyecto en ese momento, repre-
sentd en lo personal una forma de praxis politica, donde, a través
de la educacidn, sentia que participaba del cambio social por el
que luchdbamos como generacién post 68.

Para comprender mds cabalmente la trascendencia de este mo-
mento histérico, hago a continuacién un alto para reflexionar
brevemente sobre el nacionalismo cultural y el proceso de decai-
miento que se dej6 sentir en las Gltimas décadas del siglo XX.

BREVES NOTAS SOBRE EL NACIONALISMO
CULTURAL

Para entender el proceso de resquebrajamiento sufrido por el
nacionalismo mexicano hacia mediados de la década de los seten-
tay el surgimiento de una nueva perspectiva sobre el indigenismo
y las culturas populares, es necesario revisar criticamente la gé-
nesis y los fines mds esenciales a los cuales sirvié el nacionalismo
mexicano. Esta revisién permitird distinguir los propésitos de
fondo que estdn en estos dos importantes momentos de la his-
toria de nuestro pais, el primero es el nacionalismo cultural de la
posrevolucién y el segundo, el movimiento de reivindicacién de
la diversidad cultural de la década de los setenta. Entre otras co-
sas, dicho andlisis servird para entender a cudl de estos momentos
histéricos responde la produccién y pensamiento educativos de
Tort y las razones por las cuales no se consideré un nacionalista
en el sentido estricto del término.
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Para tal propdsito retomo algunas ideas expuestas por Enrique
Florescano quien afirma que: “El proyecto de Estado-nacién que
maduré en México durante la segunda mitad del siglo XIX se
impuso como tarea someter la diversidad social de la nacién a la
unidad del Estado. Los constructores del Estado anhelaban una
nacién desprendida de las comunidades histéricas que habian for-
mado a la nacién plural” (2012, p. 91).

Florescano describe la vocacién del Estado y los pilares que sos-
tienen la organizacién que requiere para el ejercicio de su control:
“El Estado-naci6n, en lugar de aceptar la diversidad de la socie-
dad real, tiende a uniformarla mediante una legislacién general,
una administracién central y un poder tnico. La primera exigen-
cia del Estado-nacidn es entonces desaparecer la sociedad hetero-
génea y destruir los “cuerpos”, “culturas diferenciadas”, “etnias y
nacionalidades” (2012, p. 90). El afdn integracionista perseguia
la igualdad social a partir de la homogeneizacién, sin embargo,
trajo consigo profundas desigualdades y una gran marginacion,
convirtiéndose a final de cuentas en una integracién que excluyd,
segregd y discriminé a diversos grupos, sus expresiones culturales
y sus lenguas.

Por otra parte, Florescano senala también el nivel en el cual el
proceso de unificacién tiene lugar: “...conviene recordar que
la homogeneizacién de la sociedad se realiza sobre todo en el nivel
cultural” (2012, p. 90). Desde esta explicacién se puede enten-
der el papel trascendental que jugaron la historia, la cultura, la
educacién y el arte como instrumentos para construir la nueva
identidad nacional mestiza y delinear de este modo “la imagen de
un México integrado” (Florescano, 2012, p. 92). Propésito que la
clase gobernante surgida de la posrevolucién retomé y utilizé de
manera vigorizada, bajo el discurso del nacionalismo revolucio-
nario, transformdndolo en un importante instrumento de control
social y politico, y en eficaz herramienta para la dominacién y
legitimacion del poder. La estrategia fue efectiva durante un largo
periodo, el cual abarcé buena parte del siglo XX. El pretendido
nacionalismo cultural entra finalmente en una fase de decaimien-
to, ante la infinidad de factores que erosionaron la insostenible
unidad social, ideoldgica, politica y cultural.
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Las anteriores notas nos dejan ver que la obra de Tort se gesta
en un momento donde lo que se reivindicaba era el reconoci-
miento de la diversidad cultural, demanda totalmente opuesta a
lo que habia defendido el nacionalismo cultural. Resulta de im-
portancia la distincién de estos dos momentos histéricos, pues
permiten ubicar con mayor precision los ideales y principios filo-
soficos de nuestro compositor educador.

Musica tradicional y educacién

Repensar las posibilidades de la musica tradicional en la educa-
cién, mds alld de un nacionalismo anacrdnico que no responderia
a los imperativos de nuestros tiempos, sigue siendo un asunto
que nos demanda hoy en dia una seria reflexion. Para ello serd
de utilidad hurgar un poco en el pasado, pues la importancia de
la inclusién de la musica tradicional en la educacién habia sido
contemplada en distintos momentos de nuestra historia.

Como se ha mencionado, en la época del gran movimiento
nacionalista mexicano, hubo enorme interés por la investigacién
folclérica y se emprendieron infinidad de programas instituciona-
les que impulsaron la revaloracién de la cultura tradicional a tra-
vés de la educacién, un ejemplo paradigmdtico lo constituyeron
las Misiones Culturales (Tinajero, 1993). Aun cuando hubo un
amplio reconocimiento al valor de la cultura popular y tradicio-
nal, éste no abarcé a las expresiones vivas de la musica indigena,
seglin afirmacién de Carlos Ruiz, quien sefiala que “la valoracion del
folklore musical [se dio] sélo en funcién de la composicién musi-
cal académica...” (2010), como fuente de inspiracién de los mds
destacados compositores de la época. En los hechos, el folclore’
no entr6 como contenido educativo en los espacios académicos de
la masica. No obstante, se pueden mencionar algunos intentos
realizados en el campo de la educacién musical.

7 Término utilizado en ese entonces y actualmente casi en desuso en el terreno académico en
nuestro pais, debido a que se ha ido sustituyendo paulatinamente por el de musica tradicional
y mds recientemente por el de culturas musicales, dados los actuales enfoques del campo de la
Etnomusicologfa.
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Dentro de la primera etapa nacionalista, podriamos citar las
contribuciones que hizo Manuel M. Ponce a la educacién, con
obras que intentaban recuperar y enaltecer las voces de la tradi-
cién popular, muy acordes con el momento histérico que le tocé
vivir, entre ellas se pueden destacar sus Cantos infantiles para los
Jardines de Nirios (Olivera, 2006). Mds adelante hubo otros es-
fuerzos semejantes; se puede mencionar el trabajo realizado por
Luis Sandi como investigador de la musica tradicional (SEP-INBA,
1962), el cual nutrié su obra composicional y alimenté la elabora-
cién de obras corales y metodologias que sirvieron de base para su
labor como educador musical (Sandi, 1939; 1958; 1961; 1962;
1965; 1969; 1970). Investigadores como Radl Hellmer®, también
se expresaron en favor de una educacién que se crefa debia beber
de la tradicién popular (J. Herrera, comunicacién personal, 12 de
mayo de 2014). Son estos los antecedentes que se pueden reco-
nocer como intentos previos a la propuesta educativa de Tort y
que, al igual que este autor, estuvieron dirigidos a la utilizacién
de los recursos de la propia cultura para su uso en el terreno de la
educacién musical.

El recorrido histérico expuesto en esta parte del estudio se
afirma en la conviccién de que, para su comprension, cualquier
fenémeno humano debe ser analizado dentro del contexto que
lo enmarca, pues de otro modo queda fuera de los significados
que le dan sentido. De ahi que haya sido indispensable hacer
un recorrido por los acontecimientos referidos para percibir el
tiempo social, el fragmento de historia que vio nacer la obra de
Tort, al brindar elementos valiosos para su revisién en contexto.
La profundidad, consistencia y solidez de la produccién artistica
y pedagégica de Tort, merece un anilisis de fondo que colabore
a su entendimiento, no como un hecho aislado, sino como parte
de un entramado social, cultural y educativo, donde su voz logré
una resonancia que pervive hasta nuestros dias.

8 Joseph Raoul Hellmer Pinkham (Filadelfia, Pensilvania, 27 de octubre de 1913 - Ciudad de México,
13 de agosto de 1971), fue un etnomusicélogo, antropdlogo y sociélogo estudioso de la cultura
mexicana, cuya obra se enfocé en la recopilacién y difusién de la musica tradicional mexicana de
distintas regiones del pafs. (Fonoteca Nacional, s/f).
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CEsAR TORT, UN HOMBRE DE SU TIEMPO.
CONSIDERACIONES EN TORNO A SU IDEARIO
Y PENSAMIENTO PEDAGOGICOS DESDE LA
PERSPECTIVA DEL CONTEXTO QUE LOS VIO NACER
El contexto y los antecedentes que se han descrito, sirven de
marco para establecer relaciones entre los acontecimientos so-
ciales y culturales a gran escala, y la produccién creativa de un
compositor educador que se comprometié con los mandatos de
su tiempo. El periodo histérico en el que César Tort desarrolla su
propuesta educativa, estaba impregnado de un dnimo transfor-
mador en todos los aspectos de la vida politica, social y cultural
del pais y, de manera muy especial, ese espiritu se dejaba sentir en
el terreno educativo. Las ideas renovadoras en educacion permea-
ban los espacios formativos a todos los niveles. El ambiente de
cambio que predominaba en ese momento, era particularmente
propicio para el emprendimiento de proyectos pedagdgicos inno-
vadores. Es desde ahi que se propone leer la produccién artistica
y educativa de Tort.

El otro hecho significativo que distingue a este particular mo-
mento es la imperiosa necesidad que se experimentaba de retorno
a lo propio. Habia en el ambiente una atmdsfera de revaloracién
y reivindicacién de la diversidad de las culturas originarias y una
creciente conciencia sobre su trascendencia en el fortalecimiento
de la identidad cultural mexicana. Por tanto, se puede inferir que
no se buscaba el regreso al nacionalismo, sino el encuentro y an-
claje con las propias raices, en aras de lograr la fuerza suficiente
para resistir los embates de la amenaza imperialista que se exten-
dia por todo el territorio latinoamericano por aquellos afios. Estos
acontecimientos estdn intimamente relacionados con el ideario
pedagdgico de Tort y responden cabalmente a sus principios e
ideales, mismos que plasmé en su obra pedagégica. Fue asi como
emprendi6 una lucha por la preservacién y el fortalecimiento de la
propia cultura, utilizando como medios la masica y la educacién.
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El contexto en el terreno educativo y su impacto
en la obra de Tort

Como se ha mencionado, el contexto en el terreno educativo
de aquellos afos estaba invadido por un espiritu de cambio que
impulsaba a la experimentacién con nuevos enfoques, contenidos
y estrategias metodoldgicas. César Tort opté en su obra artistica y
pedagdgica, por una visién renovada de la educacién muy acorde
con los tiempos que corrian. Su enfoque pedagégico sostuvo una
visién cultural de la musica y la educacidn, y su did4ctica se diri-
gi6 a la atencidn de los intereses y necesidades de ninos y nifas.

Por aquellos anos, las ideas renovadoras que la herencia de la
Escuela Nueva’ habia dejado, resurgian con fuerza impactando
todos los dmbitos educativos'. Este importante movimiento ha-
bia colocado a la infancia en el centro del proceso educativo, por
encima del profesor y del programa. Entre sus propuestas funda-
mentales estaba la idea de la actividad'' como elemento central
del aprendizaje, de ahi que la educacién se planteara como obje-
tivo primordial propiciar la actividad libre y espontdnea de ninos
y ninas. Este principio lleva también a considerar que la practica y
la experiencia deben estar antes que la teorfa. Desde esta perspec-
tiva se concibe al niflo como un ser que acciona y reacciona en
su entorno, por tanto, la educacién se asume como un proceso
que forma parte de la vida misma. Se atiende, de igual modo, el
cardcter social del ser humano, por lo que adquiere importancia
el aprendizaje en comunidad, proceso en el que la cooperacién
y colaboracién resultan estrategias fundamentales. Todos estos
aspectos son reconocibles en la obra de Tort y fueron los que le
dieron sustento.

9 Movimiento pedagdgico surgido en los inicios del siglo XX. Entre los principales representantes de
la Escuela Nueva se pueden mencionar a Marfa Montessori, Ovide Decroly, Célestin Freinet, John
Dewey, Edouard Claparéde, William Heard Kilpatrick, entre otros.

10 Los efectos de la Escuela Nueva se dejaron sentir en nuestro pais hacia la década de los setenta con
la proliferacién de las escuelas activas que fundamentaban sus propuestas pedagdgicas en varios de
los autores de esta corriente.

11 Este es un principio fundamental del movimiento de la Escuela Nueva, de ahi que se le conociera
también como Escuela Activa.
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Otro aspecto fundamental que aportaron los pedagogos de la
Escuela Nueva o Escuela Activa fue resaltar la forma como los
seres humanos nos apropiamos del conocimiento, aludiendo a
nuestra capacidad humana de captar los fenémenos de la realidad
como un todo. De donde se discierne que el proceso de conoci-
miento de nifos y nifas no es analitico y abstracto, sino holistico,
integral y sensorial. Esta idea reforzaba también la presuncién de
que la realidad no se nos presenta en fragmentos, sino que afirma-
ba precisamente la caracteristica compleja, totalizadora y global
de los fenémenos de la realidad.

Estos principios estdn presentes en la obra de Tort, pues en las
estrategias metodoldgicas utilizadas por este autor para el apren-
dizaje de la msica, se encuentran principios claros del método
global. En su diddctica el aprendizaje partia abordando las cancio-
nes como un todo. El profesor debia armar un juego'? aludiendo
a la temdtica expuesta en el texto, con la intencién de imbuir al
nifio en el encanto de la narrativa y las historias que las canciones
contenfan dentro de si. La aproximacién se hacia “de oido”, por
imitacién y a través de la repeticién variada con acompanamien-
tos y movimientos corporales. Se exponia la cancién completa,
misma que se aprendia por frases (Tort, 1978). Con lo cual se
observa el tratamiento de las pequefas piezas como unidades con
sentido y significado, y no segmentadas y desvinculadas de sus
elementos ritmicos, melédicos y arménicos. Este mismo proce-
dimiento se hacia para el aprendizaje de la lectoescritura musical.
El eje era la cancién como unidad discursiva con significado y co-
herencia en su estructura musical. Se aprendia musica, haciendo
musica (Tort, 1975). Ejecutando pequenas composiciones musi-
cales que posefan el encanto, la gracia y el ingenio de conectar con
el mundo simbélico de nifios y ninas'. Ademds de la cualidad de
poseer una estructura que brindaba los elementos para abordar

12 Tort utilizé como importante principio pedagdgico al juego, para ello cred los conceptos de juego
abierto y juego cerrado, estrategias que caracterizaron su diddctica musical (1978).

13 Es de destacar la calidad artistica que alcanzan muchas de las composiciones de Tort, las cuales
hacen gala de su nivel imaginativo, creativo y estético y de su capacidad para cautivar y atrapar la
atencién del infante.
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los aspectos tedricos y técnicos de manera gradual, segin se fuera
necesitando.

Es un hecho que los principios de la corriente renovadora
influyeron de manera importante en el terreno de la educacién
musical, dando lugar a la creacién de pedagogias activas, muy
novedosas y propositivas. Tort se nutrié de los principios enar-
bolados por los autores de origen europeo que conformaron esta
corriente de la pedagogia musical.

Entre las principales influencias de Tort se pueden reconocer
las ideas pedagégicas de Dalcroze, Willems, Orff, Kodaly y Bar-
tok. Recupera de Dalcroze su concepcidn holistica de la musica
—Ila cual el autor asumia como parte de la vida misma— y su idea
del ritmo corporal como sustrato del pensamiento musical. De
Willems retoma la idea sobre la importancia del juego como via
para el aprendizaje, asi como la conviccidn acerca de que la musi-
ca conlleva valores humanos. De Orff, recobra sus ideas sobre la
actividad orquestal con instrumentos de percusién de ficil acceso
y como prdctica grupal que favorece la socializacién; ademds de
sentar las bases del modelo de orquesta, considerado un referente
de utilidad para formar la sensibilidad musical del infante, me-
diante la experiencia del balance timbrico y arménico que esta
agrupacion permite. También se inspira en Barték y Kodily, de
quienes retoma el principio de la utilizacién del acervo cultural
propio para educar musicalmente a la infancia.

El contexto social de reivindicacién de las culturas
originarias y su influencia en la obra pedagégica

de Tort

La produccién musical y pedagégica de Tort respondia a los
mandatos de su tiempo y eran convergentes con el intenso mo-
vimiento de reivindicacién de los valores de las culturas locales
que tenfa lugar por aquellos afos. Dicho movimiento represen-
taba un medio de defensa ante la fuerte penetracién ideolégica y
cultural que formaba parte del plan de expansién econémica del
gran capital, que Estados Unidos emprendia a lo largo de todo el
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territorio de América Latina, haciendo gala de su poderio econé-
mico y politico militar. También representaba la reaccién ante la
marginacién que habian sufrido las culturas regionales en nuestro
pais, como consecuencia del mismo proyecto modernizador.

El antropblogo Guillermo Bonfil Batalla, junto con otros inte-
lectuales, llamé la atencién sobre el desdén, marginacién y cegue-
ra que existia por parte del gobierno hacia las culturas originarias,
mencionando que “...las décadas del desarrollismo modernizador
fueron un tiempo de negacién [de las culturas populares], porque
el proyecto que se proponia para el pais implicaba precisamente
la adopcién de una cultura nueva, extrana y moderna...” (Bonfil,
1982, p. 11). César Tort, deja ver en las siguientes lineas su preo-
cupacion sobre esta realidad:

Universalmente hablando, vivimos un fin de siglo de gran
incertidumbre en el cual la cultura de los paises en desa-
rrollo estd en peligro. No creo que haya alguien que pueda
negar que la obsesionante y brutal lucha hegeménica de
los paises tecnolégicamente més desarrollados, ha frenado
el desenvolvimiento de los paises en formacién. Cultura,
tradiciones, lenguaje, valores populares, etcétera, ofrecen,
en estos ultimos paises, el triste espectdculo de estar erosio-
nados, contaminados u olvidados por la influencia siste-
mitica de otras culturas. Es aqui donde se hace imperiosa
una ideologia educativa, sinceramente nacionalista, que
revierta en el medio escolar los valores y las tradiciones

genuinas de los pueblos (Tort, 1982, p. 8 y 9).

Para César Tort era evidente que promover el acercamiento a
la practica musical de las culturas originarias desde la educacidn,
podia tener un efecto muy positivo en las jévenes generaciones, al
favorecer la reproduccién y continuidad cultural, y contribuir a la
dignificacién y afianzamiento de un rostro cultural con fisonomia
propia. En el ideario pedagdgico de ese educador mexicano, se
puede apreciar el convencimiento de que el fortalecimiento de lo
local permite a las personas situarse en el mundo con dignidad y
orgullo, y generar mejores condiciones para enfrentar la invasién
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cultural del exterior. Conocer, apreciar y valorar la propia cultura,
en la consideracién de este autor, era tarea imperiosa de la
educacién. Esta era su lucha y en ella podemos ubicar su praxis
politica. Con relacién a su posturay los objetivos de su obra compo-
sicional lleg6 a expresar lo siguiente: “Yo me valgo de la musica
para hacer critica [...] he tomado a la musica como un arma”
(Casas, G., entrevista a César Tort, 2 de julio de 2015).

Tort estaba convencido de que el profundo conocimiento de
nuestra cultura podia contribuir al fortalecimiento de la propia
identidad, idea no alejada de la visién de soci6logos como Gil-
berto Giménez, para quien este hecho “...tiene por consecuencia
estimular la autoestima, la creatividad, el orgullo de pertenencia,
la solidaridad grupal, la voluntad de autonomia y la capacidad de
resistencia contra la penetracién excesiva de elementos exteriores”
(2009, p. 44). Lo anterior, sin olvidar que la musica es una con la
palabra, por lo que, ademis, resulta un medio invaluable para el
cultivo, revitalizacién y pervivencia de las lenguas nativas. Aspec-
tos con los cuales César Tort comulgaba plenamente y que fueron
los que conformaron su filosofia educativa.

Su propuesta pedagégica profundamente mexicana, llamé la
atencién de intelectuales destacados en aquellos tiempos, quienes
apoyaron su trabajo abriendo cauces para su difusion e imple-
mentacion. Este fue el caso del antropélogo Rodolfo Stavenha-
gen quien vio en su obra un enorme potencial para impulsar un
proyecto cultural y educativo que contribuyera a transformar,
desde la educacién, una visién diferente de la cultura nacional,
iniciativa que el antropélogo llevé a cabo en su cardcter de titular
de la Direccién General de Culturas Populares de la Secretaria de
Educacién Publica.

El proyecto pedagdgico que Stavenhagen encomendé a César
Tort llevé por nombre Desarrollo de la Cultura de México en el
Sector Educativo (DECUMESE) y representé una de las accio-
nes que desde el gobierno se emprendieron a nivel nacional, para
subsanar la problemdtica de segregacién sufrida por las culturas
regionales e indigenas. La propuesta educativa de Tort era con-
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gruente con el momento histérico y representé una alternativa
extraordinaria, donde la educacién musical adquirié un valor
protagdnico, pues a través de ella se queria incidir en el reconoci-
miento y revaloracién de la cultura propia, y en el fortalecimiento
de la identidad cultural de ninos y nifas a través de la educacién.
Los alcances del proyecto fueron monumentales llegando a im-
pactar a un niimero importante de docentes y a amplias capas de
la poblacién infantil de todo el pais.

REFLEXIONES EN TORNO A LOS ELEMENTOS
PEDAGOGICOS QUE DISTINGUEN LA OBRA DE TorT

Aniélisis de los conceptos de musica, culturay
educacién

Significacion cultural de la misica

César Tort poseia una visién amplia de la musica. La concebia
como un fenémeno impregnado de elementos culturales, capaz
de trascender aquella valoracién que sélo toma en cuenta sus cua-
lidades como objeto sonoro. Asi lo deja ver:

Harto sabemos que los elementos musicales por si solos,
como el ritmo, la melodia, el timbre, etcétera, penetran
en el nino provocando el despertar de cierto potencial hu-
mano. Pero en la actualidad, considerar que ésa es la Gnica
tarea educadora de la musica es quedarse en el pasado. La
musica lleva también en su interior elementos casi tangi-
bles de cultura y este factor debe ser usado para darle a la
musica, como actividad educadora, dimensiones mds tras-
cendentes. Por otro lado, téngase presente que cultura y
educacién son, en un pais, elementos que se complemen-

tan (Tort, 1982, p. 8).

Segtin se puede observar, César Tort atribuia a la musica un
extraordinario valor cultural, muy acorde con el momento que
se vivia. Tenfa plena conviccién de que las musicas originarias
son portadoras de significados culturales fundamentales, y que su
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conocimiento y cultivo podia contribuir a la valoracién positiva
de la identidad cultural de la nifez mexicana.

Es justo reconocer que la perspectiva cultural que sobre la musi-
ca tenfa este musico educador no era moneda comun en el 4mbito
de la educacién, cuando apenas en el mundo de la antropologia y
la etnomusicologia se empezaba a reconocer la dimensién cultural
de la musica'* y su trascendente participacion en la organizacién y
funcionamiento de las sociedades y grupos humanos.

Cultura y educacién, elementos que se
complementan

Otro aspecto para destacar es la concepcién que este musico
educador tiene de la cultura y la educacién, que como se puede
observar en el pérrafo antes citado, las entiende como elementos
que se complementan. Este punto es de suma importancia, pues
en esta forma orgdnica de entender estas nociones, se recupera el
sentido activo, la accién de cultivar que tuvo alguna vez el con-
cepto de cultura (Giménez, 2009, p. 13). Sobre esta relacién cul-
tura-educacién, Giménez nos recuerda que en tiempos remotos:
“La educacion se consideraba como parte integrante del concepto
de cultura, como uno de sus sentidos activos, como el conjunto de
procesos que se relacionan con la inculcacién y la interiorizacién
de la cultura [...] En este primer sentido, la cultura era lo mismo
que educacién, formacién y socializacién” (2009, p. 12).

Observamos desde esta perspectiva la profundidad que adquie-
re la tarea educativa, al participar de los procesos subjetivos de in-
teriorizacion de la cultura relacionados con la inculcacién de
saberes y valores (Giménez, 2009, p. 13). Aspectos considerados
por Tort en su visién pedagdgica y sobre los cuales hoy en dia Gi-
ménez llama la atencidn, al considerar necesario volver a integrar
orgdnicamente estas nociones para dar un significado més amplio

14 Autores como Alan Merriam, Bruno Nettl y John Blacking habfan contribuido de manera signifi-
cativa al desarrollo de un nuevo enfoque que concibe a la musica como cultura. Dicha perspectiva
influyé en los etnomusicélogos mexicanos, quienes, hacia mediados de la década de los ochenta del
siglo XX comenzaron a producir trabajos desde este nuevo enfoque (Ruiz, 2015).
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al concepto de cultura® y dotar de un sentido mds profundo a la
educacién'.

Tal perspectiva profunda de la educacién se puede identificar
en la forma como Tort entiende el proceso de musicalizacién y su
vinculo con la tarea educativa. En el siguiente fragmento es posi-
ble captar la contundencia de su mirada sobre este punto:

...el concepto “educacién musical” debe tener, en los pai-
ses que se estdn formando, connotaciones que trasciendan
a lo que tradicionalmente se entiende por musicalizacién.
Musicalizar, en su acepcién mds amplia, significa educar;
y educar, en términos de formacién bdsica, significa, entre
otras cosas, hacer que el nifo ame y descubra los valores
que le rodean, comenzando por los suyos propios. He aqui
la médula de una preocupacién que matiza, con colores in-

delebles, la semblanza general del método...(Tort, 1982, p. 8).

Se aprecia en estas palabras el sentido profundo que le merece
a Tort el concepto de educacién, que coincide plenamente con el
concepto de educacién al que hace referencia Gilberto Giménez,
quien lo entiende como parte integrante del concepto de cultura
(2009, p. 12). Es de admirar tan interesante coincidencia que
revela la solidez y profundidad del pensamiento pedagégico de
Tort, que se delineaba con claridad desde aquellos anos.

Por otra parte, la idea de que musicalizar significa educar, nos
revela que, para este musico educador, no hay educacién posible
sin la presencia de la musica. En efecto, para César Tort, la musica
debia formar parte de la experiencia vital de todos los nifios y
nifias, sin distincién, ni seleccién. La musica debia ser patrimonio
de todo sujeto en formacién. Entendia a la musica como un
elemento fundante de lo humano, como una via de conocimiento

15 Aquel que integra tanto las formas objetivadas de la cultura (lo que Giménez denomina como “cul-
tura-patrimonio”) y las formas interiorizadas a las cuales dan sentido y significado los sujetos que las
producen dentro de un contexto determinado (Giménez, 2009, pp. 12y 13)

16 Esto es, trascender la vision instrumentalista que la educacién ha tenido a lo largo del desarrollo y
expansién del proyecto capitalista neoliberal a nivel mundial.
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y aproximacién a la realidad, a través de la cual se podia desplegar
la imaginacién, la creatividad y la sensibilidad, ademds de
concebirla como un poderoso vehiculo de transmisién cultural.

La musica, un proceso humanizador

Otro de los aspectos que vale la pena destacar de su enfoque
pedagdgico, es el relacionado con el impacto de la musica en el
proceso de humanizacién de las personas y la sociedad. Tort re-
conocia en la musica un enorme potencial formativo. Afirmaba
que la educacién de hoy en dia tiene la responsabilidad de cubrir
el desarrollo humanistico del estudiante y sostenia que la musi-
ca es un medio invaluable para ello. Al estimular la sensibilidad
artistica de nifios y nifias, se estimula simultdneamente su desen-
volvimiento humanistico (Tort, 2004). “En términos educativos,
frente a una realidad cada vez mds banal y violenta, es evidente el
valor de lo anterior” (Tort, 2004).

Sin lugar a duda y de acuerdo con el autor, la msica ejerce
una funcién socializadora que aporta al proceso de humaniza-
cidn, porque, entre otros aspectos, contribuye a la satisfaccién de
necesidades primarias como son la convivencia y el disfrute con
los otros. Asi lo expresé:

Musicalizar a un ser humano significa capacitarlo mejor
para su entorno, y no sélo entorno sonoro, [sino] entorno
cultural, entorno social. Un adulto que tuvo de nifo edu-
cacién musical [...] no olvida lo que lleva dentro, nunca,
y matizard su comportamiento cuando llegue a ser adulto.
:En qué sentido? Un adulto que hizo educacién musical de
nifio estd mejor organizado para entender muchas cosas,
para asimilar unas, para rechazar otras. Por ejemplo, [no
sélo] frente a su entorno sonoro, no; su entorno cultural
lo entiende mejor. Un ser humano musicalizado entiende
mejor, por ejemplo, el arte en general, pero no para ahi la
cuestién. La mdsica hace mds amigables a las gentes, hace
mds llevaderos a los otros. La comunicacién es mds amplia,
esto se ve después, cuando son adultos (Tort, 2014).
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La musica en este sentido se entiende como un elemento es-
tructurador de la cultura y como una forma de hacer comunidad
(Camacho, 2019). En su hacer, la musica alienta la cercania con los
semejantes, permite el despliegue de emociones y afectos en torno a
practicas gozosas capaces de tocar los sentimientos mds profundos
del ser humano. Esto es asi, pues segtin Pichén-Riviere (1999) el ser
humano es un ser de necesidades que sélo se satisfacen socialmente.
Otra caracteristica que lo distingue es que el ser humano es un ser
con una inclinacién natural a divertirse (Havelock, 2008) y para
quien el disfrute es una forma de estar en el mundo.

De ahi que histéricamente, el ser humano, movido por sus ne-
cesidades mds esenciales, ha creado espacios que responden a ese
principio de placer, a través de los cuales busca satisfacer su apre-
mio social mds primario. Las fiestas, rituales y toda actividad que
congrega, han servido a esas funciones vitales. La identificacién
de estos factores constitutivos de la naturaleza humana permite
comprender mds hondamente el significado de la musica como
dimensién fundamental en la vida del ser humano y que Tort
intufa de manera clara.

La lirica infantil y la conexién con una historia
cultural remota

Una de las fuentes privilegiadas que alimentaron la obra com-
posicional de Tort fue la lirica infantil mexicana. Esta fue preci-
samente una de las tareas de investigacién que desempenamos
los integrantes del equipo del proyecto DECUMESE", quienes
realizibamos trabajo de campo en distintas regiones del pais con
el propésito de recopilar cantos infantiles tradicionales. Los can-
tos que recopildbamos conformaban la materia prima con la cual
Tort trabajaba sus composiciones musicales para convertirlas en
material diddctico.

17 Ademés de la tarea de investigacién, impartiamos clases en escuelas piloto en la Ciudad de México
que tenfan como finalidad poner en préctica el método Tort y evaluar sus resultados. Otra de las
actividades que realizdbamos fue la de impartir cursos sobre el método Tort a docentes en varios
estados de la Reptblica Mexicana.
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Memoria e identidad

Tort tenfa un enorme aprecio por los cantos tradicionales del
folclore y por el acervo de la lirica infantil. Sostenia que estas
expresiones eran reveladoras del espiritu infantil y portadoras de
elementos muy antiguos. En este sentido Roberto Garcia Baeza
menciona que, en efecto, “...los textos que hoy conocemos como
‘lirica infantil’ son de verdad muy antiguos; su origen se encuen-
tra en tiempo y lugares remotos” (2012, p. 8). Senala que los
cantos tradicionales “...son remanentes de una herencia ancestral
que ha sido resguardada en la aparente simplicidad de los juegos
y canciones de los nifios” (Garcia, 2012, p. 4). De ahi su im-
portancia como elementos capaces de transmitirnos una historia
cultural que se reaviva cada vez que estos cantos son interpretados
y recreados por las nuevas generaciones. Cantar, bailar y tocar la
musica de la propia cultura, hace posible la conexién con los sig-
nificados del pasado. “Todorov afirmaba que el pasado recordado
constituye la base de la identidad, tanto personal como colectiva,
y para él la identidad, el saber quién es uno y a qué grupo pertene-
ce es un elemento primordial del ser humano sin el cual no puede
funcionar” (Prat y Garcia, 2007, p. 9).

Memoria e inconsciente colectivo

Tort afirmaba que “el folclore nacional lo conocen todos los ni-
fos [...] El nifo estd familiarizado con el folclore, ahora cuesta un
poquito mds de trabajo que antes porque no habia una influencia
tan decisiva, tan amplia y tan tremenda de la television y de otros
medios...” (Casas, entrevista a César Tort, 17 de junio de 2015).
Pero, a pesar de todo, el nifio conoce la masica mexicana. Desde
su punto de vista, la musica popular influye enormemente en la
poblacién infantil, pues estd presente en su entorno inmediato.
Sefala que es dificil de comprender, pero, desde su punto de vista

el nifo, un poco inconscientemente, quizds, a veces
también conscientemente, se ha familiarizado durante los
afios con el folclore nacional. Esto es algo que parece...
es decir, que quizds sea un poquito dificil de entender,
porque es casi inasible, pero existe. La musica popular
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de México influye enormemente en el nifio. Tomar pues,
elementos de nuestra cultura popular y transmitirlos, no
s6lo es un deber, sino que es muy ventajoso para la tarea
musical (Tort, 2014).

Ciertamente, la musica popular y el folclore flotan cotidia-
namente en la atmésfera cultural y son apropiados por ninos y
nifias. Se podria decir que va formando parte de su inconsciente
colectivo. Al respecto Prat Ferrer y Garcia Alonso senalan que:
“Gracias al inconsciente colectivo compartimos experiencias e
imégenes similares en suenos, fantasias, mitos y cuentos. Los
simbolos que reconocemos inmediatamente no son sino la con-
juncién de la realidad interior inconsciente con la exterior”

(2007, pp. 8,9).

Tort afirmaba de manera contundente la importancia de cono-
cer nuestra masica como una forma de conocimiento de nosotros
mismos, asi lo expres6: “Antes que estar haciendo separaciones [...]
lo que deberiamos de hacer mejor es estudiar un poco esos ori-
genes para conocernos nosotros mejor...” (Casas, G., entrevista
a César Tort, 17 de junio de 2015). Es un hecho que a través
de la msica propia podemos conocer nuestras raices y mantener
un continuo cultural, en el cual las nuevas generaciones se pue-
den reconocer. Desde su perspectiva, musicalizar al ser humano,
significa capacitarlo mejor para comprender su entorno cultural.
Un nifno educado musicalmente estd mejor organizado para in-
tegrarse y asimilar su realidad social y cultural. Adquiere mayor
conciencia de lo que le rodea y entiende mejor los elementos de
su cultura, del arte en general y mejora su comunicacién y rela-
cién con los otros (Tort, 2014).

Ademis de los aspectos culturales e identitarios, Tort estaba
convencido que educar con la musica de la propia cultura faci-
litaba la tarea educativa, precisamente por la familiaridad que el
nifio va teniendo con ésta y por la interiorizacién que va haciendo
de todos los elementos que la conforman: ritmicos, melédicos,
timbricos, arménicos, simbdlicos.
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Transformaciones necesarias en la vida académica
de las instituciones de formacién musical

La mirada del mundo académico ha sido estrecha y ha dificul-
tado la inclusién en las instituciones escolares de musicas locales
y musicas de otras latitudes, as{ como expresiones que estdn fuera
de los esquemas y conocimientos validados por este sistema que,
por otra parte, se ha encerrado en si mismo impidiendo el ensan-
chamiento de los horizontes de los estudiantes en formacién. Es-
tas ideas eran absolutamente claras en el pensamiento de Tort y en
ello radicaba su lucha, que se veia obstaculizada por la estrechez
de pensamiento que dominaba el mundo académico. Su punto de
vista al respecto se puede apreciar en las siguientes lineas:
existieron en México en pleno siglo XX corrientes musicales de
verdadera displicencia hacia el folclore y hacia la musica indigena.
Estas actitudes, causadas por una formacién profesional parcial y
malinchista'® en nada han contribuido al desarrollo de una cultu-
ra musical propia” (Tort, 2001).

De ningin modo negaba la importancia del conocimiento uni-
versal, por el contrario, crefa firmemente que el conocimiento
de las culturas musicales del pais de origen aportaba al estudiante
recursos valiosos para expresarse con un lenguaje propio, original,
que le permitiria abrirse al exterior y dialogar con lo diverso. De
ahi que considerara que era primordial partir de lo propio para
llegar a lo universal. En los siguientes términos expresa su preocu-
pacién por la ignorancia que tenemos de nuestra propia cultura
musical:

Hay tradicionalmente, un gran vacio en nuestra formacién
profesional. Abundan, en nuestros paises, los musicos
eruditos sobre la historia y el desarrollo de la musica europea,
pero muy poco sabemos sobre nuestro acervo musical. En
México, nuestro acontecer musical lo conocemos, y no
muy bien, a partir de finales del siglo XIX, eso sélo en lo
que se refiere a la musica de concierto. Sobre el folclore,

18 Término acufiado en México que significa: inclinado a lo extranjero més que a lo propio. (Esta cita
es del autor).
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musica virreinal y musica autéctona, nuestra ignorancia,
salvo excepciones, es mayuscula (Tort, 2001).

En relacién con el campo especifico de la educacién musical,
pensaba que el docente debia cimentar su conocimiento y prac-
tica educativa en los recursos de la propia cultura, pues en ellos
estd la respuesta a las necesidades educativas de nuestro pueblo.
Asi lo expresé:

Siempre ha sido util y positivo conocer lo que existe y se
hace en otros lados del mundo en materia de educacién
musical. Esto, nunca fue ocioso, pero es la hora de que
comprendamos a fondo que la tnica senda, el tnico ca-
mino que tenemos para forjar y hallar las respuestas que
necesitan nuestros apremios sobre dicha materia, estdn
en nosotros mismos, en nuestras raices, en nuestras tra-
diciones, en nuestra propia cultura; es decir: en los com-
ponentes de nuestra identidad. S6lo hurgando en nuestro
acervo encontraremos el caudal de principios pedagégicos
y culturales que se requieren para disefiar la formacién
del musico que necesitamos, el tipo de educacién musi-
cal que precisan nuestros nifnos. Sélo hundiendo esfuerzos
e imaginacién en nuestra propia atmdsfera cultural, des-
cubriremos la sinonimia académica que urge en nuestros
conservatorios y escuelas de musica (Tort, 2001).

Vigencia del pensamiento pedagégico de Tort

En términos metodoldgicos es de relevancia resaltar que, como
estrategias para la ensefianza musical, Tort utilizé la combinacién
de procedimientos de la tradicién oral y la tradicién escrita, con
lo cual podriamos hablar de experiencias que dan cuenta de un
didlogo metodolégico entre culturas musicales en donde lo oral y
lo escrito conviven. La practica musical en su método inicia con
el aprendizaje “de oido” para introducir al nifio poco a poco en
la lectoescritura musical mediante la ejecucién de pequefias obras
musicales, donde la teorfa y la técnica se aprenden en el hacer, en
la practica misma. Son elementos que estdn implicitos en las com-

P i dagégico musical lati icano: César Tort — MEXICO

pedagog)

99 Cuadernos de reflexion - No. 4




posiciones y que llevan en su propia estructura una intencionali-
dad did4ctica que se aborda de manera orgdnica. Este elemento es
de sumo valor para pensar la educacién musical hoy en dia.

Otro aspecto de enorme interés en la pedagogia de Tort es la
incorporacién que hace de los lenguajes contempordneos a la edu-
cacién musical. Con sus aportaciones en este dmbito nos permite
reconocer en su propuesta, una vision abierta del fenémeno sono-
ro; una intencién que lleva a entender el sonido en una dimensién
mds amplia y agrandar con ello las posibilidades de expresién so-
nora. Es una propuesta que ancla en la tradicién oral, pero acerca
a las expresiones de la contemporaneidad, a los nuevos lenguajes
musicales. Aspecto que representa un legado original y de enorme
importancia para el campo de la educacién musical.

Hoy podemos mirar la obra del maestro no como un método
estdtico o como un programa acabado, sino como una obra artis-
tico-educativa que estd viva y que espera la relectura creativa de las
nuevas generaciones. Es una obra abierta a la que podemos dotar
de dinamismo, comprendiendo su esencia, los principios que la
sostienen, y siendo capaces de recrearla, de revitalizarla en cada
interpretacién y aplicacién didéctica. Esa es justamente la natu-
raleza de la musica tradicional en la que estd inspirada y eso fue
precisamente lo que el maestro aprendié de Orff y Koddly. Eso
fue lo que ¢l hizo a partir de su conocimiento de las aportaciones
de estos autores, entendié sus principios, su esencia y libremente
cred su propia version.

CONSIDERACIONES FINALES

El presente trabajo tuvo como objetivo situar histéricamente la
obra de César Tort, a fin de propiciar un andlisis en profundidad
que permitiera comprender mds cabalmente los elementos que
conforman su legado pedagégico y dimensionar la trascendencia
que éste tiene en la historia de la educacién musical mexicana. El
andlisis en contexto nos acercé a la trama social, cultural y edu-
cativa en la que este musico educador desarrollé su produccién
creativa y permitié “...entender su obra como producto cultural
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de una sociedad y un tiempo especificos...” (Aguirre, 1997, p.
31), revelindonos “...las tradiciones y herencias intelectuales que
nutrieron su pensamiento [...] y conformaron su mentalidad, sus
creencias, sus discursos...” (Aguirre, 1997, p. 31). El esfuerzo de
andlisis de la obra de Tort, a través de su contextualizacion his-
térica, hizo posible una interpretacién comprensiva de los ejes
fundamentales de su pensamiento, de sus motivaciones e inten-
cionalidades pedagdgicas y del sentido que le dio a sus acciones, a
partir de su conexién con la trama significativa que los enmarco.

Sin lugar a duda, César Tort fue un hombre de su tiempo,
su cercania con intelectuales como Rodolfo Stavenhagen', Javier
Barros Sierra® y José Revueltas®, no es de ningtin modo una ca-
sualidad. Se trata de personajes que tuvieron un papel protagé-
nico en la vida cultural de nuestro pais en momentos criticos de
enorme efervescencia politica, donde no vacilaron en tomar parti-
do ante los acontecimientos que les tocé vivir. Fueron personajes
que tuvieron una participacion activa en la lucha por los derechos
civiles, por la libertad de expresién y por la autonomia univer-
sitaria, definiendo de manera clara y contundente una postura
progresista. Ellos son los referentes cercanos de César Tort, lucha-
dores con los que compartié principios éticos y humanos, y los

19 Sociélogo y antropélogo de origen alemdn, con distinguida trayectoria académica en universidades
de Europa, Estados Unidos y América Latina. Defensor de los derechos humanos de los pueblos
indigenas. Autor de diversos tratados sobre temas étnicos, indigenismo y derechos humanos. Fue
impulsor de la iniciativa de creacién y primer titular de la Direccién General de Culturas Populares
dentro de la Secretarfa de Educacién Piblica, que tuvo como propésito fundamental la promocién,
el estudio y la conservacién de las expresiones de la cultura popular y la difusién de las culturas
indigenas de nuestro pais.

20 Ingeniero, investigador y rector de Universidad Nacional Auténoma de México de 1966 a 1970,
periodo que comprendié el conflicto estudiantil de 1968. Ante la represion policiaca y del ejército
cometida en una de las preparatorias de la universidad el 30 de julio de 1968 -meses previos a la
masacre del 2 de octubre- el rector Javier Barros Sierra toma la decisién de condenar publicamente
los hechos y encabeza una histérica marcha en la que se pronuncia de manera tajante en defensa de
la autonomia universitaria, en contra del autoritarismo y por la libertad de los estudiantes presos
en dicho suceso. Acto de enorme valentfa que fuera ampliamente reconocido por la comunidad
universitaria y por toda la sociedad mexicana.

21 Connotado escritor, autor de novelas, cuentos y ensayos. Integrante de la talentosa familia de los
Revueltas, personajes que destacaron en varios de los 4mbitos de la cultura y el arte en México,
entre los que se distingue Silvestre Revueltas, reconocido compositor de la etapa nacionalista. José
Revueltas fue un activista politico desde temprana edad, razén por la cual fue encarcelado en varias
ocasiones. Participé en el movimiento estudiantil del 68 y fue acusado de ser autor intelectual de
dicho movimiento, motivo por el cual estuvo preso por dos afios.

101 Cuadernos de reflexién - No. 4 | P i dagégico musical lati icano: César Tort — MEXICO

pedagog)




que vieron en su obra una forma de incidir en la transformacién y
el fortalecimiento de la cultura mexicana a través de la musica y la
educacién. Como se ha expuesto, Rodolfo Stavenhagen encomen-
dé a César Tort la direccién y desarrollo del proyecto educativo
cultural DECUMESE, confiando plenamente en el valor de su
obra como instrumento para el reconocimiento y revalorizacién
de la cultura propia a través de la educacién musical. Javier Barros
Sierra, en sus funciones como rector de la Universidad Nacional
Auténoma de México, reconocié ampliamente la trascendencia
intelectual de la produccién artistica y educativa de Tort, motivo
por el cual le concedié el nombramiento de investigador en el drea
de humanidades, con la finalidad de apoyar la continuidad de su
produccién y favorecer su difusion, a través de la publicaciéon de
su obra dentro de la mdxima casa de estudios. Por su parte, José
Revueltas, fue un convencido del valor artistico y educativo de la
obra de Tort, quien hizo patentes sus ideas a través de sus comen-
tarios criticos a la obra composicional de este autor.

Finalmente, el ejercicio de andlisis realizado se propuso tam-
bién, acceder a los conceptos mds entranables del pensamiento
pedagégico de Tort, con la finalidad de propiciar una conversa-
cién con los interlocutores de las nuevas generaciones, que haga
posible la actualizacién, revaloracién y resignificacion de sus
aportaciones. Ante el desarraigo, la desmemoria, el pragmatismo
y el utilitarismo que ha caracterizado a la educacién de los ulti-
mos tiempos, se vuelve una tarea imperiosa dedicar esfuerzos a la
reconstruccién de los fragmentos de historia que conforman el
campo de la educacién musical de nuestros paises, para dotar de
memoria, identidad y sentido nuestro quehacer educativo.

Tort contribuyé, a través de su perspectiva cultural de la mu-
sica y la educacién, a ampliar la mirada y a reorientar los fines
y funciones que estos campos de conocimiento deben cumplir
socialmente para el desarrollo y fortalecimiento cultural de las
naciones que conforman el mapa de América Latina. Para este
educador, la musica es un proceso fundamental que debe estar
presente en la vida de cualquier ser humano, pues como lo ha
dicho, musicalizar en su acepcién mds amplia significa educar.
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Y por lo mismo, la musica es un derecho y una prictica que tiene
que ir dirigida a todos los nifios y nifias, no sélo aquellos a los que
se les atribuye un talento especial.
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CESAR TORT, UN HOMBRE
DE SU TIEMPO:

MUsico, COMPOSITOR Y
EDUCADOR

MERCEDES ALEJANDRA PAYAN RAMIREZ

1975. El maestro Tort y sus alumnos durante la visita de la
Reina Isabel a la “Casa Popular”. Con el presidente de México Luis
Echeverria y su esposa, la Sra. Esther Zuno. Alcaldia La Magdalena

Contreras, Ciudad de México, México
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INTRODUCCION

César Tort fue un hombre de su tiempo. En un contexto posre-
volucionario, donde la construccién del Estado-nacién mexicano
estaba en proceso y el sistema de educacién apenas colocaba sus
cimientos, este musico y compositor capté la necesidad de crear
un modelo de educacién musical que musicalizara a las infan-
cias. Partié de la cultura propia como vehiculo para lograrlo y fue
asi como puso su energia creadora a disposicién de la educacién.
Esta cualidad la compartié con una generacién de compositores
educadores alrededor del mundo, que a lo largo del siglo XX se
preocuparon por el desarrollo de la educacién musical en sus di-
versos contextos. Convencido cada uno de estos musicos, compo-
sitores, docentes e investigadores desde su trinchera del valor de
los repertorios musicales de sus paises de origen, emprendieron
ambiciosos proyectos pedagdgicos acordes a las necesidades de su
entorno inmediato.

En este sentido, las exploraciones de cardcter etnomusicolé-
gico que lider6 el maestro Tort le permitieron recopilar diversos
recursos de la lirica infantil y popular de varias regiones de Mé-
xico que usé como insumos para dar forma a su produccién de
material diddctico. A través de la composicidn, el arreglo, la re-
elaboracién y la sistematizacion de este repertorio conformé los
distintos niveles de su modelo educativo-musical. Retom¢ instru-
mentos de distintas regiones como el arpa jarocha, la marimba
chiapaneca, algunas percusiones prehispdnicas como el huéhuetl,
el teponaztle, los tecomates y diversas sonajas indias, entre otros
instrumentos que, junto al ensamble vocal, dan sonoridad a sus
obras orquestales y corales para nifnos. Asimismo, sus influencias
del universo académico y de la musica contempordnea le permi-
tieron explorar diversos lenguajes expresivos, de modo que creé
un universo de experimentacién compositiva y terreno fértil para
el aprendizaje musical.

En este texto se tratardn los aspectos biogréficos que lo lleva-
ron a conformar su estilo compositivo cambiante y heterogéneo.
Se tocardn algunos aspectos de los procesos histéricos globales
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en la educacion musical que produjeron la coyuntura en la que
aparece la generacién de los musicos compositores educadores. Y,
finalmente, se ubicard la manera particular en la que César Tort se
inserté en dicha generacién en el medio mexicano al dar forma a

su proyecto pedagdgico-musical.

EXPLORACION BIOGRAFICA

Este capitulo busca responder a cudles fueron las circunstan-
cias y coyunturas histéricas de la educacién musical en la vida de
César Tort para formar parte de una generacién de composito-
res educadores que encauzaron su energfa creativa hacia la labor
educativa. En el caso del maestro Tort, este compositor se enfocé
fuertemente en los recursos musicales de diversas culturas que co-
habitan el territorio mexicano. En ellas encontré una vasta fuente
de inspiracién como creador, trabajé el oficio de la composicién
para reelaborar la lirica infantil, la musica tradicional y aproveché
los instrumentos de distintas regiones del pais que le posibilitaron
explorar timbres y sonoridades que, a su vez, dan cuenta del ima-
ginario de su época en torno a la identidad nacional.

Es importante mencionar que su labor como compositor fue
amplia y diversa, pasando por distintos estilos e influencias como
la tradicién andaluza, el impresionismo francés, la vanguardia rusa
y la musica contempordnea'. Estilos complementados con ricas
dotaciones instrumentales, fuertes inclinaciones timbricas, traba-
jos para instrumentos solistas y una presencia permanente del en-
samble orquestal y el conjunto coral para materializar en sonidos,
texturas y complejas orquestaciones su vasta creatividad. Todo
esto vinculado con el potencial formativo de dichos repertorios,
tanto para la iniciacién musical como para el desarrollo de las ha-
bilidades de musicos jévenes y en proceso de profesionalizacién®.

1 En entrevista con Genoveva (22 de junio de 2020) y Germdn Tort (7 de mayo de 2020), abundaron
sobre los estilos y diversas influencias que adopté su padre como compositor, asi como destacaron la
amplitud de su obra la cual, en su opinidn, atin no ha tenido la difusién suficiente en el 4mbito de
las salas y programaciones musicales nacionales.

2 Germén Tort menciond que su padre escribié una serie de estudios para piano y arpa que pueden
emplearse en la formacién profesional en estos instrumentos, sin embargo, es material inédito que él
y su familia atn tienen la tarea de trabajar para su publicacién (7 de mayo de 2020).
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Por otra parte, su cardcter disciplinado y riguroso le permitié
sistematizar el proyecto pedagdgico de su vida, consolidado en
lo que primero se llamé el Sistema o Método “Micropauta” y
que con el tiempo se cristalizé en el “Método Tort”. Un mode-
lo de educacién musical cuyas propuestas se materializan en los
numerosos libros que publicé® y que estdn atn por publicarse.
Estos volimenes no s6lo contienen propuestas de repertorio para
trabajar con sus estudiantes, principalmente infantes en proceso
de iniciacién musical en edad maternal, preescolar y escolar, sino
que también se propuso la labor de hacer anotaciones y guias con
gran valor diddctico para acompanar el trabajo docente. Sus re-
comendaciones y lineamientos permitieron estructurar el trabajo
pedagdgico de generaciones enteras de formadores musicales de
educacién bésica en el pais en un momento del desarrollo de la
profesién docente-musical en el que atin no se desarrollaban las
propuestas de las licenciaturas en educacién musical que ahora
conocemos®. Este esfuerzo, de un cardcter empético y preocupa-
do genuinamente por la formacién integral de las infancias en
México es el que se ve reflejado en el Método Tort.

Sumado a lo anteriormente expuesto, el trabajo del maestro
Tort lo llevd a involucrarse en la labor de la formacién de profe-
sores, haciéndolo un maestro de maestros en diversas regiones del
pais. De esta manera fue posible dotar de las herramientas y ma-
teriales necesarios a los docentes que se enfrentaban a su trabajo
educativo desprovistos de una sistematizacién pedagégico-musi-
cal para aplicar con sus estudiantes mds pequenos.

3 Entre estos se encuentran los libros creados para el trabajo de estimulacién temprana, los que tratan
el tema de la ensefianza musical en el aula con infantes de nivel preescolar y durante la educacién
bésica a nivel primaria, materiales para el trabajo coral y orquestal y libros de repertorio con musica
tradicional, asi como los correspondientes al montaje de musica moderna y contempordnea para los
ultimos niveles del método. Confr. Tort, César Curriculum 2020 (sin publicar).

4 Recordemos que las primeras licenciaturas en educacién musical no aparecieron en las escuelas de
formacién superior de México sino hasta finales del siglo veinte, por lo que la profesionalizacién de
este sector ha sido bastante tardfa. Es asi que el entrenamiento en docencia musical sélo se conseguia
a través de cursos o talleres de formacién continua por parte de la Secretarfa de Educacién Piblica o
las instituciones de musica profesionales que encontraban necesario abrir esa oferta extracurricular
en sus escuelas.
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Por supuesto, esto le implicé a César Tort sumergirse en estu-
dios y exploraciones en torno a temas como la psicologia infantil
y los procesos pedagdgicos en una propuesta que demanda una
gran participacién por parte de los estudiantes. Las reflexiones
emanadas de ello fueron aplicadas a la composicién de sus ejerci-
cios musicales, alcanzando un alto grado de definicién en térmi-
nos de secuencia diddctica y complejidad del material. Todo esto
para educar no solamente nifios activos en el aula y con activida-
des integrales, sino también para encaminar su desarrollo a la
formacién de “ninos musicos”. De esta manera su labor decanté
en el proyecto de su vida: Artene, donde los “nifios musicos”,
desde su fundacién y hasta la fecha, han sido parte fundamental de
la demostracién de la eficacia de su modelo y su trascendencia
para despertar la vocacién musical. Esta forma de difusién am-
plia ademds de deberse al gran ingenio pedagdgico-musical del
maestro, que elaboré materiales provistos de una guia para los
docentes, también se atribuye a la labor formativa que Tort em-
prendid cara a cara con dichos profesores y que, hasta la fecha,
su familia continta.

A pesar de todo lo expuesto hasta aqui, tengo que decir que
mi contacto con César Tort y su obra fue més bien tardio. Aun-
que comencé mi formacién en educacién musical en el 2008 en
la Universidad Veracruzana, en mis clases de did4ctica y metodo-
logia de la educacién musical nos limitamos a abordar a los pe-
dagogos europeos y acaso a algunos norteamericanos. Ain menos
tratamos a los latinoamericanos. Tampoco tuve acceso a conocer
el trabajo del maestro Tort durante mis clases de metodologia de
la educacién musical en mi formacién como instrumentista a
partir del 2011 en la Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co. Fue hasta el afno 2016 que durante el III Congreso del Foro
Mexicano de Educadores Musicales (FORMEDEM) me inscribi
al taller “Método Tort: nivel primaria y principios basicos de di-
reccién” con el maestro Germdn Tort y conoci apenas una mues-
tra de todo su trabajo pedagégico.

Posteriormente, a través de las conversaciones que sostuve con

mi tutora de los estudios de Maestria en Etnomusicologia en la
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Universidad Nacional Auténoma de México, la doctora Lourdes
Palacios, pude profundizar en el conocimiento sobre el trabajo
de César Tort. A través de las experiencias personales que tuvo
trabajando con él y que compartié conmigo, asi como a partir del
impacto que tuvieron en su vida profesional los proyectos inves-
tigativos, docentes y musicales en los que participd, me fui inte-
resando por la labor de este maestro. Fue de esta manera que, por
invitacién suya, a inicios del 2020 me animé a colaborar en este
libro con el texto que ahora presento. Gracias a ella tuve contacto
con distintos materiales y personas que me ayudaron a abordar
la trayectoria de César Tort. De esta forma se abrié la posibilidad
de sumergirme en la recuperacién de su biografia, enfocindome
en sus cualidades como compositor y la forma en que encaminé
su vocacién hacia la educacién musical. Es en este punto que he
llegado a coincidir con la afirmacién de la maestra Violeta Hemsy
de Gainza en la que enuncia: “Yo creo que, en su pais, si alguien
no conoce el método Tort es un analfabeto pedagégicamente ha-
blando” (entrevista a la maestra Hemsy de Gainza en Fuentes,
2017, p. 41), por lo que espero que este libro pueda acompanar
un proceso de difusién de su obra entre mis colegas en México y
Latinoamérica.

La metodologia que empleé para explorar la vida y obra pe-
dagdgico-musical de César Tort fue de cardcter interpretativo,
etnografico, histérico y documental. A partir de las entrevistas
realizadas a algunas de sus colaboradoras, a los miembros de su fa-
milia que le han dado continuidad al proyecto emprendido por el
maestro y la revisién de entrevistas videograbadas y audiograbadas
por otras colegas educadoras e investigadoras, realicé la explora-
cién sobre su biografia y su saber musical-compositivo-pedagd-
gico. También fue necesario sumergirme dentro de los distintos
libros del método creado por él, la lectura de sus conferencias,
ponencias, publicaciones y notas en prensa, mismas que han sido
cuidadosamente organizadas y archivadas por su familia, asi como la
escucha atenta y sensible de su obra musical compuesta tanto
para adultos como para nifos. En suma, ir a las fuentes donde
todavia es audible su voz y su herencia musical.
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Finalmente, una revisién panordmica de los métodos y mode-
los pedagégicos musicales de la generacién de los musicos com-
positores educadores de su tiempo me permitié comprender la
coyuntura histérica dentro de la cual se ubica César Tort, la forma
en que trazd su propuesta en el contexto mexicano y asf aquilatar
la relevancia de su legado. Algunos recursos para analizar su obra
pedagdgico-musical de acuerdo con el contexto histérico y a su
relacién con las propuestas internacionales de educacién musical
consistieron en distintos textos que retoman el tema de las diver-
sas corrientes de educacién musical a nivel global durante el siglo
XX. Estos permitieron ubicarlo en el panorama de sus contem-
porédneos, para poder explicar su pertenencia a una generacién de
musicos compositores educadores y, en su caso particular, aterri-
zado a un método instrumental y coral, basado en la cultura local,
creativo y experimental.

CEsAR TORT COMO COMPOSITOR: SUS
INFLUENCIAS Y LA DICOTOMIA ENTRE LA MUSICA
PARA NINOS Y LA MUSICA PARA ADULTOS

Primeras influencias: entre la musica tradicional y
la midsica académica

La formacién musical del joven Tort comenzé en el seno fa-
miliar pues su padre tenia aficién por la musica siendo él mismo
un musico empirico y ejecutante de la marimba chiapaneca, ofre-
ciendo durante su juventud serenatas en la ciudad de Puebla:

Como mi abuelo y sus hermanos eran chiapanecos, se lle-
varon la marimba al migrar a Puebla y tenfan por costum-
bre llevarle serenata a las mujeres, cosa que era todo un
fenémeno. De esa manera mi pap4 creci viendo a su pro-
pio padre y sus tios tocar la marimba. Pero para mi abuelo
esto era sélo un pasatiempo, nunca lo vio como profesion.
Lo que resulta interesante de esto es que, al pasar los anos,
mi papd terminara haciendo un método que incluye este
instrumento (Germdn Tort, comunicacién personal, 7 de
mayo de 2020).
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Por otro lado, algunas tradiciones locales que le tocé presenciar
al maestro Tort y que se focalizan en algunas regiones de Puebla,
impactaron en su sensibilidad musical. Asi lo relata su hijo Ger-
mdn al hablar sobre sus influencias:

Yo recuerdo una ocasién cuando era nifio en que fuimos a
una boda al norte de Puebla. Se trataba de la boda de una
sefiora que trabajaba en casa de mis papds. Y, previo a que
comenzara el festejo, llegaron unos musicos que tocaron
un preludio con teponaztles y huéhuetls. Hicieron una
especie de introduccién musical con esas percusiones. Yo
nunca habia visto algo asi, pero se trata de una costumbre
que habia en ese lugar. Todavia existen en México algunos
lugares donde el uso de estos instrumentos estd vivo. Yo
personalmente quedé fascinado y esta experiencia me ayu-
dé a entender a mi papd y sus motivaciones al introducir
estos instrumentos en su método, porque él mismo convi-
vié con estas tradiciones cuando era nifio (Germdn Tort,
comunicacién personal, 7 de mayo de 2020).

Estas primeras experiencias musicales vinculadas con las tradi-
ciones familiares y locales serfan de gran importancia en el desa-
rrollo de la visién de César Tort en torno a las instrumentaciones
que adoptarfa para sus obras (Tort, 2018, pp.109). Durante su
adolescencia, a peticién del mismo joven Tort, su familia le con-
sigui6 clases de piano en Puebla para después enviarlo a realizar
estudios musicales de nivel profesional en la Escuela Nacional de
Muisica de la Universidad Nacional Auténoma de México (ahora
Facultad de Musica de la UNAM) en el otrora Distrito Federal.
Sobre sus composiciones de esta época, llama la atencién lo que
comenta Germdn Tort sobre la diferencia que él observa en el
trabajo compositivo de su padre respecto a la “musica de adultos”
y la “musica de ninos”. Durante la conversacién que sostuvimos,
me comentd que:

En su adolescencia y juventud mi papd empezé a com-
poner para adultos con influencias impresionistas. Mi
papéd admiraba a Debussy y a Ravel, le gustaban mucho sus
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composiciones y de ellos tom la inspiracién para trabajar
desde el aspecto timbrico. Se puede decir que antes de irse
a Espafa ya tenia desarrollada una inclinacién estética, que
era la impresionista. Esas piezas de su juventud no se han
editado, por eso no se conocen, pero desde entonces tiene
produccién. Después gusté mucho de la musica de Bartok.
Gracias a que tuvo un muy buen maestro de piano que le
hizo oir mucha musica, conocié a Barték y a Stravinsky,
esa era una época que le gustaba muchisimo. Digamos que
le gustaba la musica compuesta de 1860 a 1920, esa era su
época predilecta. Por otro lado, le gustaban Mussorgsky y
Rimsky-Korsakov, le gustaban... los compositores france-
ses, los compositores rusos de esa época. Cuando era joven
esas fueron sus grandes influencias. De los compositores
mexicanos le gustaba el trabajo de Revueltas también. Pero
no usé el folclore ni la misica tradicional mexicana
cuando era joven, fue hasta después ya grande cuando
empez6é a componer para ninos, que usé estos recur-
sos (Germdn Tort, comunicacién personal, 7 de mayo de
2020).

Su etapa andaluza y primeros reconocimientos
sobre la importancia de las tradiciones musicales
locales

Para el afio 1948, el maestro Tort se hace acreedor a una beca
otorgada por el Ministerio Espafol para estudiar composicién en
el Real Conservatorio de Madrid. Esto tocé hondamente en su
formacién como compositor y en los estilos que exploré durante
esa época de su vida, donde se animé a componer en estilos tradi-
cionales de la regién de Andalucia:

...el arte andaluz, especialmente el flamenco, fue el més
determinante en su produccién musical. Granada con su
Alhambra fue su lugar turistico preferido de toda Espana.
De ahi surge £/ jardin de Lindaraja, una de sus obras para
coro y piano mds llenas de ritmo, fiesta e inspiracién de su
juventud (Tort, 2018, pp. 110-111).
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Aqui ya comienza a perfilarse una constante, su interés por
las musicas tradicionales de los pueblos que conocid, habité y
heredé. Estas experiencias reforzaron su postura sobre la impor-
tancia de la cultura en los procesos de identificacién y educacién,
aspectos sobre los cuales ahondé en distintas lecturas de masicos
compositores investigadores como Béla Bartok:

Conocié el libro que Barték tiene de etnomusicologia. Ese
libro lo tenia como libro de cabecera. Y me acuerdo que
cuando yo empecé a preguntarle de musica y de educacién €l
me dijo “tienes que leerlo” (Germdn Tort, comunicacién
personal, 7 de mayo de 2020).

Recursos de la musica tradicional de las regiones
de México y la composicién con fines pedagédgicos.
Primeras manifestaciones de la dicotomia entre
“miusica de adultos” y “musica de nifos”

Respecto a los géneros y formas que incorpord en la musica
que comenzé a componer con propositos pedagdgicos, o “mu-
sica de nifios”, se pueden distinguir diversas etapas. La primera
se corresponde con sus inquietudes sobre la musica mexicana de
congcierto:

A la hora de disenar sus actividades musicales lo primero
que pensé fue “tengo que componer musica’. Y es donde
comienza a retomar el folclore, pero no sélo en el sentido
de tomar sus melodias y orquestarlas. El quiso acercarse a
lo que hacia Silvestre Revueltas, a quien admiraba mucho,
y consideraba que Revueltas no habia tomado el folclore
para copiarlo, sino para recrearlo. Cuando td oyes a Re-
vueltas percibes que es mexicano, pero no encuentras nin-
guna melodia mexicana prefabricada en su obra. Entonces
él primero hace ese ejercicio. En ese sentido, también se
empapd del trabajo de Carlos Chévez, oia mucho la “To-
cata’ y, a partir de la admiracién que ésta le genera,
hace una tocata para nifios. Entonces mi papd primero
empieza a componer lo que él traia dentro, su bagaje
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cultural mexicano (Germdn Tort, comunicacién perso-
nal, 7 de mayo de 2020).

Conforme fue pasando el tiempo, explora otras corrientes

musicales, nacidas de la admiracién que tenia por compositores
como Stravinsky, Barték, Debussy, Ravel o Mussorgsky:

Yo creo que en algin punto se dio cuenta de que no
tenifa que hacer sélo musica mexicana y empezé a compo-
ner a partir de sus otras influencias. Por ejemplo, tiene
una pieza en la que oyes a Stravinsky, otra en la que oyes
a Bartdk, una mds en la que oyes a Debussy. Claro, un
Debussy mexicano o un Barték mexicano. Asi empezé a
componer esas nuevas piezas, para que los nifios oyeran
otros estilos. También puedes oir la influencia de Ravel en
su obra, la de Mussorgsky. O estd el caso de Pedro y el Lobo, le
encantaba este cuento, asi como el Carnaval de los animales, y
con ambas obras introducia a los nifios en el conocimiento
de los instrumentos. Entonces su orquestacién tiene mu-
cho que ver con esas fuentes de inspiracién. Y esa es la que
yo pienso que es la diferencia entre un compositor y un
educador. El siempre se pensé como compositor y cada
cosa que compuso para la nifiez la plante6 desde ese
posicionamiento. Para él es muy importante la melodia,
la armonia, el ritmo y la timbrica, la materia prima de la
musica a trabajar (Germdn Tort, comunicacién personal,
7 de mayo de 2020).

Es en ese momento cuando de alguna manera se va consoli-

dando la superposicién entre la “musica de adultos” y la “musica
de nifios”, misma que comenzd a gestarse durante el surgimiento de
las inquietudes pedagdgicas del maestro Tort:
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Para esa época él ya empezaba a ver que habia muchos pro-
blemas en la educacién musical. Entonces, lo que nunca
entendi, que se lo dije muchas veces, fue que dejé su carre-
ra de compositor para adultos. Se apasioné por los nifos,
decidié que tenfa que hacer todo un método y que tenia
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que cambiar la vida musical de la nifiez en México. Y se ol-
vidé de [darle difusién a su obra y] componer para adultos.
Cuando creci y of esa musica me sorprendié. Para mi no ha
tenido suficiente reconocimiento como compositor para
adultos, pero creo que deberfa estar en el repertorio de
la musica orquestal mexicana y de la musica para piano
(Germén Tort, comunicacién personal, 7 de mayo de 2020).

Es durante esta época que se empapa por completo de la lirica
infantil mexicana recopilada por Vicente T. Mendoza, haciendo
uso de una gran cantidad de mdsica y poemas que reelaboré, mu-
sicaliz6 y orquestd, “se basé muchisimo en la recopilacién de Vi-
cente T. Mendoza de la lirica infantil mexicana. Entonces él tenia
a Bart6k y a Vicente T. Mendoza en su escritorio, esos son los
libros, esos son sus grandes influencias” (Germdn Tort, comuni-
cacién personal, 7 de mayo de 2020).

Posteriormente, los proyectos de cardcter etnomusicolégico
que lider6 el maestro Tort le permitieron recopilar diversos recur-
sos de la lirica infantil y popular de varias regiones de México. Es-
tos materiales son los que usé como insumos para dar forma a su
produccién de material diddctico. A través de la composicién, el
arreglo y la sistematizacién de este repertorio, logré conformar los
distintos niveles de su metodologfa. Para esta labor retomé ins-
trumentos de distintas regiones como el arpa jarocha, la marimba
chiapaneca, las percusiones prehispdnicas como el huéhuetl, el te-
ponaztle y algunas sonajas indias, entre otros instrumentos que,
junto al ensamble vocal, dan sonoridad a sus obras orquestales y
corales para nifios. De este modo creé un universo de experimen-
tacién compositiva y terreno fértil para el aprendizaje musical,
partiendo de la musica que su equipo de maestros y él mismo
lograron recopilar:

Cuando su equipo de maestros se fue a hacer trabajo de
campo, le trajeron musica de los lugares a donde iban
a recopilar material. Y también, cuando él mismo iba a
dar los cursos a los diferentes estados, los maestros que
asistian le llevaban muisica de sus localidades. Entonces,
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tuvo otra época como compositor, donde empezé a hacer
ya no musica de la lirica infantil mexicana de Vicente T.
Mendoza, sino que empezd a componer musica de varias
regiones de México. Y ahi por ejemplo tiene musica de
la huasteca, donde incorpora ritmos de esa regién. Son
huapangos, recopilaciones que sus maestros le habfan
traido (Germdn Tort, comunicacién personal, 7 de mayo
de 2020).

La midsica “moderna”: vanguardia, musica
contempordnea y lenguaje dodecafénico

Por otra parte, su estilo musical también se nutrié de las in-
novaciones de la mdsica contempordnea, donde su experiencia
tomando cursos con Aaron Copland en Massachusets hacia 1960
desperté su curiosidad creativa llevindolo a implementar las es-
trategias compositivas de esta corriente musical a su propia obra
para concierto, asi como para sus propdsitos pedagdgico-musica-

les (Tort, 2018, pp. 111).

Ahora, ¢l también ofa musica contempordnea. Escucha-
ba a Stockhausen, a Boulez, ofa a Luigi Nono, a Luciano
Berio, incluso conocié a John Cage y a Penderecki (...)
Admiraba a Villa-Lobos, a Ginastera, y ademds ofa musica
mds contempordnea con grafia contempordnea. Fue para
entonces que dijo “ahora vamos a ensefarle a los nifios
también la grafia contempordnea” (Germdn Tort, comu-
nicacién personal, 7 de mayo de 2020).

Para esta época, la distincién entre “musica de adultos” y “mu-
sica de ninos” la sostiene también Genoveva Tort en su tesis de
Licenciatura en Pedagogia (2018):

Mientras, su obra como compositor para adultos conti-
nuaba experimentando entre lo tonal y lo atonal. Asi, su
produccién musical se volvié multifacética: masica tonal
y atonal para adultos y misica muy variada en géneros y
formas para nifios. Como ejemplo de lo anterior, César
Tort estren6 en 1965 una obra orquestal y coral en el Pala-
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cio de Bellas Artes, la cual consistia en una cantata dedica-
da a José Maria Morelos (Tort, 2018, pp. 113).

Esta experimentacidn la sostuvo de manera que también se in-
volucré con el lenguaje dodecafénico:

Incorporé la musica dodecafénica, porque también tiene
influencias de Webern, de Alban Berg. Dentro de las obras
que hizo en este estilo tiene una pieza que se llama “La
Comedia”. Esa pieza se estrené en Estados Unidos entre
los afios 61 o 62, pero luego quedé ahi guardada en su
archivo, abandonada. Fue asi que yo la cogi, la pasamos a
Sibelius y, ahora que tengo un ensamble con el cual traba-
jar, la empecé a montar. Y la verdad yo estoy sorprendido
de la pieza (Germdn Tort, comunicacién personal, 7 de
mayo de 2020).

Misica para bebés y estimulacién temprana

Otra de las cuestiones que despertaron su creatividad fueron los
cantos para bebés. Inspirado en las nanas, arrullos y en la musica para
la estimulacién temprana, compuso y trabajé su propia version de
este tipo de ejercicios para bebés entre los 3 y los 12 meses de edad:

Y luego, empezaron a nacer sus nietos. Entonces se dio
cuenta de que necesitaba hacer misica para bebés. Se
junté con unas maestras de musica, con unas pedagogas
y especialistas en psicologfa infantil y comenzé a hacer su
método de estimulacién temprana. Ahi retoma las expe-
riencias que tuvo con su madre y su abuela. Porque mi
abuela tenia varias canciones para que los nifios descu-
brieran los dedos, para que movieran los pies. Entonces
todas esas canciones las fue recopilando con mi abuela
y con gente de su edad, les puso musica y asi nace su
método sobre estimulacién temprana (German Tort, co-
municacién personal, 7 de mayo de 2020).

En suma, su recorrido como compositor consisti6é en explorar
el impresionismo, la masica andaluza, la musica tradicional y po-
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pular de distintas regiones de México, la lirica infantil, la musica de
vanguardia, la musica contempordnea que ¢l llamaba musica mo-
derna, el lenguaje dodecafdnico y la musica para la estimulacién
temprana:

Su trabajo compositivo es muy amplio en estilos, en
formaciones. Tiene musica percutiva, una época de mu-
sica impresionista, luego viene una etapa muy folclérica,
después encuentras una fase con musica abierta y con gra-
fia contempordnea, donde no hay una sola nota ni ritmo
fijo, donde dejas que el nifo decida qué hacer. Y con eso
los nifos se divierten muchisimo (Germdn Tort, comuni-
cacién personal, 7 de mayo de 2020).

Respecto a las dotaciones instrumentales, se valié principal-
mente del conjunto coral, la orquesta de cdmara y la orquesta
que quizd estd emparentada con la orquesta mexicana de Carlos
Chavez, pues logra la combinacién de instrumentos de la tradi-
cién académica con los de las tradiciones indigenas de México’. A
través de sus inquietudes compositivas podemos observar que la
obra del maestro Tort refleja su sensibilidad y describe los distin-
tos periodos de su vida, logrando hacer una gran coleccién de los
espacios que habité en el plano geogrifico y temporal, asi como
familiar. Siempre adaptdndose a los contextos que le demandaban
involucrar su creacién musical para las presentaciones tanto de
sus “nifios musicos” como de musicos profesionales.

5 Si bien es importantisimo matizar que, en el caso de César Tort, esta dotacién orquestal hibrida es
tnica al tratarse de un formato orquestal infantil.

122 Cuadernos de reflexién - No. 4 | P i dagégico musical lati icano: César Tort — MEXICO

pedagog)



CEsAR TORT Y SU PERTENENCIA A LA
GENERACION DE LOS MUSICOS COMPOSITORES
EDUCADORES

Para poder comprender el lugar en el tiempo y espacio de Cé-
sar Tort en el contexto de la educacién musical global, me valdré
del concepto de generacién que parte de la premisa de que:

...s6lo pertenecerian a la misma unidad generacional aque-
llos jovenes que, estando en conexién generacional, tienen
una visién del mundo similar y plantean una similar reso-
lucién de los problemas (...) En definitiva, para que pueda
hablarse de una generacién es necesario ser coetdneo, haber
estado sometido a fuerzas histdricas determinantes en un
momento del proceso vital donde todavia se es altamen-
te influenciable y el proceso de socializacién no estd con-
cluido, y ademds canalizar esas experiencias en actitudes y
opciones diversas en funcién de grupo o grupos a los que
pertenecen sus miembros (Caballero ez. al., 2013, pp. 16).

César Tort nacié en el afio 1925, durante el proceso de estruc-
turacion del Estado-nacién mexicano posterior a la Revolucién
y cuyos principales esfuerzos estaban concentrados en definir la
cultura mexicana para consolidar la identidad nacional. Fue asi
que el maestro encontrd no sélo la necesidad de sistematizar la en-
sefianza musical, sino tratarla desde la cultura propia como medio
y fusiondndola con el método instrumental y coral que da sonori-
dad a los ensambles que definié para encarnar sus composiciones.

El maestro Tort, como un hombre de su tiempo, percibié la
necesidad de estructurar los planes y programas de estudio de mu-
sica en el nivel escolar pues, a partir de sus experiencias, encontr6
un gran terreno incipiente para la educacién integral, acompa-
fiada de la formacién musical. Fue en este sentido que puso a
disposicién de la educacién su energia creadora. Esta cualidad la
compartié con una generacién de compositores educadores alre-
dedor del mundo que a lo largo del siglo XX se preocuparon por
el desarrollo de la educacién musical en sus diversos contextos.
Convencido cada uno desde su trinchera del valor de los reperto-
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rios musicales de sus paises de origen, emprendieron ambiciosos
proyectos pedagdgicos acordes a las necesidades que observaron
en su entorno inmediato.

En este sentido, se puede ver la correspondencia entre la tra-
yectoria del maestro Tort y otros pedagogos musicales, como un
resultado de compartir los mismos desafios en lo que toca a la
educacién musical infantil. Simplificar esto para hablar de “co-
pias” o “imitaciones” serfa ignorar que cada uno de ellos tiene el
gran mérito de haber adaptado y sistematizado su propuesta a su
propio contexto y las necesidades emanadas del mismo. Los pa-
rentescos entre las distintas metodologfas pueden analizarse como
producto de la conexién generacional de sus creadores, pero mds
aun, como consecuencia de la unidad generacional que les otorgé
la formacién y sensibilidad musical de su tiempo:

Esa vinculacién concreta hace referencia tanto a los aspec-
tos materiales como inmateriales de la cultura y pone en
relacién a los coetdneos que participan (activa y pasiva-
mente) en las corrientes sociales y espirituales que cons-
tituyen el espiritu de la época. La unidad generacional es
una adhesiéon mucho mds concreta que la que establece
la conexién generacional. Son grupos dentro de la cone-
xién generacional que implican vivencias, sentimientos y
actitudes diversas y distintas dentro de un mismo destino

histérico real (Caballero ez al., 2013, pp. 15).

Las condiciones socio-histéricas en el contexto educativo a las
que estos musicos compositores educadores se enfrentaron fue
a la crisis de la educacién tradicional como un modelo agotado
para la transmisién de los conocimientos escolares, en general,
y los musicales, en particular. La aparicién de las propuestas de
la Escuela Nueva y el reconocimiento de la infancia como un
estadio en sus propios términos y no como una etapa imperfecta
e incompleta en contraposicién a la adultez, hizo que se desper-
taran inquietudes alrededor de todo el mundo, para atender a sus
necesidades particulares. Asi se les podria entonces ubicar a este
grupo de pedagogos dentro de la “unidad generacional” de Man-
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heimm, que se define como “un subgrupo de edad que produce
y guia movimientos sociales y culturales” (Caballero ez. al., 2013,
pp- 23). Sin embargo, estas condiciones y los movimientos so-
cio-culturales que detonaron no se dieron necesariamente en la
misma época en todo el mundo. Sujetos a las particularidades de
cada regi6n, los musicos compositores educadores navegaron por
condiciones y desafios semejantes en un periodo de tiempo que
abarcé mds o menos la primera mitad del siglo XX, tiempo en el
que también se tardaron en concretar sus propuestas pedagégicas:

Precisamente por eso las generaciones no se suceden, no se
puede medir su ritmo, ni su cadencia, una generacién pue-
de durar diez anos o puede durar varios siglos %l y como
suceden en las sociedades premodernas”. Terminan cuando
grandes acontecimientos histdricos vacfan de contenido
el sistema anterior, por lo que el principio de la genera-
cién siguiente siempre es producto de ‘discontinuidades
del mundo histérico e institucional dominante del momento”
(Abrams, 1982 en (Caballero ez. al., 2013, pp. 23).

Es asi como el maestro Tort, tuvo la oportunidad de ser con-
tempordneo de estos musicos compositores educadores nacidos
hacia finales del siglo XIX y hasta la tercera década del siglo XX,
asi como de recibir la influencia de algunos de ellos. Esto se
manifestd en las exploraciones que hizo de otros métodos y las
revisiones que realizé sobre aquellos que ya tenian una amplia
difusién en su tiempo de juventud, como el Jacques Dalcroze,
Carl Orft y Zoltdn Koddly, afiadiendo el trabajo al teclado de
Johann Sebastian Bach, Frederic Chopin y Béla Barték. De es-
tos tomé inspiracién para adoptar el formato de la educacién
musical instrumental, la lirica popular y la musica folclérica, la
dimensién corporal y kinestésica, asi como las dindmicas de
la Escuela Activa.

Su formacién continud en el terreno de la educacién y también
la adquiri6 participando activamente en los encuentros y congre-
sos de la International Society of Music Education (ISME por
sus siglas en inglés), donde conocié a educadores musicales de la
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talla de Edward Willems y Violeta Hemsy de Gainza, con quienes
comparti6 experiencias y largas conversaciones sobre el rumbo de
la educacién musical en cada uno de sus paises y en el mundo; asi
como dentro de las actividades organizadas por el Foro Latinoa-
mericano de Educacién Musical (FLADEM). En estos espacios
también encontré una gran audiencia interesada en sus creacio-
nes musicales para ninos revestidas de elementos de la cultura
mexicana. Paralelamente a esto, el maestro César Tort seguia
componiendo musica contempordnea, experimentando con la
atonalidad y combinando este tipo de produccién musical con
la musica tonal para ninos y para adultos, consultando varios
géneros y formas.

Respecto a la integracién de una generacién internacional de
musicos compositores y educadores, y con el fin de poder visua-
lizar su posicién histérica, geogrifica y pedagdgica, se presenta
la siguiente tabla con los que, a mi consideracién, comparten la
pertenencia a dicha generacién®.

6 Se han distinguido por medio de colores algunas fronteras més finas entre cada seccién de la genera-
cién de musicos compositores educadores que aqui presento, aunque me parece que esto no le quita
unidad a las caracteristicas que comparten entre ellos.
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Tabla 1. Sintesis, reelaboracién y actualizacién de los andlisis
realizados por diversas autoras’ sobre estos misicos,
compositores y educadores musicales

Origen y
fechas de - .
Pedagogo L Aporte central Bases metodoldgicas Materiales empleados
nacimiento
y deceso
* La improvisacién ritmica en
, . , el solfeo * El piano como instrumento
La musica a través . ., . I
. . * Experimentacién sensorial diddctico
Suizo del movimiento ., .. p .
Jaques Dalcroze * Notacién tradicional para * Libros y ejemplos compuestos
1865 — 1950 corporal . g e
el aprendizaje del solfeo y la por él mismo
entonacién ¢ Pelotas, aros, lazos, percusiones
* Educacién activa
La recopilacién, | ¢ Empleo de la cultura en la .L
H . avoz
transcripcién y educacién . ,
oA o - « El diapasén
) adaptacién de  Desarrollo auditivo L. L.
, , Hingaro L. .. ., . * Musica tradicional
Zoltén Kodaly musica tradicional | ¢ Atencién a las edades mds p Lo
1882 — 1967 . . Lo « Libros y ejercicios compuestos
de su pais para la tempranas y bajo un principio de or &l mismo
educacién musical | democratizacién de la educacién por & mist
. * Investigaciones
escolar musical
* Voz, respiracién y movimiento
¢ Desarrollo arménico
* Entorno sonoro y cotidiano
. ¢ Descubrimiento de las * El piano como instrumento
El reconocimiento L. . A
. potencialidades expresivas: diddctico
de las experiencias > ., ..
X imaginacién creadora e * Pequeios instrumentos
. Belga relacionadas con las | . R . e
Edward Willems improvisacion musicales meldédicos y
1890 — 1978 | fases y procesos de . . .
SR * Audicién interior percusiones
musicalizacién de .. S p L
. X * Analogfas: ritmo — vida fisica = * Libros y ejercicios compuestos
las infancias ) p . . al s
accién; melodia — vida afectiva- por él mismo
sentir; armonifa-vida intelectual
y de relacién-tomar conciencia/
conocimiento
¢ El desarrollo emocional e
La educacién intelectual de sus estudiantes * Libros y ejercicios compuestos
instrumental, la | ¢ Disefio y empleo de instrumentos |  por él mismo
Alemi incorporacién del que mediaran el aprendizaje * Repertorio desde el folclore de
emin s ye R 2
Carl Orff 1895 1982 | movimientoy el |* Educacién musical instrumental su pais
lenguaje como a través del ensamble: trabajo * Instrumental: percusiones
medios en la en equipo pequefias, instrumentos de placa
ensefianza musical | ¢ El gesto musical o movimiento y flautas dulces
como medio de aprendizaje
* Involucramiento con las politicas .
o ) . « El conjunto coral
publicas de educacién musical 9
. vz . . « Percusién corporal
Heitor Brasilefio El canto coral e | ¢ Gestién cultural y presentaciones L, L.
’ . AL « Incorporacién de la misica
Villa-Lobos 1887 — 1959 instrumental publicas o .
., folclérica de su pais
e La formacién de docentes L .
X « Composiciones propias
musicales

7 Imirizaldt (2011), Cuevas (2015), Diaz (1998), Hemsy de Gainza (2004), Fuentes (2017) aborda-
ron el estudio de algunos de estos personajes. Retomo varias de sus reflexiones para integrarlas en
un conjunto y con el objetivo de incluir a César Tort, de modo que sea posible captar su posicién
en este panorama general.
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« Diferencias entre la musica actual
y la tradicional con propésitos

» Composiciones de musica

pedagdgicos contempordnea propias y de sus
Unién de la masica | * Empleo de una notacién musical estudiantes
G Selff Inglés contempordnea simplificada * Instrumentos creados por el
seorge Sel . . Y .
& 1921 — vive y el trabajo * Improvisacién estudiantado
instrumental * Importancia de los instrumentos | * Vinculacién de los repertorios
fabricados por el estudiantado tradicionales con los
* La motivacién como elemento contemporineos
fundamental en el aprendizaje
* Aprendizaje mediante la accién
musical
* Metodologfa a aplicarse en la
educacién bdsica . Lo
o P2 , ¢ Libros y ejercicios compuestos
¢ La musicalizacién a través del g
. . A por él mismo
juego musical, la practica vocal X
N ; ., * Repertorio base en el folclore
., . e instrumental, la integracién de N
Educacién musical * Instrumental: piano,
. ensambles corales y orquestales . ..
instrumental . . . instrumentos tradicionales
) de distintas dimensiones y L.
) a través de las .. de México como teponaztles,
, Mexicano .. complejidades , oo
César Tort tradiciones locales . . . huéhuetl, sonajas indias; de
1925 - 2015 . * Partir de la investigacién de corte
y el lenguaje T cuerda como el arpa; y de placa,
> etnomusicolégico . i
de la musica L, . como la marimba y xiléfonos
, * Reelaboracion del repertorio de . .
contempordnea . .. L adaptados a las dimensiones de
diversas tradiciones del territorio . .
. nifias y nifios
mexicano para emplearlo en la .
~ A . ¢ El ensamble instrumental y el
ensefianza musical infantil .
X X ., conjunto coral
* La importancia de la formacién
de docentes de musica
« El concepto de “los nifios
musicos”
* Metodologia basada en la
manipulacién de la melodia,
ritmo, voz, oido, dominio * Libros y ejercicios compuestos
espacial y expresién instrumental por él mismo
Inglés Sensibilizacién ante | * Transferencia de los * Sonidos del entorno
John Paynter . . . -
1931 -2010 los sonidos conocimientos musicales a otras | * Composiciones e
dreas improvisaciones de sus
¢ Desarrollo de las habilidades estudiantes
creativas, improvisatorias y
compositivas
¢ Relacién del ser humano con el
medio sonoro
* Anilisis sobre los ruidos y los i Aoy
. - ¢ Libros y ejercicios compuestos
disefios actisticos 0
por él mismo
¢ Desarrollo de conceptos como .
) El componente .. o« » | ® Materiales sonoros del entorno
Canadiense - ‘paisaje sonoro”, “relato sonoro’ B N
Murray Shafer . acustico y la « » ¢ El silencio
1933 — vive y “poema sonoro”.

ecologia sonora

Desarrollo de las habilidades

creativas

* Trabajo sobre la “limpieza del
oido” y la “polucién actstica”

* Pedagogfa del descubrimiento

* Composiciones e
improvisaciones de sus
estudiantes
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* Escucha
* Creacién

Pedagogia de la . f Lo
. p g 5 L. * Aprender-haciendo ¢ Libros y ejercicios compuestos
Francois Francés creacién, musica ., 0o
) , * Exploracién sonora por él mismo
Delalande 1941 — vive contempordnea y . ,
. ., * Juego y conducta musical * Nuevas tecnologias
libre expresion . SR
* Docencia — investigacién
— creacién
* Importancia de las dimensiones
temporales y sus concepciones. . Lo
S . . * Libros y ejercicios compuestos
. El arte temporal de | * Criterios de instrumentacién y g
. Argentino P . e o por él mismo
Carmelo Saitta . la musica (el ritmo | orquestacién para la composicién )
1944 — vive * Instrumentos de percusién

musical)

* Reflexiones sobre la importancia

. » escalar y no escalar
de los instrumentos de percusién

en la ensefianza y la creacién

Este ejercicio de colocar en un mismo espacio a estos persona-
jes no ha sido con la pretensién de reducir a este grupo de ma-
sicos compositores educadores tan diverso a una taxonomia. Al
contrario, me gustarfa mds bien hacer palpables las coincidencias
y continuidades filoséficas entre ellos, asi como resaltar la posibi-
lidad de analizarlos como un grupo dentro del cual se cimentaron
determinadas précticas y valores en torno a la creacién musical en
vinculacién con la educacién musical.

Paralelamente a esto, también entre ellos se dieron las mas di-
versas adaptaciones de los recursos musicales y pedagégicos que
tenfan a su alcance para servir a los propdsitos de sus contextos de
origen. En el caso de los primeros, desde Dalcroze y hasta Orff,
se puede decir que “se implantaron en la ensenanza construyendo
nuevos métodos basados en la participacién activa del alumno
con propuestas dirigidas al discurso musical métrico-tonal” (Es-
pinosa en Diaz & Giréldez, 2007, pp. 103), mientras que los dl-
timos, a partir de Schafer y hasta Saitta “miraron al aula como un
espacio para la experimentacién, bsqueda y creacién” (Espinosa
en Diaz & Girdldez, 2007, pp. 103). Sin embargo, estas reflexio-
nes no se agotan en este andlisis pues atn falta mucho por explo-
rar respecto a los que se quedaron entre uno y otro extremo. Es
ahi donde encontramos a César Tort pues, en su caso, comparti6
inquietudes y valores con ambos grupos, dando cuenta también
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de su gran curiosidad y flexibilidad musical y compositiva para
transitar entre diversas propuestas estéticas y pedagdgicas.

Considero que este primer boceto para captar las caracteristi-
cas particulares de cada musico compositor educador, asi como
sus cualidades en conjunto se puede desarrollar en andlisis futuros
y que, para los propésitos de este trabajo cumple con la funcién
de amalgamarlos, nombrarlos y contrastarlos para su compren-

sién como una unidad generacional.

SINTESIS Y DISCUSION

A la luz de la labor del resto de la generacién de musicos
compositores educadores que aqui se presentan, queda hacerse
algunos cuestionamientos para el caso de César Tort con los que
me he encontrado en algunos textos y conversaciones. El primero
se refiere a si el maestro Tort se ha apropiado de algunos de los
elementos de estos métodos. Al igual que a la maestra Violeta
Hemsy de Gainza, me parece un exceso innecesario decir que Tort
s6lo “copid” sus estrategias de otros métodos o reducirlo al “Orff
mexicano’:

No era el Orff mexicano, sino el educador mexicano. No
utilizaba la secuencia pedagégica como Orff sino que hizo
obras para todos los niveles de primaria y donde los ins-
trumentos que utilizaba eran los instrumentos mexicanos.
Rescaté las arpas, los xil6fonos, la marimba y todo estaba
impregnado de un profundo amor a su pais, estimulado
y agrandado desde la educacién (entrevista a la maestra
Hemsy de Gainza en Fuentes, 2017, p. 38),

Tomando en cuenta que fue contempordneo de muchos de los
pedagogos que desarrollaron dichas sistematizaciones de ensenan-
za, as{ como una, o acaso dos generaciones, mds joven que quienes
lo precedieron, mds bien me parece que se corresponde a una
lectura similar de las mismas problemadticas que ambos pedagogos
encararon. Me parece que justo por pertenecer a generaciones tan
cercanas compartieron las mismas inquietudes, tuvieron al alcan-
ce lecturas similares respecto a la Escuela Nueva, la creatividad y
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la composicién musical, asi como pudieron detectar la necesidad
de ajustar a su contexto las innovaciones que surgieron durante
esas décadas en torno a la educacién musical.

César Tort tuvo también la gran virtud de contar con una
sensibilidad que le permitié observar las condiciones del medio
mexicano, ubicar aquellos espacios donde hacia falta una orga-
nizacién de las experiencias musicales y desarrollar la secuencia
en la que iba a presentar las distintas propuestas de ensefianza
que cred. Asimismo, contaba con una gran capacidad para ob-
servar a las infancias y la sensibilidad suficiente para atender a
sus necesidades particulares. Afiado a esto su gran genio creativo
en la composicion, la seleccién de instrumentos mexicanos para
sus ensambles y el trabajo de investigacién tan amplio que realizé
en diversas regiones de México para conocer y alimentarse de los
distintos repertorios locales.

Ciertamente también compartié inquietudes con Kodaly, pero
fue con Bart6k con quien, a mi parecer, terminé teniendo mds
semejanzas y a quien él mismo comentaba se sentia mds afin, por
sus coincidencias como pianistas y compositores, compartiendo
asi intereses, influencias y preocupaciones. A final de cuentas lo
que Tort hizo fue crear su propio método con un repertorio es-
pecifico con raices en el contexto cultural mexicano, asi como la
adaptacién de los instrumentos de dicha geografia musical, mis-
ma que es parte de su propia historia familiar y geografica.

Orff y Kodaly cercanos a la propuesta de Tort en tanto enfati-
zan la necesidad de incorporar la musica tradicional de sus paises en
la educacién musical. Cada uno con sus estrategias, ya fuera el
ensamble coral y/o el conjunto instrumental, lograron una ense-
fianza musical en la préctica y partiendo de los elementos cultura-
les cercanos a sus estudiantes. Sin embargo, en sus exploraciones
compositivas de los lenguajes contemporaneos, mds bien lo ubi-
carfa en consonancia con las reflexiones y esfuerzos pedagdgicos
de Paynter y Schafer, con quienes incluso tiene mds proximidad
en los afos de nacimiento:
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En lo personal, considero que el nuevo capitulo que se es-
cribi6 sobre educacién musical entre 1930 y 1960, revolu-
cionando este concepto y creando novedosas perspectivas,
fue provocado en buena medida por la intuicién —mads
que por una rigurosa reflexién—, apremiada por necesidades
educativas. Compositores preocupados por la educacién
musical del nifio y pedagogos musicales, dieron forma a
una nueva manera de ver y sentir las cosas respecto a la
musica y el nifio (Tort, 2010, pp. 9 en Fuentes, 2017, pp.
25-20).

Esta dltima afirmacién es de gran importancia, puesto que
en la literatura sobre educacién musical y sobre metodologias para
la ensefianza musical no se ha dado el tratamiento a César Tort
desde su cualidad de musico compositor educador y tampoco ha
sido emparentado directamente con Paynter o Schafer. Mucho
menos se le ha atribuido un lugar en la genealogia de los musicos
compositores educadores para poder observar las transformacio-
nes de estos protagonistas de la historia de la educacién musical.
Tampoco se ha dispuesto en una cronologia que pueda mostrar
su calidad de antecesor de los musicos compositores educadores
de la generacién siguiente. Comprender el lugar de cada uno en
este recorte tedrico, metodoldgico, geogrifico e histérico es fun-
damental para tener clara la trayectoria de nuestra disciplina y
la relevancia de los aportes de cada uno de ellos en sus distintas
geografias y a nivel global.

Es necesario sefalar que, en el desarrollo de los diversos ca-
minos pedagégico-musicales de estos musicos compositores edu-
cadores, lo particularmente significativo de determinados rasgos
observables desde Jaques-Dalcroze (1865-1950) a John Paynter,
(1931-2010) son la manera en que conceptualizan a las infancias,
el papel protagdnico que le confieren y la necesidad de aprender
en el hacer, antes de llegar a la formulacién teérica o incluso a la
alfabetizacién musical (Frega, 1997) y lo hicieron desde su esfuer-
zo como creadores.
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En suma, César Tort en el contexto de los musicos composito-
res educadores y la naturaleza de su obra pedagdgica, encontré en
los métodos activos la oportunidad de ensefar haciendo musica.
Mediante un fino trabajo de orquestacién y trabajo coral, hizo de
sus habilidades compositivas el detonador para generar reperto-
rios tan diversos como sustanciales en el desarrollo de las habi-
lidades musicales de quienes fueron sus estudiantes. Retomando
la cultura, encaminando su actividad creadora a diversos estilos y
repertorios, asi como recuperando la experiencia corporal y exten-
diéndose incluso a los lenguajes contempordneos, su obra que-
da por demds a disposicién de seguir siendo analizada y retomada
tanto para la “musica de adultos” como la “msica de nifos”.
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sINo obedece a esa misma razén, mi querido Glaucén, el
hecho de que sea la miisica parte principal de la educacion,
porque el niimero y la armonia, al insinuarse desde muy
temprano en el alma, se apoderan de ella y hacen penetrar en
su_fondo, en pos de si, a la gracia y a lo hermoso, cuando se
da esa parte de la educacion como debe darse, mientras que
ocurre todo lo contrario cuando la descuidamos?

Platén, La Repiiblica

El 4mbito en el cual se desarrolla la vida musical de César
Tort cubre un terreno muy amplio, que abarca la composicién,
la investigacion, la reflexion filoséfica y, desde luego, la educa-
cién musical. Sin embargo, podriamos aseverar que ese perfil de
musico multifacético —cuyas partes pueden analizarse y valorarse
separadamente— retine todos sus componentes en la faceta de
educador, en la que despliega sus dotes de compositor en una
vasta obra musical dirigida a la infancia; desarrolla una constante
investigacién sobre la musica mexicana y la lirica infantil; expone
sus ideas sobre el papel de la musica en la vida de las personas, so-
bre la estética, sobre los valores de la cultura universal y la cultura
nacional, asi como sobre la educacién en general y la educacién
musical en particular. Durante 50 afios, de 1965 a 2015, dedicé
una enorme cantidad de energia y tiempo a ello, construyendo un
gran edificio educativo, el Método Tort, cuya estructura y mate-
riales contienen, entre muchos otros elementos, cientos de piezas
musicales, una docena de libros, diversos escritos, conferencias,
participaciones en congresos, capacitacién docente, instrumentos
musicales propios para la ensefianza infantil y, de manera destaca-
da, una escuela, el Instituto Artene. Ese trabajo ha llegado a cien-
tos de miles de ninos' y miles de docentes, enfrentdndose desde
sus inicios a las trabas burocrdticas y politicas que con frecuencia
llegan a obstaculizar el desarrollo de proyectos que tienen el valor

1 Tan sélo en el periodo que va de 1977 a 1988, en el proyecto ‘DECUMESE’ (Desarrollo de la Cul-
tura de México en el Sector Educativo), impulsado por la Direccién General de Culturas Populares
de la Secretarfa de Educacién Publica, se aplicé su modelo de educacién musical en las escuelas
publicas. El proyecto duré once afios, atendiendo a 200 mil nifios y nifias y 1,120 maestros en es-
cuelas de educacién preescolar y primarias de diecisiete estados del pais (cfr. Secretaria de Educacién
Pablica, 1999).
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y el potencial para generar un verdadero cambio en los procesos y
resultados de la educacién publica de nuestro pais.

En este capitulo vamos a enfocarnos en la propuesta pedagdgi-
ca del maestro Tort a través de puntualizar cuatro componentes.
En primer lugar, su concepcién respecto del papel que tiene la
musica en el desarrollo humano de nifias y nifos, destacando la
importancia que le da a la educacién musical en la infancia, par-
ticularmente en el contexto escolar. En segundo lugar, la forma
en que estdn organizados los contenidos musicales dentro del mé-
todo, deteniéndonos en los que consideramos necesario profun-
dizar en el valor y las razones de su importancia, como es el caso
de la musica folclérica y tradicional que, desde nuestro punto de
vista, es la columna vertebral de su propuesta educativa. En tercer
lugar, los principales fundamentos de su metodologia: el papel de
la practica musical en grupo, el uso del cuerpo, el andlisis musical, la
improvisacién, la creacidn, el juego y los conciertos ptblicos. Fi-
nalmente, algunos aspectos sobre la funcién del profesorado en la
experiencia de educacién musical, desde su formacién y desarro-
llo de habilidades y competencias, hasta su papel como modelo
para el alumno y director musical de los ensambles.

Sirva este recorrido como un reconocimiento al compromiso y
dedicacién del maestro en la formacién integral de ninas y nifios,
asi como a la maestra Silvia Ortega, su compafiera en ese viaje, y
al importante nimero de maestras y maestros que han llevado la
musica a varias generaciones de alumnos con el Método Tort en

mas de cinco décadas.

EL PAPEL DE LA MUSICA EN EL DESARROLLO DE
LA INFANCIA
Uno de los temas que se ha mantenido vigente por mds tiempo
en los textos sobre educacion es el de la importancia que tiene la
educacién musical en la infancia; ha sido —y sigue siendo— ne-
cesario insistir en ella a lo largo de los tiempos y desde distintos
dngulos. Si hacemos una revisién de los escritos que se refieren
al papel que juega la musica en el proceso educativo de ninas y
nifios, nos daremos cuenta de que en todas las épocas y desde las
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mis diversas corrientes de pensamiento se le otorga un gran valor
para la formacién y desarrollo de cualidades humanas fundamen-
tales en los educandos. Ya Platén hablaba, en el siglo cuarto antes
de nuestra era, de la importancia de educar a los nifios desde su
mids tierna edad por medio de la musica, pues al hacerlo se les
forma un alma virtuosa, capaz de alabar lo hermoso y despreciar
lo que ¢l llama vicioso (Platén, 2003: 66). ;Por qué, entonces,
la necesidad de insistir en ello reiteradamente? Aunque podemos
tener muchas respuestas a esta pregunta, dependiendo de si se
hacen desde la pedagogia, la psicologia, la filosofia, la sociologia,
la economia, la politica, etcétera, la mds elemental y directa es por
la simple razén de que, a pesar de la insistencia, en la mayoria de
nuestros paises, hasta la fecha, no se ha dado a la educacién mu-
sical la importancia que requiere.

Sin duda, César Tort es consciente de esto desde los inicios
de su trabajo como educador musical para la infancia; no sélo de la
importancia de la musica para el desarrollo infantil, sino tam-
bién de la necesidad de hacer hincapié en ello, ya que “no estd
por demds insistir en la importancia del aporte de la musica
para la formacién integral del nifio” (Tort, 1984a: 8). Por su
formacién, y quizd también por haber vivido en su propia expe-
riencia la falta de interés real y las carencias del sistema educativo
en la educacién musical, Tort trabajard a partir de 1965 y hasta
su muerte, 50 afos después, en la creacién de un sistema en el
que dota al nino de un medio para su desarrollo humano inte-
gral a partir del aprendizaje musical, particularmente frente a
un sistema que él mismo consideraba con tendencias hacia la
deshumanizacién:

Sien el pasado la pedagogia universal considerd siempre a
esta actividad escolar como indispensable, en la actualidad
la musica ha tomado preponderancia sobre otras materias.
Esto se debe mds que nada a la urgente necesidad de equi-
librar la formacién del ser humano, incorporando a ésta
s6lidos factores de desarrollo humanisticos en una era en
que existe el peligro de que, a titulo de apremios tecnoldgi-
cos y utilitaristas, sea desvirtuado el verdadero cardcter que
debe darse a esa formacién (Tort, 1984a: 8).
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Tort asigna a la educacién musical infantil un poder que va més
alld del aprendizaje de la materia misma, otorgdndole una doble
importancia. La primera es, evidentemente, la del conocimiento
y préctica de la musica, dotando al alumnado de las competencias
para su ejecucion, asi como del conocimiento de sus elementos y
de cémo ellos se relacionan. La segunda corresponde a los efectos
que tiene, tal y cémo él la concibe, en el desarrollo de la persona-
lidad de los infantes, efectos que muchas veces perduran para toda
la vida. “La musica —nos dice— hace mds amigables a las gentes,
hace miés llevaderas a otras, la comunicacién es mds amplia. Esto
se ve después, cuando son adultos” (Tort, 2014). Asi, vemos que
le confiere un papel destacado, tanto en los efectos sociales, al
ser un factor que ayuda a la formacién humanistica, como en los
individuales, al incidir de manera positiva en la formacién del
cardcter y la personalidad.

Derivado de ese convencimiento, ya bien en sus escritos como
en sus conferencias y entrevistas, César Tort aprovecha la opor-
tunidad para reiterar la importancia que la educacién musical vy,
particularmente, la prictica de la musica tienen para la vida pre-
sente y futura de nifias y nifos. Aqui nos detendremos de manera
especifica en tres aspectos: uno, el papel que le asigna en el desa-
rrollo de las capacidades cognitivas y emocionales del alumnado;
dos, la manera en que aporta a su desarrollo cultural; y tres, la
visién que tiene sobre las etapas del desarrollo infantil y la mane-
ra en la que se adaprta a ellas su particular método de educacién
musical. Como puede evidenciarse en algunos de los materiales
didécticos dirigidos a los maestros y los padres y madres de fami-
lia, Tort conocia las teorfas que sobre el desarrollo infantil se di-
fundieron durante el siglo veinte, sin embargo, siempre se refirié
a ellas en el contexto de la educacién musical y con relacién a ella,
pues consideraba que para los docentes de esta especialidad varios
de los aspectos de dicho desarrollo son parte integral, de manera
natural y evidente, de su quehacer cotidiano:

Si la ciencia actual ahora informa, como producto de
sus estudios, que la musica ayuda al desarrollo de la
inteligencia del nifio; que la practica de la musica —cantar,
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tocar, etcétera— sirve para una mejor recepcion de las
matemdticas escolares, de tiempo atrds el educador musical
conoce con certeza el impacto que la musica tiene en la
imaginacién y en el desarrollo emocional del nifio (Tort,
2010: IX).

El primero de los aspectos enumerados —el desarrollo de las
capacidades cognitivas y emocionales del alumnado— nos lleva, a
su vez, a dos puntos de reflexion: en primera instancia estd la idea
de que la musica tiene la posibilidad de impulsar el desarrollo de
las capacidades cognitivas y emocionales, simple y llanamente,
como parte de su razén de ser; en segunda, se encuentra el con-
vencimiento de que la musica tiene una manera tnica y original
de impulsar el desarrollo de esas capacidades. Efectivamente, di-
versos autores nos hablan de la relacién que tiene la musica con
los aspectos cognitivos y emocionales, haciendo énfasis en su rela-
cién, pero también en lo que tiene de particular cada uno de ellos.
Por un lado, se admite que la musica requiere de llevar a cabo
tareas cognitivas con cierto grado de complejidad, incluso en el
momento mismo de su percepcién. Esto tiene que ver con el tipo
de informacién que se transmite a partir de sistemas simbélicos
particulares que demandan el desarrollo de competencias para su
apreciacién; al mismo tiempo, con requerir, tanto de la audiencia
como del compositor y del intérprete, del ejercicio de la imagina-
cién, que surge de relacionar la informacién y los conocimientos
previos con la experiencia de la percepcién musical. Por otro lado,
se enfatiza el aspecto emotivo que la musica despierta en los seres
humanos, aspecto vinculado, de manera particular, con la finali-
dad misma de las artes. Como nos dice Roederer, “la percepcién
musical requiere tareas cognitivas complejas. Sin embargo, todo
el propésito de la musica parece estar mucho mds relacionado con
los estados puramente afectivos que provoca, que con el conteni-
do bésico de la informacién transmitida por los mensajes musica-

les” (Citado en Akoschky, 2002).

Cuando César Tort hace un llamado de atencién sobre el peli-
gro de deshumanizacién en la educacién contempordnea y la ne-
cesidad de encontrar un equilibrio entre la técnica y el desarrollo
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humanistico, pone a la musica en el centro de su argumentacién,
consciente de que esta, y en una perspectiva mds amplia todas las
disciplinas artisticas, tiene una forma tnica de impulsar el de-
sarrollo cognitivo y emocional del alumnado, reconociendo las
cualidades de la disciplina para abonar en nifas y nifos esa parte
de la experiencia educativa que posee un gran valor para sus vidas
y su forma de acercarse al conocimiento en general:

El problema, por supuesto, es que en las escuelas se presta
tanta atencién a las cuestiones de gramdtica, de puntua-
cién y de ortografia —la mecdnica de la escritura— que se
suelen dejar de lado las de percepcion y las de forma. Las
artes —la literatura, las artes visuales, la musica, la danza,
el teatro— son los medios mds poderosos de que dispone
nuestra cultura para dar intensidad a las particularidades
de la vida. De esta forma las artes acrecientan el conoci-
miento (Eisner, 1993: 18).

Asimismo, es necesario destacar en este terreno las caracterfs-
ticas de la musica en relacién con otras dreas del conocimiento y
la cultura. Para ello, debemos tomar en cuenta que la musica, por
un lado, transmite ideas de un orden muy distinto al de otras dis-
ciplinas; la forma en que lo hace no tiene que ver con las palabras
ni con los significados que éstas tienen (Akoschky, 2002: 195).
A su vez, la musica puede tener no sélo uno, sino diversos con-
tenidos, puede revelar sentimientos y significados, descubiertos a
través de la imaginacién, también diversos, personales e intimos
(Langer, citada en Gardner, 2003: 73). Las particularidades en el
lenguaje y los contenidos de la musica obligan a echar mano de
los lenguajes y contenidos de otras dreas del saber humano que per-
mitan descubrir el significado de la experiencia de su percepcién,
de hacerlo consciente a partir de un esfuerzo cognitivo, imagina-
tivo y emocional:

Tiene igual importancia sefalar relaciones interesantes e
integrales entre la musica y otras esferas del intelectol...]
De hecho, la musica si se relaciona en una diversidad de
formas con la gama de sistemas simbdlicos humanos y
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competencias intelectuales. Mds atin, precisamente porque
no se emplea para la comunicacién explicita, o para otros
propésitos evidentes de supervivencia, su continua cen-
tralidad en la experiencia humana constituye un acertijo
retador (Gardner, 2017: 170).

En una entrevista, César Tort resume los conceptos que hemos
desarrollado hasta aqui cuando se refiere a la necesidad de incluir
la educacién musical en las escuelas de nivel badsico de México:

Los modelos educativos de las naciones desarrolladas no
pueden entenderse ya sin la masica. Esta es una asignatura
obligatoria en los planes de estudio de educacién bésica, ya
que se trata de una disciplina que repercute en la sensibili-
dad del ser humano y entonces le ayuda a descubrir otras
actividades artisticas e intelectuales, ademds de potenciar la

capacidad de goce (Vargas, 2004).

Cabe destacar en este punto la conviccién que el maestro Tort
tenia de que la educacién musical se impartiera en todas las escue-
las y para todos los nifos pues, al ser un factor de primera impor-
tancia para su desarrollo integral, ninguno deberia ser excluido de
esa experiencia: “Para César Tort, la educacién musical es funda-
mental en todo nifio, ya que como actividad formativa refuerza,
entre otras cosas, el desarrollo del drea afectiva y cognoscitiva del
nino” (Ferndndez Cortés, 2005: 5). Esta conviccién se sustenta-
ba tanto desde la visién de un sistema educativo democritico e
incluyente, como de la importancia del compromiso social que
debe tener el educador musical, proponiendo como objetivos
fundamentales de su labor “el hacer musica para y con los nifios,
de cualquier esfera social, sin exclusién alguna, que favoreciera la
integracién a su entorno, y utilizar las potencialidades que brinda
la musica en funcién de su crecimiento, emocional, afectivo e in-
telectual” (Fuentes Romero, 2017: 60). Dicha conviccién se hace
mds evidente cuando crea su propia escuela, Artene, con el fin
de aplicar sus ideas pedagégicas sin trabas burocraticas. El siem-
pre pensé su método con la idea de que formara parte del sistema
educativo pues esa serfa la manera en que podria llegar a toda la
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infancia de México. Asi lo decia refiriéndose al criterio, préctica-
mente sin restricciones, de admisién en su instituto:

Artene admite a todo tipo de nifios, no importa que nos
digan que son medio autistas, que son muy agresivos, que
no oyen bien, que cantan en una sola nota, que son muy
desentonados, no importa, la musica debe de llegar a to-
dos, lo que queremos en Artene es un mundo escolar, y
en el mundo escolar no se admite a los nifios por pruebas
musicales (Tort, 2014).

Pero mds alld de la conviccién democridtica y del compromiso
social que ello conlleva, el planteamiento inclusivo de Tort, su
insistencia en involucrar a toda la infancia en la experiencia de la
educacién musical, se fundamenta también en un factor cultural,
sobre el cual tendrd un interés persistente en el transcurso de sus
exposiciones escritas y verbales. Ya Juan Delval ha planteado con-
siderar a la cultura como un rasgo diferenciador del ser humano
en relacién con los animales, es decir, como algo que es preciso
considerar cuando se habla sobre el desarrollo humano; en su li-
bro sobre esta materia nos dice que al establecer comparaciones
entre humanos y animales, debe considerarse, entre otros rasgos,
“haber realizado una acumulacién cultural, sirviéndose de los
sistemas simbdlicos que le permiten una comunicacién con otros
hombres, que es lo que entendemos como cultura” (Delval, 2002:
7-8). En este sentido, la experiencia de Tort lo ha convencido de
que “un ser humano que hizo educacién musical de pequefio [...]
llega a percibir mejores rincones, elementos de su propia cultura”

(Tort, 2014).

En ese mismo sentido, considera que la educacién juega un
papel principal en la formacién cultural de la infancia, a un grado
tal que el valor de la educacién musical estd directamente relacio-
nado con los resultados no sélo del aprendizaje de la materia, sino
sobre todo de la experiencia que se logre desarrollar en el terreno
cultural. Al mismo tiempo, asume que la cultura musical debe
tener sus cimientos en una cultura general amplia y sélida cuya
construccién es una deuda pendiente:
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En nuestra sociedad no existe una cultura verdaderamen-
te musical porque no se cuenta con una infraestructura
cultural-musical que la sustente. Esta hay que crearla, y
la médula de esa base que falta es la educacién. Por ello
mismo, la educacién musical que se requiere en nuestro
pais s6lo es vélida si procura resultados de formacién y de
cultura (Tort, 1984a: 7).

Por otro lado, si bien es cierto que el aspecto cultural tiene un
destacado lugar en la pedagogia de César Tort, ¢él hace un énfasis
particular en la cultura nacional de raices populares, ubicindola
dentro de los insumos indispensables que debe tener la educacién
infantil. “Es evidente —nos dice— que la educacién musical in-
fantil planteada de la manera que lo estoy diciendo [a partir del
folclor nacional] fortalece y amplia considerablemente la cultura
propia en cada nino” (Tort, 2014). Su método, como veremos
mds adelante, detalla los aspectos técnicos y estrictamente musi-
cales que deben observar las nifas y los nifios en el proceso de su
educacién musical con el fin de desarrollar las destrezas necesarias
para poder ejecutar la masica. No obstante, nunca dejé de sub-
rayar que “la labor de Artene, no se centr6 en formar ninos que
aprendieran la musica exclusivamente para dedicarse a ella de ma-
nera profesional, sino para desarrollar el sentido de pertenencia e
identidad cultural a través de la mussica” (Fuentes Romero, 2017:
54). Por supuesto que esa cultura, adquirida durante el proceso
formativo en el terreno musical, tendrd una relacién directa con el
procesamiento de la informacién que se llevard a cabo durante
el aprendizaje, dado su convencimiento de que “una educacién
musical infantil serd congruente con nuestra realidad si propor-
ciona los medios para que los nifos hagan y vivan la musica, y al
mismo tiempo para que vayan adquiriendo plena conciencia del
arte musical” (Tort, 1984a: 7).

En lo que concierne a la visién de Tort sobre las etapas del de-
sarrollo infantil y la manera en la que adapta a ellas su particular
método de educacidén musical resulta claro, cuando revisamos de
manera especifica los textos de sus métodos e instructivos desti-
nados a los diferentes niveles educativos y pensados para nifias y
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nifios de distintas edades, que ¢l parte de dos conceptos defini-
torios: uno, que la educacién musical debe impartirse desde muy
temprana edad, pues “mientras mds pequeno es el nino, su edu-
cacién musical tendrd un efecto mds amplio y duradero” (Tort,
2010: XI); dos, que el desarrollo infantil se sustenta tanto en las
caracteristicas bioldgicas de nifas y nifos como en las condicio-
nes socioculturales, por lo que los métodos de ensefianza deberdn
revisarse constantemente, pues “‘una de las responsabilidades pri-
mordiales de todo educador es nivelar sus propuestas con el desa-
rrollo social y cultural del educando” (Tort, 2010: X). Si tomamos
en cuenta que “la clave de la habilidad artistica de los nifios [...]
radica en comprender las claves globales del desarrollo infantil”
(Gardner, 2003: 108), el Método Tort se va instrumentando con
un minucioso cuidado, teniendo ademds la gran ventaja de su
constante confrontacién con la prdctica educativa, lo que le ha
permitido a lo largo del tiempo adaptar ciertos principios tedricos
a la realidad de la nifiez contempordnea de nuestros paises. Asi,
en uno de los textos para el nivel preescolar nos dice que “la ac-
tualizacién del libro —que requiere a su vez, la actualizacién de
todo el programa del método Tort— obedece, mds que otra cosa,
a los cambios operados en la ninez” (Tort, 2010: X), cambios que
corresponden, justamente, a su desarrollo social y cultural.

Considerando todos estos elementos es como César Tort lo-
gra conciliar concepciones del desarrollo y el aprendizaje que
provienen tanto de la epistemologia genética como del enfoque
histdrico-cultural —corrientes que tienen como representantes
emblemdticos a Jean Piaget y Lev Vigotsky, respectivamente—,
de tal manera que en su método conjunta, por un lado, la vi-
sién de que nifas y nifios tienen las potencialidades innatas para
desarrollarse plenamente de manera individual y, por el otro, la
certeza de que la interaccién social, particularmente el contacto
con el entorno cultural, funciona como una palanca para el desa-
rrollo infantil que obliga, incluso, a una revisién permanente de
los métodos educativos para responder a esos cambios que operan
en la nifez producto de su relacién con el entorno. Este proceso
fue llevado a cabo de manera cuidadosa y con conocimiento de
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causa, pues, ademds de la intuicién de Tort producto del contacto
directo y prolongado con la educacién musical, él mismo explica
que “desde el comienzo de nuestras labores de investigacion, el
recuento de factores socioldgicos, econémicos y psicoldgicos in-
fluyeron en la génesis del método y en su posterior depuracién y
desarrollo” (Tort, 1984a: 8).

Si bien Tort inicia su trabajo de educacién musical y la cons-
truccién de su método con ninos de primaria (de 6 afios en ade-
lante), con la fundacién en 1974 de su propia escuela y centro de
investigacién y formacién docente, Artene, empieza a incursionar
con alumnos mds pequenos hasta incorporar a poblacién de la
primera infancia. Es asi como adquiere una visién muy comple-
ta y estructurada, tanto de los distintos momentos del desarrollo
infantil, como de los objetivos educativos que deben plantearse
en cada uno de ellos. Su trabajo en torno a la educacién musical
temprana, con nifos de entre tres meses y dos afios, establece cua-
tro niveles que toman en cuenta caracteristicas especificas de su
desarrollo sensorial y psicomotriz, que nos remite a la idea de
que “el punto de partida de las operaciones intelectuales hay que
buscarlo ya en un primer periodo del desarrollo, caracterizado
por las acciones y la inteligencia sensomotora” (Piaget, 1998: 40).
Resulta también importante destacar que aqui, nuevamente, Tort
pone el acento en las tradiciones culturales como instrumento
educativo para la primera infancia, rescatando la lirica infantil
presente en los arrullos y juegos musicales, principalmente los de
tradicién oral:

El resurgimiento de précticas sobre educacién musical
temprana con nifios pequefos (nifos de 3 meses a un afno
11 meses), puede contemplarse como un auténtico fend-
meno de reversién cultural. Son elementos de cultura y
experiencias tradicionales que vuelven a cobrar como anta-
fio, vida educativa (Tort, s.f.: II).

Siguiendo con esta l6gica, César Tort avanza en los ulterio-
res niveles de su método de acuerdo con los grados establecidos
en el sistema educativo mexicano: el nivel preescolar (alumnado
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entre 3 y 5 afios) y la educacién primaria (de los 6 a los 12-13
afnos), cuidando que la secuencia metodolégica tenga concordan-
cia con las diversas etapas del desarrollo infantil, tanto en el as-
pecto psicomotriz como en su capacidad de atencién y desarrollo
emocional, siempre con el convencimiento de que “no puede ser
muy efectivo ningan plan de reformas educativas en los niveles
superiores si no estdn consolidados los basamentos de esa educa-
cidn, esto es, si no estd debidamente atendida la educacién bé-
sica’” (Tort, 2010: XI). Al mismo tiempo, destaca siempre en su
método el papel del docente en el proceso de ensehanza-apren-
dizaje de todos los elementos de la musica, tanto técnicos como
expresivo-emocionales, exigiéndole una preparacion sélida, pero
insistiendo, simultdneamente, en que el alumno debe descubrir
por si mismo todos esos elementos en un contexto de aprendiza-
je preparado cuidadosamente por las y los maestros, recordando
aqui la idea de que “si bien el maestro resulta ser impotente en
cuanto a la influencia directa sobre el alumno, es omnipotente
en cuanto a la influencia indirecta sobre él, a través del medio
social” (Vigotsky, 2001: 115).

En suma, César Tort propone un método de ensenanza de
la masica que tiene como una de sus principales preocupacio-
nes el desarrollo humano integral de nifas y nifios, con especial
atencién en el desarrollo cognitivo y emocional, asi como en la
asimilacién cultural tanto de su época como de sus tradiciones,
tomando en consideracién las distintas etapas de su desarrollo
como personas, asi como la influencia que tiene el ambiente en
el que se desenvuelven. Para ello integra una serie de elementos,
algunos de los cuales son compartidos por distintos métodos de
educacién musical, y aporta otros que, por su originalidad o por
las proporciones que adquieren en su desarrollo, dardn identidad
propia al Método Tort.

ORGANIZACION DE LOS CONTENIDOS EN EL
MEtopo Tort

Uno de los grandes aciertos en la trayectoria educativa de César
Tort fue la decisién de crear su propia escuela, el Instituto Artene,
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pues eso le permiti6 tener un laboratorio para su método en el
cual pudo confrontar con la prictica cotidiana, y de manera muy
libre, las ideas que sobre la educacién musical desarrolla duran-
te su vida. Cuando se revisa la literatura creada por el maestro,
particularmente sus diversas ediciones, es ficil darse cuenta de la
constante reflexion y actualizacién del método, no sélo en lo que
se refiere al material que interpretan los alumnos, sino a todos los
elementos que se involucran en la ensefianza musical que propo-
ne. No obstante la gran libertad que ofrece, la organizacién de
sus componentes ha sido pensada a profundidad y observada con
minuciosidad en la prictica educativa. Vemos asi que detrds de
los ensambles corales e instrumentales hay una amplia formacién
musical en la que cada uno de sus elementos ha sido pensado y
puesto en su lugar durante el proceso de ensenanza aprendizaje.

Misica folclérica y tradicional

Dentro de los contenidos que dan cuerpo al Método Tort hay
dos elementos que, desde nuestro punto de vista, lo distinguen de
manera particular: la musica folclérica y tradicional, y la lirica in-
fantil. Ambos atraviesan de cabo a rabo su obra pedagégica con-
virtiéndose en las materias primas esenciales con las que construye
los ejercicios, las canciones y las piezas corales e instrumentales
que integran el amplio repertorio didéctico dirigido a nifias y ni-
fios que van de los tres meses a los trece afios, en el que destacan
los recursos ritmicos, melédicos y arménicos caracteristicos de la
musica mexicana, asi como la peculiaridad de los ensambles mu-
sicales, cuyos timbres son producidos por instrumentos propios
de las musicas tradicionales, actuales y ancestrales, de distintas
regiones del pais.

Estudioso de la musica de México, César Tort rescata textos
de la lirica infantil y algunas formas del folclore nacional para
integrarlos en un repertorio que estd gradualmente distribuido en
todos los materiales que componen los distintos niveles de educa-
cién musical que aborda el método. Partiendo de estos elementos,
précticamente la totalidad del material musical que forma dicho
repertorio surge de un prolifico trabajo de composicién en el que
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¢l mismo, inspirado en ejemplos de la musica infantil mexicana,
crea centenares de piezas originales que, ademds de su contenido
cultural, estdn dotadas de sentido y rigor didéctico. Asi, distribui-
da en los doce voliamenes de Educacion Musical Infantil —a los
que hay que afadir La miisica moderna y el ninio; El nino y la miisi-
ca. La composicion al servicio de la educacion musicaly sus libros de
repertorio inicial— se yergue como una de las obras pedagdgicas
mds importantes del siglo XX en el 4mbito de la educacién mu-
sical infantil.

De todo este corpus, asi como de los textos y conferencias
escritos y dictados por él mismo, podemos destacar tres moti-
vaciones centrales en la orientacién del método hacia la musica
mexicana tradicional. La primera es la alta valoracién en la que
tenfa la cultura nacional, en particular la musica, la riqueza
que en ella vefa y la posibilidad que tenia de ser un recurso unifi-
cador con el que nifias y nifios vivieran con mayor intensidad su
propia nacionalidad, sumdndose asi al grupo de musicos y edu-
cadores musicales que destacaban el valor que la musica popular
tiene para la cultura de un pueblo:

No hay dudas de que el primer estimulo hacia el estudio
de los cantos populares y, en general, de toda arte popular,
coincide con el despertar del sentimiento de nacionalidad.
El descubrimiento de valores culturales implicitos en la
poesia y la musica populares fue una notable contribucién
al desarrollo del orgullo nacional (Barték, 2010: 76).

En realidad, Tort conocia las principales propuestas de edu-
cacién musical que se habian desarrollado en Europa durante el
siglo XX. Sabia de las experiencias que se nutrian de la musica
popular de sus paises, de manera particular las de Béla Bartdk,
Zoltan Kodily y Carl Orff, conocia la obra de estos composito-
res-pedagogos y la importancia que el folclore hiingaro, en el caso
de los dos primeros, y las canciones de tradicién oral, en el del
ultimo, jugaban en ella. Kodaly, por ejemplo, estaba convencido
de que la educacién musical infantil debfa iniciar con la musica
folclérica de la propia cultura de nifios y nifas, concibiendo a la
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musica folclérica como la «engua madre musical» de todos los
pueblos en todas las naciones, razén por la cual, la instruccién
musical deberfa iniciar con esta musica y con los cantos y juegos
infantiles (Houlahan & Tacka, 2015). El maestro Tort compartia
esta idea y, al mismo tiempo, reconocia en la musica mexicana
una riqueza y variedad enormes que debian aprovecharse en la
educacién musical infantil. El sostenia que México tenfa en su
haber uno de los mds importantes folclores musicales en su cul-
tura popular, lo que le invitaba a hacer algo con ello, a utilizar la
cultura musical nacional en la educacién de nifias y ninos, razén
por la cual, desde los primeros afios de su actividad como educa-
dor, incorpora estos elementos en los trabajos que hacia para ellos
(Tort, 2014).

Podemos afirmar, arriesgdndonos a introducir aspectos de la
subjetividad personal de nuestro protagonista, que el amor de
César Tort por la cultura nacional y el deseo de comunicarlo y
compartirlo con su alumnado fue el primer impulso para poner
en la base de toda su pedagogia a la musica folclérica y tradi-
cional, pensando al mismo tiempo en los aspectos educativos
extra musicales, vinculados al desarrollo integral de la infancia,
afirmando que “cada vez es mds claro, preciso y frecuente que
las actividades musicales ofrezcan [...] su apoyo al desarrollo
nacional de los nifios, poniendo el acento en el uso de elemen-
tos culturales propios en sus programas de educacién musical”

(Tort, 2014).

La segunda motivacién que queremos destacar es la potencia-
lidad pedagdgica que le ve a la musica mexicana, no sélo por el
hecho de surgir de la cultura propia del alumnado, sino por sus
propias cualidades en relacién con los elementos musicales que la
caracterizan. En sus propias palabras:

El uso de estos elementos, como el de ciertos giros me-
lédicos, cadencias, ritmos, timbres, armonias, aires, etcé-
tera, para crear musica y otras disciplinas necesarias en la
educacién musical de un nifo, da a esta educacién las ca-
racteristicas indispensables para trabajar en nuestro medio
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con congruencia y legitimidad, y asi mismo poder obtener

resultados (Tort, 1984b: 5).

Efectivamente, es posible ver a través de la obra pedagdgica de
Tort la manera en que incorpora esos elementos de acuerdo con
las necesidades que va identificando en los distintos niveles edu-
cativos. Asi, en los materiales dedicados a los mds pequefios, cuyo
objetivo es la estimulacién musical temprana, hace uso de arru-
llos, rondas y juegos musicales —en los que predomina, como en
la musica mexicana, el ritmo de 6/8— dirigidos a la socializacién,
el aprendizaje y el movimiento. En los siguientes niveles, en los
que nifas y nifos van tomando un papel cada vez mds protagé-
nico en la ejecucién de los cantos y los instrumentos, se parte de
elementos ritmicos y melédicos muy sencillos (2/4 y 3/4), para
irlos complejizando poco a poco, siempre con caracteristicas ins-
piradas en la musica folcldrica. A esto hay que aunar el uso de
instrumentos tradicionales cuyo resultado timbrico nos ubica con
claridad dentro de un territorio musical especifico®. Incluso en las
obras para los grupos mds avanzados contenidas en el volumen
El ninio y la miisica. La composicién al servicio de la educacién
musical se puede ver con claridad “un amplio y riguroso ejercicio
de la composicién al servicio de la educacién musical; pero tam-
bién... muestran con imaginacién y elocuencia el gran potencial
formativo que anida en las tradiciones, en el folclor y en la cultura
popular” (Lépez, 2000: 10).

El potencial del folclore y la musica tradicional se concentra en
el concepto de «musicalizar al nifio», que debe entenderse con el
doble significado que tiene: por un lado, como la gran tarea edu-
cativa que se lleva a cabo dia tras dia en el proceso de formacién
musical infantil y, por el otro, como el objetivo final de dicha
tarea. De este modo, la empresa de musicalizar a nifias y nifos
se resuelve en la prictica musical que se desarrolla en los coros y
ensambles, adquiriendo destrezas y saberes que van ubicando a la
musica como una parte de la vida cotidiana del alumnado. Por

2 En modelos adaptados por el maestro César Tort en colaboracién con artesanos, fabricantes de las
regiones de procedencia de cada uno de los instrumentos.
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su parte, musicalizar al nifio como finalidad dltima tiene que ver
directamente con su enriquecimiento cultural. Es considerando
ese proceso y fin educativos que no pueden separarse los compo-
nentes de valoracién artistica, de potencialidad pedagégica y de
contenido cultural con el que se incorpora la musica folclérica y
tradicional en el Método Tort, pues debemos tomar en cuenta que

la masica entrana elementos de cultura. Manejar para la
educacién musical estos elementos, es incidir simultinea-
mente en la musicalizacién del nifio y su propia cultura.
La base de la musica como materia diddctica de un pueblo,
debe por esta razén emplear sus propias tradiciones musi-
cales. Es decir, es el folclor, es la musica popular de un pais,
la fuente natural que debe dar su personalidad a su musica
escolar (Tort, 2010: IX).

Esto nos lleva a la que, desde nuestra perspectiva, constituye la
tercera motivacién que lleva a César Tort a poner la musica folclé-
rica y tradicional en el centro de su pedagogia: el contenido y la
identidad cultural, es decir, el proceso en el que nifias y nifios van
construyendo su bagaje cultural propio. Este aspecto, que tras-
ciende lo puramente musical, estd presente de manera constante
en libros, conferencias y entrevistas del maestro realizados en dife-
rentes épocas y contextos. El siguiente extracto sintetiza una parte
central de sus ideas a este respecto:

México posee, en su acervo musical popular, un caudal de
valiosos medios para el avance de su propia cultura. Un
planteamiento nacional de educacién musical escolar ba-
sado en semejante acervo generarfa en su accién signifi-
cativos movimientos culturales, educativos y econémicos.
Fenémenos de reversién cultural en el medio més delicado
de nuestro desarrollo: el mundo escolar; fenémenos de au-
téntica afinidad entre los esquemas musico-educativos y el
nifio; tomas de conciencia magisterial respecto al potencial
educativo de valores culturales en la actualidad margina-
dos; y fenémenos de vivificacién y de diversificacién en ren-
glones artesanales de instrumentos musicales, son algunas
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de la consecuencias mds importantes que traerfa una edu-
cacién musical infantil derivada de nuestras raices (Tort,
1988: 12).

Efectivamente, para César Tort la mejor forma de lograr un
avance cultural en la infancia en un sentido multidimensional
era sentando las bases de toda la educacién musical en la musica
folclérica y tradicional, frente a una realidad en donde dominaba
una oferta musical que, desde su punto de vista, no aportaba al
pleno desarrollo de la infancia. Ademds, pues, de las cualidades
pedagdgicas de la musica nacional, se trataba también del rescate
de los valores culturales que se estaban perdiendo debajo de lo que
el mercado ocultaba mediante la enorme y creciente acumulacién
de productos musicales para el consumo y que, al mismo tiempo,
tenfan un valor simbélico muy alejado de los ideales educativos
por los que ¢él siempre trabajé: el desarrollo humano integral de
la infancia. Considera urgente llevar la cultura nacional al medio
escolar para enfrentar las politicas transculturales de los paises he-
gemonicos por considerarlas un obsticulo para el desarrollo de
paises como México (Tort, 1984b: 5).

Es importante destacar que estas concepciones eran compar-
tidas por un amplio sector de artistas en América Latina. Coin-
cide en el tiempo con el surgimiento de los grupos folcloristas
y de canto nuevo —la mayor parte de ellos también ligados a
movimientos sociales— con presencia en la regién y en algunos
paises de Europa, los cuales también pugnaban por el rescate y
reconocimiento de nuestras raices musicales frente a la incipiente
globalizacién cultural iniciada desde la posguerra:

Maestro arpista usted que afina
desde el tiple hasta el bordon

J que por gran vocacion

oficia en esa tarima

quiteme un peso de encima

y digame ;qué ha pasado?

spor qué hemos olvidado
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de esta tierra el gran folklor
qué brillé con esplendor

y hoy ha sido desplazado?

(Mariano Martinez Franco, citado en Pérez Montfort, 2000: 15)

Si bien hoy abordamos desde otra perspectiva la realidad mul-
ticultural en la que vivimos y la necesidad de propiciar el didlogo
intercultural como el camino para la afirmacién de las identidades,
el hecho es que a finales de la década de 1960 y principios de
la de 1970 las cosas se ven de otra manera, ya que, frente a los
embates del mercado, “la autoformacién de cultura en grupos su-
bordinados ahora ocurre bajo nuevas condiciones —dominacién
universal del mercado cultural y electrénico. Los viejos marcos de
referencia —trabajo, comunidad...— estdn siendo desplazados
por nuevos marcos de referencia —ocio, consumo, mercancia”
(Willis, 1997: 172). Ante esto, la respuesta se dirige a rescatar las
raices que aseguren el vinculo con los rasgos de identidad que se
ven desplazados.

Esto, que fue en lo fundamental, aunque no exclusivamente,
un movimiento cultural juvenil, se traslada también al dmbito
educativo. “Si nos interesan las culturas musicales, entonces el
modo en que las industrias culturales transnacionales pueden
afectar a las culturas musicales locales y regionales se convierte
en asunto de importancia e interés para los educadores musi-
cales” (Mansfield, 2009: 271). Para Tort, la musica tradicional
se convirtid en el recurso indispensable para su propuesta pe-
dagégica, en la medida que representaba, de manera conjunta,
la riqueza cultural de nuestras sociedades, un recurso pedagé-
gico con abundantes elementos ritmicos, melédicos, arméni-
cos, timbricos y literarios, asi como una necesidad de identidad
frente a una oferta mercantil que desdibujaba los valores cul-
turales. Su trabajo realizado ardua y conscientemente en esa
direccién dio, a su vez, un sello de identidad a su pedagogia,
pues “la identidad cultural dondequiera que parezca estar mo-
mentdneamente objetivizada, en ninguna parte es un referente
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externo de la educacién musical; la educacién musical es en si
misma un movimiento dentro de la identidad cultural” (Davis,

2009: 86).

Lirica infantil

Junto con el folclore musical y los instrumentos tradiciona-
les, son la lirica infantil y las tradiciones populares los otros ele-
mentos que complementan el contenido literario y musical del
método (Tort, 1988: 12). El trabajo de investigacién musical de
César Tort le llevé también al rescate de un importante acervo
de canciones, asi como de textos que, cuando no iban acom-
panados de su mdsica original, se dio a la tarea de musicalizar,
siempre tratando de ser fiel al estilo que demandaba el contexto
de su procedencia. Al maestro le preocupaba particularmente
ese acervo lirico se perdiera, pues una gran parte de ello se trans-
mitfa oralmente de generacién en generacidn, de tal suerte que
los arrullos, las rondas, los juegos y los mismos villancicos iban
perdiendo su lugar como consecuencia del abandono de ciertas
tradiciones, el cambio de formas en la vida cotidiana, la selec-
cién y modalidad de los juegos infantiles cada vez mds ligados
a la oferta del mercado y tecnologia, asi como los efectos de la
globalizacién cultural que introducia nuevas practicas que algu-
nas veces empujaban a las culturas tradicionales al olvido. Tal
como lo concebia en el caso de la musica, también en la lirica
infantil iba mds alld de las caracteristicas artisticas y literarias de
los textos, destacando el contenido educativo que el aprendizaje
de las canciones incluidas en el método tenian para el alumnado
y, colateralmente, la responsabilidad que el profesorado debia de
asumir para destacar en toda su magnitud los alcances formati-
vos de estos materiales. Asi,

sin contar con los valores que anidan en las rimas de la
auténtica lirica infantil, la gracia y la intencién de muchos
de estos poemas aludidos tienen, aparte de sus valores in-
trinsecos, su potencial educativo. Los giros, las palabras, y
la recreacién que en algunos casos hacen estos textos de al-
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gunas tradiciones ponen en contacto al nifio, mediante su
uso en actividades musicales, con un mundo mds amplio
de nuestro desarrollo cultural y de nuestras raices (Tort,

1988: 15).

Canto coral y ejecucién instrumental

Ya en el contexto de la actividad en clase, musica y lirica in-
fantil se organizan alrededor del canto coral y de la ejecucién
instrumental. Si bien, como veremos mds adelante, el coro y el
ensamble instrumental juegan un papel central en la metodologia
de Tort, la prictica musical destaca también como parte de los
contenidos de su pedagogia, dando cuerpo a los componentes de
la musica folclérica y la lirica infantil, pero también del solfeo y la
teoria, del ritmo, la melodia, la armonia y el timbre, asi como
del aprendizaje y préctica de la musica moderna. Ninguno de es-
tos elementos tiene sentido en el Método Tort si no se ubican
dentro de la prictica misma, pues éste sostiene que el mejor ca-
mino para adquirir los conocimientos musicales y las destrezas
para la lectura y escritura musicales es a través de la experiencia
que se vive al cantar y tocar un instrumento. Ya desde el nivel de
preescolar (Tort, 2010) todo el proceso de ensefianza-aprendizaje
se centra en la prictica de la musica. El curso se organiza en dos
partes: «Canciones y Rimas» y «Canto por nota y lectura ritmica,
introduciendo al alumnado, con la ayuda del cuerpo docente, a
la préctica musical y al solfeo de manera simultdnea, empleando,
ademds, instrumentos musicales para acompafarse (Fuentes Ro-

mero, 2017: 44-45).

Lectura ritmica y solfeo

Efectivamente, en su afdn por hacer del aprendizaje de la
musica una actividad amena y divertida, Tort da prioridad
siempre a la prdctica musical grupal, es decir, al hecho de
cantar en un coro y tocar en un ensamble instrumental. Al
mismo tiempo, desde el punto de vista pedagégico, veia en
esa practica toda su potencialidad educativa. Refiriéndose al
material musical incluido en el libro para el segundo ano de

P i dagégico musical lati icano: César Tort — MEXICO

pedagog)

157 Cuadernos de reflexion - No. 4




primaria, nos decia que “son piezas cuya sola condicién de
piezas las convierte en una actividad musico-educativa para
los nifios pequenos mucho mds efectiva que cualquier tipo de
lecciones como teoria musical, solfeo aislado, etcétera” (Tort,
1984b: 7), de tal suerte que la lectura ritmica y el solfeo se en-
tienden como una herramienta para la interpretacién musical
y no como una finalidad en si misma, es decir, considerando
“la notacién como un medio, no como un principio de genera-
cién” (Boulez, 2008: 73), por lo cual, decia, la fase del trabajo
en clase dedicada a la lectura y el solfeo no debia de conside-
rarse la mds importante (Tort, 1984b: 13). Al mismo tiempo,
consideraba que era educativamente mds significativo el que el
aprendizaje del solfeo se hiciera en el contexto de las piezas y
la ejecucién musical y no separando uno de la otra:

Los elementos de la mds sencilla de las partituras, como en
el caso de Mi canasta, tienen, mediando su ejecucién, un
valor muy significativo para el alumno: una cosa es que
un nifno, a través de un ejercicio, “aprenda” a tocar negras
en un tridngulo, y otra muy distinta es que ese nino haga
ese mismo valor en el instrumento, ejecutando su parte de
una pieza como atrilista de un conjunto de instrumentos.
En el primero de los casos, la experiencia del nifio se limi-
tard a “aprender” lo que son los valores musicales (en este
caso, negra), algo que carece de sentido musical para él. En
el segundo caso, la experiencia del nifio se amplia y diver-
sifica notablemente. En una pieza, el valor musical (figura)
que toca el nifio con su instrumento y las posibilidades de
interpretacién del mismo tienen para el pequeno atrilista

un significado musical (Tort, 1984b: 7).

El mismo valor les daba a las piezas corales para el aprendizaje
de la lectura musical: “Las partes del coro —escribe— son las més
abundantes porque éstas desempenan también la funcién de acti-

vidades de solfeo” (Tort, 1984b: 10).
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Teoria y andlisis

Para Tort es de particular importancia que desde las prime-
ras piezas a estudiar los alumnos entiendan y ejecuten todas las
indicaciones de matiz, alteraciones de tiempo, indicaciones de
cardcter, fraseo y ligaduras, es decir, todo lo relativo a la teoria
de la musica incluido en las piezas musicales, de tal suerte que el
ejercicio de la musica y el aprendizaje de la teoria se realizan des-
de un inicio de forma paralela (Tort, 1984b: 7 y 14). Asi, desde
la entrada a la escuela primaria aproximadamente los seis afos,
los nifios empiezan a familiarizarse con los simbolos y los aspec-
tos tedricos de la musica, aunque se debe subrayar que nunca lo
abordan como una materia en forma aislada, sino siempre dentro
del contexto de las actividades corales, ritmicas e instrumentales,
ordenadas gradualmente para que todos estos aspectos puedan ser
atendidos (Tort, 1988: 10). El maestro insistird siempre en que el
estudio de la teoria, los ejercicios y la musica no sélo deben em-
prenderse de manera simultdnea, sino que los dos primeros estin
condicionados por la musica (Tort, 1984b: 7).

Ritmo, melodia, armonia y timbre: los elementos
de la musica

César Tort da al ritmo una importancia particular; lo conside-
ra uno de los elementos mds eficaces para impulsar el desarrollo
musical en la infancia por su gran seduccién, relativamente sen-
cillo de abordar y con evidencias de ser apoyo para el desarrollo
de la entonacién y otras competencias musicales. Por esa razén
lo considera, junto con el ejercicio del canto y la musica para coro
y ensambles instrumentales, le médula de su trabajo educativo
(Tort, 2015: VII y VIII).

El estudio de las potencialidades del ritmo como elemento
educativo, incluso desde una perspectiva de desarrollo humano
y su conciencia corporal, se habia desarrollado en distintos mo-
mentos y con diferentes enfoques durante el siglo XX. De esta
manera, Emile Jaques-Dalcroze (Jaques-Dalcroze, 1920: 16-17)
plantea que el objeto de su método es, en primer lugar, lograr,
con la ayuda del entrenamiento del ritmo musical, una mejor
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coordinacién de la mente y el cuerpo. Asimismo, nos dice que el
primer resultado de un entrenamiento ritmico completo es que
el alumno descubre cudles son sus facultades y cémo utilizarlas
de la mejor manera. Por otro lado, desde la perspectiva del artis-
ta, agrega que el segundo resultado de esta educacién deberia ser
poner las facultades completamente desarrolladas del individuo al
servicio del arte y darle a este Gltimo el mds sutil y completo de
los intérpretes: el cuerpo humano.

Congruente con este convencimiento, las actividades ritmicas
se abordan a partir de una variedad de medios:

Con el cuerpo

palmas

golpes de las piernas

golpes de los pies en el suelo

Con la voz

Usando ésta sin una entonacién precisa.
Con los instrumentos

Mediante percusiones sencillas (caja, giiiro, maracas, castafue-
las, etc.) y el uso abundante del huéhuetl. (Instrumento al que se
hace referencia mds adelante).

Con la combinacién de todos los anteriores elementos (Tort,
2015: IX).

Adicionalmente, nos dice, “en mi trabajo se manifiesta un do-
ble interés por el elemento ritmico debido a que de los rasgos més
sobresalientes del folclor musical de México —base de mi trabajo
educativo— es precisamente el ritmo” (Tort, 2015: VII). En este
contexto, se apoya de manera particular en el uso de instrumentos
tradicionales como el huéhuetl, destindndoles la mayor parte de
las actividades ritmicas en el programa educativo.
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Las actividades destinadas al estudio y prictica del ritmo en la
infancia son utilizadas también en la capacitacién de maestros de
preescolar y primaria, “utilizadas con eficacia e interés tanto por
adultos no musicos como musicos” (Tort, 2015: VII-VIII).

Por su parte, el estudio y prictica de la melodia y la armonia
se realiza de manera directa a través de la ejecucion musical en los
cantos, el coro y los ensambles instrumentales. Nuevamente se
privilegia el contacto con la materia musical y la intuicién que con
éste se desarrolla para ir profundizando la relacién y el entendi-
miento musicales, es decir, pasar del plano sensorial al emocional
y de éste al puramente musical (Copland, 2002: 27-35). La me-
lodia se relaciona con el aspecto emocional de la masica, ademads
de ser el elemento que con mds claridad nos permite identificar
una pieza musical de otra, lo cual implica que su aprendizaje debe
basarse en la repeticién lo mds fiel posible de sus lineas, intervalos
y caracteristicas ritmicas. Esa combinacién de melodia y ritmo
que se inicia con los cantos en la primera infancia se va enrique-
ciendo al iniciar la prictica coral a dos o mds voces, introduciendo
el elemento arménico a la musica que se hace en los grupos y su-
méndolo a su acervo cognitivo, aportando nuevas caracteristicas a
la materia musical que, ademds de cantarse, se debe comprender
en sus caracteristicas y sus funciones. Las caracteristicas musicales
del coro, aunadas a la facilidad y flexibilidad de su integracion,
lo convierten en un recurso educativo muy poderoso a la vez que
accesible para la prdctica del canto, el desarrollo melédico y la
formacién y comprensién del sentido arménico:

El coro, el menos caro de los instrumentos colectivos, y
cuya fuerza reside en la unién de las capacidades indivi-
duales, que no se lograria si se manifestaran aisladamente,
es también el instrumento arménico por excelencia, el que
nos sitda, activamente, con un minimo de preparacién, en
el corazéon de la armonia. Es, pues, un instrumento pe-
dagdgico privilegiado y de absoluto primer orden (Mane-
veau, 1993: 281).
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En cuanto al timbre, es un elemento musical de gran relevancia
en el Método Tort, llegando a convertirse en parte de su iden-
tidad. Cuando uno ve una fotograffa o un video de un grupo
infantil ejecutando el huéhuerl, inmediatamente lo relaciona con
el método®. La formacién de los ensambles instrumentales y su
combinacién con el coro responde, de manera destacada, a la ne-
cesidad de enriquecer la experiencia musical a partir de la varie-
dad timbrica. A las preguntas de ;por qué la orquesta?, ;por qué
los conjuntos?, el maestro responde:

Hay procedimientos de educacién musical en donde utili-
zan el cuerpo del nifio y su voz, muy buenos, muy capaces,
pero el asunto orquestal me llamé mucho la atencién por-
que rodea al nino de timbres que llega a conocer a fondo
hasta que los trata. La orquesta amplia muchisimo el cam-
po de la educacién musical. Desde luego que es importan-
te su voz, desde luego que es importante su cuerpo, pero si
ademds de eso tiene el recurso de un conjunto instrumen-
tal los resultados se amplifican mucho. Asi que nuestro tra-
bajo es coros y orquesta (Tort, 2014).

César Tort disena el ensamble orquestal de su proyecto edu-
cativo partiendo nuevamente de elementos culturales, tomando
instrumentos del folclore y la musica originaria de México, adap-
tindolos a las necesidades pedagdgicas que demandaba su mé-
todo. Es asi como idea y disefia pequefias marimbas tomadas de la
musica tradicional del estado de Chiapas, arpas inspiradas en las
del estado de Veracruz, percusiones (huéhuetl, teponaztli y sona-
jas) tomadas de la musica prehispdnica, todos ellos construidos
por artesanos mexicanos. A esta conformacion le afiade instru-
mentos convencionales (xiléfonos, metal6fonos, panderos, cla-
ves, etcétera) de acuerdo con las necesidades y las posibilidades de

3 “Este instrumento autéctono [el huéhuetl], del que fui el primero en utilizarlo como medio educati-
vo (y el tnico también en usarlo en forma sistematizada), ha dado grandes resultados con los nifios.
Su sencillez para tocarlo con manos, no con baquetas, y su cdlido y generoso sonido lo hacen apto
para que todo un conjunto de nifios pueda tocar al unisono sin que esto constituya un peligro para
el oido del ejecutante” (Tort, 2015: XIV).
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cada lugar de ensefianza. Dado el cardcter nacional de su propues-
ta educativa, estaba consciente de las carencias que se pueden vivir
en la diversidad de centros de educacién en las distintas regiones
del pais, por lo que también plantea que “no es absolutamente ne-
cesario que el conjunto comprenda exactamente los instrumentos
que aqui proponemos. Lo esencial es que sean siete u ocho ins-
trumentos de distinto timbre y que sean de buena calidad” (Tort,
1984a: 10). Lo importante es tener la experiencia de hacer musica
con distintos instrumentos percibiendo y reconociendo su diver-
sidad timbrica y las diferencias de construccién y materiales de
ellos (Fuentes Romero, 2017: 45).

Misica moderna

La conviccién de basar toda su pedagogia en la musica folclé-
rica y tradicional tuvo su complemento en la coleccién de piezas
de musica moderna —como él las llamé— compuestas por César
Tort para los ensambles de alumnos avanzados. Su carrera como
compositor incluye obras para gran orquesta, musica coral, musi-
ca de cdmara para distintas combinaciones instrumentales, obras
para piano muchas de ellas ejecutadas por las mds importantes
agrupaciones y destacados musicos del pais. “Sin embargo, poco,
muy poco se ha considerado que precisamente la calidad y el ca-
rdcter nacional de su musica para nifos, es producto de un trabajo
determinado por certidumbres pedagégicas” (Lopez, 2000: 10).
Tort estd convencido de que la educacién musical debe incluir la
musica que corresponde al mundo al que pertenece el nino, no
s6lo desde el punto de vista de su nacionalidad, sino también de
su contemporaneidad:

En el cine, en la radio en los conciertos e incluso en algu-
nos programas de televisién, el nifio experimenta las no-
vedades de un universo musical distinto al tradicional y
que él mismo puede abordar en su educacién musical. Por
otro lado, los hallazgos de la musica moderna tanto en sus
novedades sonoras como en su escritura signiﬁcan para la

educacién musical infantil nuevos e incontables recursos
diddcticos (Tort, 2000: 5).
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El libro La miisica moderna y el nifio colecciona cator-
ce piezas, divididas equitativamente en dos partes: la prime-
ra, Concordancias, consiste en estudios ritmicos con notacién
tradicional y algunos pasajes breves con notacién moderna, y
Conjunciones, piezas determinadas por conceptos y simbolos
musicales no tradicionales, que invitan a una interpretacién
mis libre y creativa, asi como a la improvisacién. Uno de sus
exalumnos que fue mds tarde director del Conservatorio Nacio-
nal de Mdsica comenta al respecto que “una de las situaciones
mids reveladoras del Método [...] es el poder aprender musica
contempordnea a través de la musica prehispdnica. Desde ni-
fios aprendimos la lectura gréfica, que forma parte de la ma-
sica contempordnea, con temas indigenas” (Rodriguez, 2017).
Ademis del valor pedagdgico y cultural de esta propuesta, debe
destacarse también su originalidad y su aportacién a la educa-
cién musical de nuestros dias:

Creo que no hay otra coleccién igual en las pedagogias de
América Latina [como la que contiene La miisica moderna
y el nifio]. Alguien que haya hecho una coleccién de piezas
que estdn inspiradas en la gran revolucién que estaba pa-
sando en la mdsica contempordnea internacional, escrita
con signos. Yo he llevado estas piezas las enseié en todos
los paises de Latinoamérica donde yo trabajo y en Espana.
Esto era tnico (Hemsy de Gainza, 2017).

La diversidad de elementos que componen el método de César
Tort parten de la musica folclérica y tradicional y culminan en la
musica moderna abarcando un amplio contenido que, teniendo
su base en la préctica musical, estd integrado también por elemen-
tos culturales, musicales y diddcticos dispuestos para el goce y el
aprendizaje de nifas y nifios. La interaccién entre dichos elementos,
y entre ellos y el alumnado se dardn bajo ciertas premisas meto-
dolégicas que el propio Tort va definiendo a lo largo de su vida
como educador musical.
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RECURSOS METODOLOGICOS

Ubicado en las corrientes educativas del siglo XX, el Método
Tort retoma elementos centrales de la escuela nueva que ubican
en el centro de la experiencia educativa al alumnado, poniendo
todo a su servicio: “la vida que en la escuela se introduce, la ac-
tividad que los nifios realizan, el respeto a sus intereses, la preo-
cupacién por su libertad individual y todas las demds novedades
que se hacen entrar en las aulas” (Palacios, 1999: 29). El papel de
la préctica en el proceso formativo, el uso del cuerpo, el anilisis
musical a través del descubrimiento por los propios alumnos, el
lugar de la improvisacién y la importancia de la creatividad en
el aprendizaje, asi como el uso del juego como recurso educativo
no sélo requieren de enfocar lo fundamental de la experiencia en
los nifios, sino que supone también una total confianza en ellos.
El método en su conjunto y, como veremos mds adelante, el papel
de los docentes en su ejecucion estdn centrados en el desarrollo de
las capacidades del alumnado, sensibles, cognitivas, comunicacio-
nales, motrices, etcétera, siempre plantado como una experiencia
agradable y divertida.

El ensamble instrumental y vocal como herramienta
de aprendizaje

Todo el Método Tort estd basado en la prictica musical grupal
en el contexto de un coro o un ensamble instrumental. Esto se
lleva acabo desde el nivel preescolar, trabajando con nifas y nifios
de tres anos:

Debe quedar claro para el maestro que de este grado en
adelante se va a trabajar en el aula con la organizacién de
un grupo coral y un grupo instrumental, estructura bdsica
que siempre estard presente hasta el dltimo grado del pro-
grama (6° grado), con nifios de 12 y 13 anos (Tort, 2010:
XIII).

Alrededor de la conformacién de estos grupos, el alumnado
tendrd acceso a una experiencia de vida centrada en el goce de
la musica, que es uno de los objetivos primordiales del propio
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método. “No hay educacién musical satisfactoria, incluso aun-
que esté fundada en la creatividad, esto es, en la prictica de la
invencidn, si no lleva consigo una cierta prictica instrumental”
(Maneveau, 1993: 281). Ademds de la experiencia prictica de la
musica, la participacién en los ensambles instrumentales y voca-
les proporciona a nifos y nifas un vehiculo para la adquisicién
del conocimiento tedrico y técnico necesario que los lleve a pro-
fundizar en el aprendizaje de la materia y perfeccionar sus dotes
interpretativas.

La formacidén del maestro Tort como compositor, sumada a sus
dotes pedagdgicas, le permitié generar una vasta y variada obra
musical para ser interpretada por ninos, alguna de particular ori-
ginalidad en el dmbito educativo, ademds de realizarla con una
gran calidad en su factura y una cuidada graduacién para los dis-
tintos niveles de las y los educandos (Lépez, 2000: 9).

Los ensambles, asf entendidos, tienen un doble cardcter en el
método Tort; son la finalidad del proceso de aprendizaje al cen-
trar el mayor tiempo y esfuerzo al montaje de un repertorio y su
ejecucion en la clase y frente al pablico; son también el instru-
mento pedagdgico mds importante, pues al insertarse en ellos el
alumnado vive la experiencia musical y se hace del lenguaje, los
conocimientos y las competencias en general para su desarrollo

dentro de la musica.

El cuerpo como recurso educativo y musical

Ademis de los instrumentos de percusion, Tort involucra fre-
cuentemente al cuerpo para acompafiar el canto, golpeando las
palmas entre si, golpeando las piernas con las palmas o golpeando
el suelo con los pies. El uso del cuerpo, tanto en la educacién
musical infantil como en la musica en general, es algo comiin en
todas las culturas, cuyos origenes se remontan mads alld de cual-
quier historia escrita, por lo que no hay forma de documentar el
origen histérico de la percusion corporal (Goodkin, 2013: 67).
Curt Sachs (Sachs, 1937, citado en Goodkin, 2013: 67), en su es-
tudio sobre la historia de la danza, plantea que el golpe de tiempo
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original es el pie de impacto (stamping foot). Al sonido de impacto
sordo se le suma el sonido mds agudo que se hace al golpear la
mano en alguna parte del cuerpo; asi la parte superior del brazo,
los flancos, el abdomen, las nalgas y los muslos se convierten en
instrumentos musicales. Ademds del pie de impacto sélo las pal-
mas se encuentran entre todas las culturas en todos los periodos.

Aqui nuevamente se realiza la simbiosis de las consideraciones
musicales y las pedagdgicas, al establecer que la finalidad del uso
del cuerpo en la prictica musical es que nifas y nifos puedan
sentir los acentos, el ritmo y el movimiento consecuente, pre-
pardndolos también para que, conforme avancen en su practica,
puedan improvisar acompanamientos y ritmos de su propia in-
vencién (Tort, 1984a: 12y 18).

El uso moderado de la repeticién

Consciente de que muchas dificultades en el aprendizaje musi-
cal se resuelven por medio de la repeticién, el maestro Tort advier-
te a las y los docentes de no abusar de este recurso en detrimento
del goce mismo de hacer musica. “No se trata de que el nifo to-
que o cante a la perfeccién. Se trata de que el nifio viva y conozca
la musica, simplemente haciéndola” (Tort, 1984b: 16). En el caso
de las piezas, recomienda no repetirlas mds de dos veces buscando
su perfecta ejecucién. En el caso de los pasajes, el aprendizaje de
las notas y su entonacién subraya que se debe evitar la repeticién
mecdnica y exhaustiva, calificindola de nociva y obsoleta, con-
fiando en que la prictica prolongada del conjunto del material
musical del método es el mejor recurso para lograr las finalidades
educativas:

El aprendizaje y la entonacién de las notas se conseguird
por las repeticiones que el alumno haga de ellas a través de
todas sus partes corales [...] Las dificultades tradicionales
de lectura, entonacién y ejecucién con las que se suele to-
par un maestro en su trabajo con nifos son dominadas por
éstos, porque en su educacién musical, estas dificultades
las encontrard el nifo con la frecuencia necesaria en los
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ejercicios de pizarrén, de atril, y en las partes tanto cora-
les como instrumentales de la musica del método (Tort,

1984b: 10).

Anidlisis por descubrimiento

El Método Tort considera que las sesiones dedicadas a la ense-
fianza y aprendizaje de la musica deben contener todos los aspectos
que demanda una educacién musical de calidad, tomando como
base la prictica musical en el coro y los ensambles instrumentales.
Para lograrlo, se propicia que el nino descubra por si mismo o con
la ayuda del maestro los elementos contenidos en las piezas que
va a cantar o ejecutar, que pueda identificarlos, conocer su impor-
tancia particular en cada una de ellas, trabajar intencionalmente
en esos elementos durante la prictica y tomar conciencia cabal
de la musica. “Todo el trabajo coral e instrumental de cada pieza
puede utilizarse para hacer el andlisis sobre elementos de armonia,
ritmo, matiz, melodia, sobre elementos instrumentales, del com-
pés, del desarrollo, etcétera” (Tort, 1984b: 11).

Un trabajo similar debe hacerse con el texto de las canciones a
través de andlisis sencillos que permitan descubrir su relacién con
la musica, tanto en el significado literal o metaférico, como en el
ritmo y la acentuacién de los versos:

Haga que los ninos conozcan a fondo el texto, pues es muy
probable que ellos descubran efectos orquestales de gran
afinidad con el texto. La imaginacién del nifio en relacién
con las posibilidades descriptivas y “emotivas” de los ins-
trumentos es amplia y sorprendente, si este potencial del
nifno estd debidamente encauzado (Tort, 1984b: 13).

Improvisaciéon y creacién

El impulso que el método da al nifio para que vaya penetrando
cada vez mds en el conocimiento y la conciencia musical median-
te el andlisis de las piezas que va a cantar y tocar se lleva hasta
sus ultimas consecuencias con el fomento de la improvisacién y
el desarrollo de la creatividad. “Desde un punto de vista educa-
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tivo, aprender a improvisar permite que el musico explore nue-
vas expresiones de lo que es «musical»” (Lines, 2009: 91). Tort
propone la improvisacién desde temprana edad, alrededor de los
siete anos, con la idea de sostenerla durante toda la formacién au-
mentando poco a poco su complejidad, abordando la invencién
melédica, la improvisacién ritmica y la digresién en el desarrollo.
Esto exige la participacién de los docentes, quienes ademds de su
disposicién siempre activa, deben poner énfasis en su formacién
pedagdgica y musical:

Uno de los logros de la pedagogia moderna es el de haber
comprendido el interés de la improvisacién, ya sea en mu-
sica como en otras disciplinas [...] La improvisacién puede
ejercitarse a cualquier edad y, por tanto, desde la inicia-
cién. Bien practicada por el profesor formado, ocupa su
lugar natural, armonizdndose —e incluso ayudando— con
otros aspectos del trabajo (Willems, 1981: 109-110).

Entrar a los terrenos de la improvisacion y la creatividad repre-
senta un riesgo y un reto. El compositor y educador musical R.
Murray Schafer (Schafer, 1987: 14 y 21), quien define como una
de sus finalidades en la educacién musical la de “tratar de descu-
brir cudles son los potenciales creativos que los ninos pueden tener
para hacer su propia masica”, dice que se debe ensenar “al borde
del peligro”. Arriesgar, asumir retos e impulsar a nifas y nifios a
enfrentarlos creativamente es una de las cosas mds motivadoras
para ellos en su educacién musical. “La prictica de las improvi-
saciones, o dicho de una manera mds amplia, hacer que el nifio
conozca los elementos musicales ofreciéndole éstos a manera de
un desafio, provoca en el nifio una mayor toma de conciencia
de sus actividades musicales” (Tort, 1984b: 13).

El juego
El juego posee dos caracteristicas esenciales que lo convierten en
un instrumento invaluable para la educacién musical —podriamos

decir que para toda la educacién infantil—: es libre y es un hecho
fuera de la vida «corriente» (Huizinga, 2000: 20-21). De ahi que
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su aplicacién en nuestra drea de actividad no sea cosa rara, adqui-
riendo diversas formas que estin determinadas por factores como
la edad del alumnado, las lineas metodoldgicas o la disposicion de
los docentes. Tort asume como una forma de juego la conjugacién
de la musica con otras disciplinas artisticas, como el movimiento,
la danza y el teatro, cuyas funciones siempre deben estar ordenadas
por la musica como el centro de toda la actividad. Incluso, con-
sidera que el juego es indispensable en el jardin de ninos, con
un alumnado en edades de entre tres y cinco afos (Tort, 2010:
XI-XII). De acuerdo con su funcién, los agrupa en juegos de so-
cializacion, que atienden al desarrollo social de nifios y nifias, asi
como a su vinculacién con el entorno, desarrollando hébitos y
actitudes que le proporcionen confianza con el medio en el que
se desenvuelve; juegos de aprendizaje, que enriquecen sus cono-
cimientos y desarrollan su memoria; y juegos de animacion, en
donde se implica el movimiento, demandando una accién muy
precisa en sincronia con el ritmo de la musica (Tort, s.f.: III-V).

Tomando la musica como centro, divide las actividades en dos
fases:

El juego abierto, en el que se introducen elementos de teatro,
danza, mimica, etcétera, con gran libertad, haciendo uso de la
improvisacién en donde el papel de los docentes puede ser de
gran relevancia.

El juego cerrado, en el que se concentrardn las actividades en
la interpretacién de la musica, con mayor orden en el grupo,
pero siempre tomando en cuenta la experiencia vivida en el juego

abierto (Tort, 2010: XIII).

Conciertos y recitales publicos

Ya sea en el contexto escolar o en el de la academia de musica,
el ciclo debe cerrarse con un pequefio concierto con un doble in-
terés educativo: primero, que nifas y nifios tomen conciencia del
papel que juega la musica dentro de su comunidad, y segundo,
que cierre un ciclo mostrando a su compaferos y familiares los

logros alcanzados.
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LA FUNCION DEL PROFESORADO Y SU PAPEL
FRENTE AL ALUMNADO

Para César Tort, la educacién musical infantil debe llevarse a
cabo de manera paralela con la formacién del profesorado, asi
como la de docentes formadores de docentes. Esto lo llevé a desa-
rrollar un programa nacional de capacitacién en el que formé en
su método a miles de maestros y maestras de distintas regiones del
pais que lo llevaron a cientos de escuelas, un hecho sin preceden-
tes que lamentablemente no tuvo continuidad (Fuentes Romero,
2017: 61). Sin embargo, en pequena escala, la formacién docente
alrededor del Método Tort se ha seguido realizando de manera
permanente.

A pesar de que los materiales diddcticos elaborados por Tort
son de una gran calidad, conteniendo explicaciones exhaustivas
sobre todos los aspectos de su metodologia, tal vez consciente de
que no en todas partes se contarfa con docentes que tuvieran una
solvente formacién musical, ¢l insiste siempre en que su actividad
presupone:

un estudio diligente y amplio de cada partitura. El maes-
tro debe compenetrarse del cardcter musical y la intencién
musico-educativa de las pequefias piezas estudiando y ana-
lizando sus elementos. Compds, aire, metrénomo, matices,
tonalidad, tesituras, trabajo orquestal, etcétera, son ele-
mentos fundamentales de estudio para conocer el cardcter
de cada pieza y realizar asi su justa interpretacién (Tort,

1984b: 14).

Los docentes deben ser el modelo para que el alumno pueda
aprender mediante la imitacién, por lo que debe estudiar a fondo
los materiales musicales atendiendo a todo lo que en ellos estd
escrito, pero también a la intencién musical que contienen. Al
mismo tiempo, debe cuidar de manera particular su propia ento-
nacidn, asi como la pronunciacién del texto.

En su papel de director musical de los ensambles corales e ins-
trumentales, los docentes deben dar las entradas “con suma pre-
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cisién y ayudando con su propia voz al grupo que mds lo necesite
[...] El maestro debe darles indicaciones precisas de cémo y cudn-
do tocar, cantdndoles él mismo la pieza” (Tort, 1984b: 23 y 26).
También deben buscar el estimulo constante a la imaginacién de
nifias y nifios, provocando en ellos la creacion de imdgenes.

Deciamos que el método cuenta con materiales diddcticos que
explican exhaustivamente el desarrollo de las actividades que se
llevan a cabo con el alumnado dentro del grupo. Sin embargo,
es permanente la insistencia sobre la libertad de las y los docentes
para desarrollar su inventiva, generando un programa de trabajo
propio con actividades originales que se dirijan a lograr los objeti-
vos musicales propuestos. Esta flexibilidad contrasta con el detalle
con el que se describen las actividades en el método, pero, lejos
de entrar en contradiccién, sirven como un reto al equipo docen-
te para aportar y enriquecer una metodologfa minuciosamente
explicada, aunque abierta a la creatividad didictica.

ErirLoGo

En el afio 2014 se realizé el homenaje al maestro César Tort
por su trayectoria artistica y sus aportaciones a la educacién musi-
cal como el momento central de la celebracién del 40 aniversario
del Instituto Artene, teniendo como marco el espacio artistico
mds importante de México, el Palacio de Bellas Artes. Tuve la
suerte —permitaseme hablar aqui en un tono mds personal—
de entregarle un reconocimiento en ese escenario, en compania de
su esposa y companera de ruta, la maestra Silvia Ortega. Desde la
privilegiada perspectiva en la que me encontraba, ademds de ver un
teatro lleno, con sus alumnos, exalumnos y familias, mi mirada
empezd a cruzarse con las de un nimero considerable de profe-
sionales de la musica, compositores e intérpretes, que (yo no lo
sabia) habfan iniciado sus estudios musicales en Artene, bajo la
direccién del maestro Tort. Ahi me percaté de que, si bien su mé-
todo no se dirige necesariamente a formar mdsicos profesionales,
el trabajo realizado no s6lo habia aportado a la educacién inicial
de miles de ninas y ninos, sino que habia detonado vocaciones
en algunos de ellos para hacer de la musica su medio y destino
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de vida. Se reflejaba carino y respeto en ese publico que asisti6
al reconocimiento de una relevante trayectoria en la musica y la
educacién musical de nuestro pais.

En el transcurso de cincuenta afios, César Tort edificé una obra
educativa y musical de gran originalidad y relevancia. Mi apre-
ciacién es que todo ese trabajo fue impulsado por tres grandes
amores: a México y su cultura, a la musica, y a la infancia y su
desarrollo integral. En el edificio de esta obra destacan cientos de
piezas musicales originales, los instrumentos musicales disenados
y construidos para el gozo y el aprendizaje de ninas y nifios, asi
como la docena de libros en los que va desarrollando los princi-
pios de su método y la concepcién educativa y cultural que lo
sustentan, libros que fueron revisados, actualizados y modificados
constantemente por el propio maestro, de acuerdo con la expe-
riencia adquirida y con los cambios sociales y ambientales que
sucedieron en esas cinco décadas.

Por fortuna, maestras y maestros capacitados por él, entre los
que se incluye su propia familia, dan continuidad a su labor.
Los vertiginosos cambios que viven nuestras sociedades hoy en
dia demandardn, seguramente, nuevas revisiones, actualizaciones
y modificaciones de un método que tiene dentro de sus cualida-
des la flexibilidad y ductilidad necesarias para ello, caracteristicas
que lo han mantenido vigente por medio siglo. Hoy, en una so-
ciedad diversa y multicultural, el didlogo es garante de nuestra
convivencia y camino hacia el conocimiento mutuo. Habrd que
aprovechar las multiples experiencias educativas acumuladas en
los tltimos anos para poner la educacién musical de nuestra in-
fancia «a tono» —para decirlo en términos musicales— con el
siglo XXI, fortaleciendo la esencia del método con la conviccién
de libertad y creatividad que siempre enfatizé César Tort.
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CESAR TORT EN LA MIRADA DE
VioLETA HEMSY DE GAINZA

MONTSERRAT FUENTES ROMERO

1998. En casa de la familia Tort. De izquierda a derecha: Cecilia
Kamen, Violeta Hemsy de Gainza, Germdn Tort, Silvia Ortega de
Tort, César Tort. Tlalpan, Ciudad de México, México.
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Entrevista' realizada a Violeta Hemsy de Gainza en la Ciu-
dad de Buenos Aires via telefénica desde la Ciudad de México,
enero de 2017.

;Como conocid al maestro César Tort?

A comienzos de la década del setenta en un evento organizado
por la Sociedad Argentina de Educacién Musical (SADEM) en
Buenos Aires, organizado por el presidente y fundador de la So-
ciedad, Rodolfo Zubrisky, gran maestro y violinista.

Después de participar en ISME, (International Society for Mu-
sic Education), en 1970, a la que asisti incentivada por el maestro
Rodolfo —quien fue mi padre pedagdgico en un momento im-
portantisimo en la educacién musical, donde las escuelas de todo
el mundo estaban cambiando a ser activas, con la influencia de
la Escuela Nueva y de los grandes creadores como Montessori,
Pestalozzi, etc.— la Sociedad Argentina organizé un evento im-
portantisimo con invitados de lujo, entre ellos el maestro César
Tort y coincidimos pues yo era Secretaria General del SADEM.

Desde aqui se inicié una larga relacién profesional y humana
en la que hasta nuestras familias quedaron vinculadas.

s Qué proyectos realizaron en conjunto ustedy el maestro César
Tore?

No habia un proyecto en conjunto, sino que existia una iden-
tificacién a través de los principios de la Nueva Educacién Mu-
sical. Estoy hablando de la educacién musical del siglo XX que
fue un periodo importante de progreso en la que se pasaba de
una educacién positivista tedrica, tanto en las escuelas como en
los institutos de profesores, a una educacién activa. Se iba de la
pasividad a la actividad.

1 La entrevista que aqui se presenta fue realizada por la que suscribe para la tesis “Contribuciones de
César Tort a la educacién musical en México” en el afio 2017, a fin de obtener el grado de Maestra
del programa de Maestria en Procesos Formativos de la Ensefianza de las Artes, Mencién: Msica, de
la Universidad de las Artes, ISA, en La Habana, Cuba.
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En el siglo XX se identifican los nombres de Edgar Willems,
Orff, Suzuki. Todos los grandes nombres de la pedagogia musical
del siglo XX.

Ahora estamos en el siglo XXI y el mundo es muy complejo,
por lo que hay gente que pese a lo que suceda a su alrededor van a
seguir avanzando, pero hay otros que siguen la moda, y si la moda
es quedarse parados, en vez de progresar se estancan. Ante esto
considero que el trabajo que realiz6 el maestro Tort fue un fiel
ejemplo de los principios de la pedagogia activa, una pedagogia
viva y participativa basada en nuestra identidad, pues el nifo es-
cucha la musica desde antes de nacer.

;Cudles eran los principios que el maestro Tort defendia?

Lo interesante es que el maestro no defendia estos principios
con palabras, sino con hechos. El valorizé toda la cultura mexi-
cana, no s6lo la cultura musical y sus instrumentos, sino toda
la cultura. El nos conté que aprendié a valorar la cultura en su
hogar. Su casa parecia un museo con cerdmica.

La cultura mexicana lo moviliz6 profundamente y él fue un
pionero en el sentido de querer educar con los instrumentos de
su pais y con la musica de su pais. Desde ese momento se puede
comparar a él con Zoltdn Kodily, el gran musico hingaro que
hizo avanzar a la pedagogia; produjo materiales y rescaté otros a
partir de su propia cultura. No todos los metodélogos proceden
de la misma manera y es interesante destacar las diferencias en-
tre éstos.

En el campo de la musica no sélo se trata del conocimiento
de las canciones que tenia César Tort, el cual era impresionante.
El se ocupé de escribir toda su obra, documentarla, difundir-
la, ensefarla y esto es para siempre. No importa cudles sean las
modas, ni las tendencias que vengan después. Los que estudian
educacién musical, en el mundo y en Latinoamérica, no pueden
obviar el papel que jugé una persona como César Tort, me refie-
ro a que si las cosas cambian de todas maneras hay que hablar de
lo que hizo Tort.
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No era el Orff mexicano, sino el educador mexicano. No uti-
lizaba las secuencias pedagégicas de Orff, sino hizo obras para to-
dos los niveles de primaria, donde los instrumentos que utilizaba
eran los instrumentos mexicanos. Rescat6 las arpas, los xiléfonos,
la marimba y todo estaba impregnado de un profundo amor a su
pais estimulado y agrandado desde la educacién.

El fue un pionero, aunque en ese momento no se pensaba en
eso, pero fue un pionero. El fue la primera persona a quien, en mi
trayectoria pedagdgica, escuché hacer una critica a la influencia
de las empresas extranjeras en la educacién latinoamericana, por
ejemplo, la Yamaha que queria vender instrumentos. A mi me ha-
cfa mucha gracia pues ¢l hablaba mucho de ellos, pero era porque
en realidad le interesaba lo que ocurria en su pais.

Lo que hizo César Tort sélo podia ser hecho por un experto.
Hizo que los fabricantes de instrumentos mexicanos realizaran
adaptaciones para uso de los nifos. Tenfa los huéhuetls y arpas y
en ese momento si la gente no se sorprendia mds era porque cada
dos o tres anos aparecfa un método nuevo a nivel mundial.

El no estaba a favor de Orff, sino en contra. Contra la se-
cuencia diferente, con materiales diferentes, los aspectos que él
cuestionaba.

sEl maestro Tort fue aceptado fuera de México, por ejemplo, en
Argentina?

No se puede decir que fue aceptado, sino respetado. Cuando
nos encontrdbamos en los Congresos, en Argentina como en el
exterior, porque la vida institucional del siglo XX que se prolonga
hasta ahora, estuvo signada por la relacién con la ISME y luego
por la relacién con el FLADEM, Foro Latinoamericano de Edu-
cacién Musical, que ayudé a crear en 1995.

La ISME queria conectarse con todo el mundo al mismo tiem-
po, cosa que no es tan ficil pues no todas las personas son las
efectivas para lo que se puede requerir en cierto momento. Yo es-
tuve 20 afios en la Comisién Directiva de la ISME, como jefa de
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la Comisién Especial de Musicoterapia, la dirigi por doce afos, y
también como miembro directivo. Cuando yo hablé en la ISME,
traté que conocieran a Tort, inclusive lo propuse para que formara
parte de la Comisién Directiva. No recuerdo en qué afio, pero
hubo consenso y durante un periodo formé parte de la Comisién
Directiva de la ISME, sin embargo, al maestro no le gustaba viajar
en avién y otras razones por las que no se dio que se organiza-
ra algo en México. Pero tuvo una segunda entrada a la ISME,
en los anos ochenta, con gran aprecio y reconocimiento de la
Sociedad que lo estaba invitando. Y en uno de los congresos,
que no recuerdo en qué pais, hizo una gran presentacién con la
escuela Artene.

Lamentablemente hasta el dia de hoy el método Tort no se
aplica en los paises latinoamericanos. Yo soy una luchadora en
este sentido; si queremos profundizar en nuestras asignaturas de-
bemos saber cudles fueron nuestros préceres y qué ocurrié en cada
momento y lugar. Todo lo que él ha escrito es de gran valor. Pero
se debe tratar de saber cudles son las raices y lo que hemos per-
dido. Lo que ganamos en el siglo XX, lo perdimos al final de ese
mismo siglo e inicios del XXI. Nos encontramos en una época en
que estamos revisando lo actuado; al menos, algunos lo hacemos,
aunque hay quienes no necesitan revisar nada y siguen adelante
pisando firme. No es el caso nuestro.

César Tort debe ser descubierto. Fue invitado a muchos paises
de Latinoamérica; sin embargo, no quiere decir que sus ensefian-
zas se apliquen. Es necesario saber mds y rescatar mds, poner valor
a aquello que se debe valorar. Ese es nuestro rol como latinoame-
ricanos y como pedagogos-educadores.

;Opina que hay una falta de reconocimiento nacional para el
Método Tort en América Latina y México?

Me parece que el maestro ha sido reconocido y homenajeado.
Aun antes de su fallecimiento se organizaron varios conciertos
donde fueron interpretadas sus obras por las mejores orquestas
de México.
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Yo creo que, en su pais, si alguien no conoce el Método Tort es
una especie de analfabeto pedagégicamente hablando.

A partir de 1995 estuvieron siempre presentes los mexicanos,
tanto los discipulos directos como los maestros formados por Cé-
sar Tort, en los eventos del FLADEM. Por supuesto, el FLADEM
no es todo de un pais, lo que queremos es publicar, tratar que se
conozca mds. Si damos pasos adelante o hacia atrds hay que saber
por qué, y para eso, entender qué pasaba —qué se hacia y que no
se hacfa—, lo que estd de moda, aquello que impide que nos co-
loquemos en una senda de progreso. Cuando yo hablo de crisis en
educacién, no quiero decir que todo el mundo estd en mal estado;
hay gente que trabaja y hace lo mejor que puede. El problema es
que no todos los estados apoyan lo que hay que apoyar, cada uno
tiene sus propios modelos que pueden no estar de acuerdo con el
de los especialistas.

;Como fue la participacion del maestro Tort en el FLADEM?

El maestro Tort fue muy bien representado en el FLADEM,
casi desde el comienzo de su creacién; tanto por discipulos del
maestro como por sus propios hijos que hasta el dia de hoy cola-
boran activamente.

Esto de las uniones es dificil de realizar en un gremio o grupo
de personas. Hay momentos en que esto es complejo, asi que las
uniones estaban al nivel del respeto y la valorizacién humana y
profesional.

Yo soy una entusiasta y apoyo aquello que hay que profun-
dizar en el trabajo de César Tort. Yo fui siguiendo el derrotero
del Método Tort a través de la aparicién de los diferentes libros de su
método. Presencié una de sus clases en la UNAM, en uno de mis
viajes a México y me sorprendié mucho cuando, a mediados de
los 70 lanza su coleccién de piezas de misica moderna, como él
llamaba a la musica contempordnea. Creo que no hay otra co-
leccién igual en las pedagogias de América Latina. Son pocos los
especialistas que produjeron una coleccién de piezas inspiradas
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en la gran revolucién que tenfa lugar en la masica contempordnea
internacional, registrada con notacién analégica. Yo he difundido
y ensefiado estas piezas en muchos paises de Latinoamérica y Es-
pana donde trabajé en esos afios.

El cardcter de César Tort era el de una persona con una mente
clara y ordenada. El iba cumpliendo el plan que se habia pro-
puesto, el de un investigador nato (no era un doctor, un experto
semejante a los actuales). El utilizé el material de su pais para sig-
nificarlo y dignificarlo de modo que fuera dignamente apreciado.

JAlguna vez el maestro Tort le hablé de su intencion de aplicar
su método en las escuelas piiblicas de México?

Si. Por supuesto. Esto constituia una preocupacién permanen-
te en él. También, participé en investigaciones de las cuales no
estoy bien enterada.

El pensaba en la alfabetizacién musical de su pais y trabajé
para eso. Sin embargo, uno puede luchar y trabajar mucho, pero
los procesos y sucesos en la vida politica de los paises a veces nos
obligan a luchar no sélo contra quienes piensan lo contrario, sino
también con los rivales. Y no s6lo a él le ha costado, sino a mucha
gente y en muchos paises.

Nuestros paises han sido colonizados por Europa y Estados
Unidos sin que se lo haya propuesto, pero los métodos extranjeros
son los que han prevalecido en nuestros paises. En la actualidad,
muchos de estos métodos son recuperados en el periodo de con-
fusién actual donde es preciso restaurar el orden.

Yo creo que el maestro hizo todo lo que pudo para educar a la
mayor cantidad de personas durante la época en la que trabajé
activamente. El tuvo la suerte y la inteligencia de trabajar en un
proyecto propio, personal y poner en préctica en su centro peda-
gbgico todas las pruebas e investigaciones que aspiraba realizar.
Eso no lo logra cualquier persona. César Tort fue tan organizado
que probablemente debié haberlo pensado asi desde un inicio.
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Creo que el punto de partida de él fue la musica, como un ali-
mento indispensable que no se puede cambiar por ninguna otra
cosa. La musica es como un alimento saludable, aquello que le
hace bien a la persona... teniendo en cuenta, ademds, a través de
cudles instrumentos es mejor ofrecerla.

El deja en la memoria de los mexicanos y latinoamericanos sus
métodos como coleccién de materiales importantes por su origen
y ordenamiento. Y también una secuencia pedagégica que tiene
que ser estudiada por gente como usted para analizar la forma o
secuencia de ensefianza y comparar con las formas de ensefianza
actuales.

Si no se analiza de manera profunda y abierta una pedagogia
no se avanza. Hay que mirar el ;cémo se hizo?, ;cémo se podria
hacer?, ;hoy cémo se haria? Una cuestién mds libre.

En la actualidad, con el rdpido avance y crecimiento de la tec-
nologia y los medios de comunicacion, ;como se deberia realizar el
acercamiento con los niiios a través de los métodos de ensefianza
musical?

El Método Tort deberia encontrarse en todas las bibliotecas na-
cionales porque es esencial. El profesor de hoy haciendo uso de su
libertad es como si preparara la comida que dard a sus alumnos de
acuerdo con la experiencia y la época, pero estos materiales deben
estar a mano para que hoy se utilicen de distintas maneras. Mi-
nimamente estar en linea o en internet para el alcance de todos.

La UNAM que publica muchos de los libros del maestro debe-
ria enviar el material a las bibliotecas de las capitales.

En las bibliotecas argentinas ;se puede encontrar el Método Tort?

En mi casa se encuentra. Y ahora estoy pasando informacién
de mi Biblioteca Abierta de Pedagogias Musicales del FLADEM;
estd en la Biblioteca Nacional.
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Asi que si no estd ahorita ahi es porque lo tengo cerca y lo
necesito para trabajar. Las revistas de la ISME se encuentran en la
biblioteca, las pasé hace unos afios. La biblioteca se llama Biblio-
teca Pedagogia Musical Latinoamericana del FLADEM.

;Qué opina sobre la accidn de actualizar el Método? ; Cudl es
su opinidn sobre que el Método Tort es como una receta que cada
maestro debe aprender a condimentar, por lo tanto, a actualizarse?

Hay materiales que estin ordenados y técnicas que estdn
sugeridas, o sea, secuencias pedagdgicas. En realidad, utilizas lo
que te parece, como una receta. Tienes materiales para elegir con

toda libertad.

No le llamarfa actualizar, estos son universales y eternos, estdn
ahi. En vez de darle consejos a alguien, yo trabajaria en el sentido
de la libertad pedagdgica, o sea, que la gente reflexione, elija, haga
¥, por supuesto, que haga para la gente que tiene que ser educada
por cada uno, no para otro. Entonces, esto implica que vos y no el
sistema le diga: “Haga asi porque ahora tenemos esto...”.

La palabra actualizacién o adaptacién debe ser estudiada, no
se puede hablar de esto sélo porque si, se debe estudiar, presen-
tar, publicar y que la gente elija.

SEl término renovacidn dice que debo renovar o innovar porque
estd de moda?

Si estamos en contacto con la realidad, ésta nunca es fija, todo
el tiempo estd cambiando. Si uno se dedica al oficio de la trans-
misién, entonces yo debo de registrar que esa persona que estd
delante mia a la que intento transmitir algo que yo conozco o
valoro, no sélo puedo usar el consejo de otras personas. Debe ser
mids profundo que renovar. Renovar a mi no me interesa, a mi me
interesa producir, transmitir, conectarme, conocer, en fin.

La palabra innovar es de la jerga actual, esto puede ser cualquier
cosa. Quien debe decidir si es innovacién o no, es el usuario, pero
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no estamos tan libres para opinar porque estamos influenciados
por los medios.

¢Cudl es su opinidn sobre que la lirica del maestro Tort, debe
ser renovada pues las nuevas generaciones no comprenden las le-
tras que el maestro utilizd?

No puedo responder doctoralmente porque no tengo todo eso
a la mano. Ahora, la lirica son las palabras. Lo que yo tengo en-
tendido un altisimo porcentaje ha usado la tradicién. Esta vive
y va a seguir existiendo como todas las tradiciones. No puedes
alimentarte de la tradicién africana porque estd de moda, o de
la caribena porque estd de moda... Hay que estar formado para
poder vivir en este mundo. Tiene que ser reformado, si te lo per-
miten y si encuentras quién te lo compre. Lo que hay que hacer es
producir la pedagogia, que ésta no se quede parada como ocurrié
por décadas. Sino que la pedagogia se vuelva una de las humani-
dades que estd moviéndose, en funcionamiento. No es hacer de
pronto: “Voy a renovar X método”. Lo que se requiere es una
investigacién sobre qué harifas a X método y qué no le harias. Por
ejemplo, yo no tocarfa nada de lo que dijo Dalcroze, porque él
era un adelantado para la época de ahora. Pero, qué le harfas a los
materiales, lo que se sale de moda o actualidad son los materiales,
pero lo que digo es: si Dalcroze inventé una danza con velos para
que los chicos la hagan, eso puede estar fuera de moda, pero lo que
no estd fuera de moda es por qué hizo lo que hizo, puso a la gente
a moverse. El fue el creador de sus solfeos y coreografias, y, por
ejemplo, hoy no le vas a poner el mismo vestido a los ninos, no
estamos en su época, pero cambiar esto no es renovarlo. Ahora, lo
que es importante es ;qué te interesé de €12, scudl es el paso que
él dio adelante?

Estds influenciada por él: ;jAhora qué hacemos? Eso estd bien,
pero pensemos y debatamos ;qué hacer? Pero para esto hay que
tener un cuadro de situacidn, o sea, que no te lo diga otro. ;Cudl
es el problema que enfrenta una pedagogia que se ha estancado en
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el tiempo? Han cambiado las formas de llamar a las cosas, ahora
es innovacion, antes tal vez calidad o profundidad.

A lo que voy es que hay cambios de palabras y que en realidad
es més profunda esta tarea. Que la calle haga lo que quiera, pero
la escuela cumpla con su tarea de musicalizar y alfabetizar musi-
calmente a las generaciones actuales porque a todos les importa
la musica y les hace bien, asi que la escuela tiene la obligacién
de darte las armas bdsicas para que vos decidas qué hacer con la
musica o qué no hacer con la musica. Pero no puedes pasar por
el sistema educativo desde el inicial, el medio y superior sin que
la escuela vire para otro lado; si no te lo ensefia la escuela, quién
te lo ensefiard.

Hoy dia la gente casi no canta o afina, en cambio todos sacan
buenas fotografias, bien afinadas, las que no les gustan las borran.
Sin embargo, lamentablemente, yo no puedo tirar a la basura la
musica que estd haciendo mal a mi oido y a mi sensibilidad.

Imagina si se trata de un bebé, que ahora estin metidos en el
ruido, cualquier clase de ruido desde que nacen. Asi que si eres
responsable por la cultura de un pueblo te debes preocupar por
esto. Esta es una tarea muy importante y grande.

Algo que hay que hacer para alterar la desmusicalizacién. No es
s6lo que yo quiera que todos canten por que si, sino porque es-
tamos programados cerebralmente para cantar, como un pajarito
que siempre que canta se le pone ruido encima, él dejard de can-
tar. Todos deben de cantar, desde el bebé, y no sélo por un con-
curso. Todos tenemos cerebro para destinar al lenguaje musical, si
esta parte se dafia y dejas de cantar o hablar, eso afecta.

Con sus palabras, ;puede describirme al maestro Tort, no sélo
como milsico sino como ser humano?

Me parecié una persona con una nobleza excepcional. Que le
hace bien a cualquiera llevar una relacién con alguien tan sencillo,
modesto, tanto para mi y mis colegas. El y su familia formaban
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una unidad, su trabajo otra unidad. Fue una persona que enrique-
ce a cualquiera con su relacién. Lo hemos valorado y acompanado
en todo su derrotero, todos los que pudimos acompanarlo.
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EPILOGO

DESPEDIDA AL MAESTRO
CEsAR TorT (1925-2015)

VioLETta HEMSsY DE GAINZA

2014. Mtro. César Tort en el estudio de su casa.
Tlalpan, Ciudad de México, México.
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Con todo carifio, a Silvia Ortega y a sus hijos
César, Genoveva, Corina, Germdn, Paulo y Silvia Tort.

Compositor y pedagogo destacado, nacido en México. Miem-
bro Honorario del Foro Latinoamericano de Educacién Musical
(FLADEM). Su calificada produccién musical y pedagdgica fue
un fiel reflejo de su pasion por la musica y su compromiso con la
educacién de su patria.

La obra pedagégica fundamental de César Tort, titulada “Edu-
cacién Musical Infantil” (Método Tort), que consta de diez vo-
limenes —editados originalmente por la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM)— presenta una amplia gama de
actividades que abarcan el proceso de musicalizacién, desde la es-
timulacién maternal temprana y el jardin de infantes, hasta el
sexto grado de la escuela primaria.

A esta serie de cardcter progresivo, César Tort le anexa pos-
teriormente tres obras, que considera fundamentales y comple-
mentarias: “El nifio y la mdsica moderna”, “El ritmo musical y
el nino” y “Posadas y villancicos”, y ademads dos libros de reper-
torio para la iniciacién instrumental: “El arpa y el nifno” y “El
pequefio pianista’. Las autoridades de la UNAM le informan al
maestro, poco antes de su fallecimiento, acerca del proyecto de
reeditar en breve su obra completa.

El pasado afio, el maestro Tort tuvo la satisfaccién de recibir el
mdximo reconocimiento por parte de las autoridades culturales y
de la comunidad educativa de México, por su calificada produc-
cién musical y la excelencia de la labor educativa del Instituto
Artene (Arte-Nino-Educacién), el centro de educacién musical
infantil, donde se capacitan los profesores del Método Tort y se
ponen en prictica las coordenadas metodoldgicas de su propuesta
educativa y musical.

Con extraordinaria lucidez, no dejé de trabajar hasta los ulti-
mos dias de su vida que se extinguié en México, rodeado por su
querida familia, hace pocos dias.
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César Tort fue, sin duda, un pionero de la llamada “nueva edu-
cacién musical” del siglo XX, no sélo en su patria sino a nivel
latinoamericano e internacional.

En algin momento hubo quienes asociaron el Método Tort
con el de Carl Orff (algunos llamaban al Método Tort el “Orff
mexicano”). A mi juicio, se traté de una comparacién superficial,
basada en el cardcter grupal, instrumental y activo del Método
Tort. Sus diferencias con el emblemdtico método europeo de
mediados del siglo XX, que eran notables, fueron oportunamen-
te explicitadas por el maestro mexicano. Tort propuso desde el
comienzo, para musicalizar a los nifios y jévenes de su pais, la
formaciéon de conjuntos orquestales, integrados por instrumen-
tos tradicionales mexicanos (arpa, huéhuetl, marimba, etc.), en
sus versiones originales o bien en adaptaciones funcionales a su
aplicacién educativa. Expertos artesanos locales, bajo la direccién
del maestro, produjeron una serie de valiosas réplicas con las que
los nifios ejecutaban canciones y danzas tradicionales mexicanas,
cuidadosamente secuenciadas para cada uno de los ciclos de la
ensefanza publica en los niveles inicial y primario.

Tort fue un defensor incansable de los valores identitarios
de la cultura de su pais y, desde esa mirada, propuso caminos
para la musicalizacién popular, con mdsicas e instrumentos na-
cionales. No recuerdo haber conocido, en los anos 70, a ningtin
otro educador musical, en la infinidad de viajes, cursos y eventos
—nacionales e internacionales— que realizamos en aquella épo-
ca, que defendiera de una manera tan abierta la propia cultura, las
producciones musicales, los instrumentos autdctonos, frente a la
expansién creciente de las empresas extranjeras que tendian ya a
monopolizar el mercado de los materiales, insumos vy, sobre todo,
de los instrumentos diddcticos.

Hubiera sido, en realidad, mds coherente comparar la pro-
puesta pedagdgico-musical de César Tort con la de otro europeo
ilustre: Zoltdn Kodaly. El profundo amor que el gran compositor
hingaro sentia por la musica y la educacién, lo llevé a dedicar la
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tltima fase de su vida a la educacién publica.! El método Kodaly
de aprendizaje temprano del lenguaje melédico estuvo basado en
el modo pentafénico —no sélo el mayor, como Orff sino funda-
mentalmente el menor, tipico del folclor musical hingaro. Por
lo tanto, esta comparacién se basa en la importancia que am-
bos compositores le otorgan a la musica tradicional de su pueblo,
como asf a sus respectivos métodos y su aplicacion en el marco de
la educacién publica.

También fue César Tort un pionero, que supo valorar e inte-
grar tempranamente en su propuesta pedagdgica algunas técnicas
tipicas de la masica contempordnea, a la que él designaba con el
término de musica “moderna’. A mediados de los afios 70, César
Tort incorpora al repertorio musical infanto-juvenil una serie de
composiciones originales orientadas a familiarizar a los nifios con
las modalidades mds pedagégicamente accesibles —en la prac-
tica— de las formas de expresién musical del siglo XX. Piezas
que, por otra parte, algunos de nosotros —colegas y amigos de
los Tort— llevdbamos en nuestro bolso de materiales para los
talleres y congresos que realizibamos en Espafa y en los paises
americanos.

César Tort sostuvo, desde el comienzo, el extraordinario poder
de la masica dentro del encuadre de la educacién publica. Su obra
artistica y pedagdgica, que es ya patrimonio cultural de su pais y
de toda Latinoamérica, por su noble factura trasciende al tiem-
po. Podrd ser utilizada y resignificada por nuevas generaciones
de alumnos y profesores, a través del hacer musica, apreciando
y comprendiendo lo que se hace, como sucede en todas la artes,
oficios y artesanias.

1 Kodaly fue el creador de la exitosa experiencia de las “escuelas musicales” (escuelas pablicas en las
que se restd tiempo a algunas de las disciplinas bdsicas -matemdtica, lengua, por ejemplo- para que
los nifios recibieran diariamente, desde el nivel inicial, su clase de musica) en Hungrfa, durante el
periodo en que fuera ministro de educacién. César Tort volcé el resultado de sus investigaciones en
cientos de escuelas publicas de México, en las que se aplicé el método, a partir de las experiencias
did4cticas que se realizaron en Artene (Arte-Nifo-Educacién), un centro ejemplar de accién e in-
vestigacién educativo-musical. Admirador y conocedor profundo de la diversificada cultura popular
de México, era un deleite escucharlo relatar la historia de cada una de las piezas que atesoraba en su
casa con verdadera pasién de experto.
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Estoy segura de que el Método Tort perdurard, no sélo como
testimonio del patrimonio cultural de México, sino como un ma-
terial de investigacién valioso, digno de ser analizado y aplicado
desde las mds diversas miradas.

Su dimensién pedagégica lo convierte en un referente insos-
layable para quienes deseen profundizar en las raices musicales y
educativas de nuestro continente latinoamericano.

Buenos Aires, 24 de septiembre de 2015.
Violeta Hemsy de Gainza (Buenos Aires, Argentina)
Miembro fundador y Presidenta honoraria del

Foro Latinoamericano de Educacién Musical.
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SOBRE LOS AUTORES
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GENOVEvA TORT

Educadora musical, cantante y egresada de la licenciatura en
Pedagogia por la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM). Inicié sus estudios musicales desde la nifiez dentro del
Método Tort. Realizé estudios de piano con la maestra Silvia Or-
tega y posteriormente en la Escuela Nacional de Musica de la
UNAM vy la Escuela Superior de Musica del Instituto Nacional de
Bellas Artes. Cursé estudios de canto en la Escuela Cardenal Mi-
randa. El tema de su tesis de la licenciatura es La Historia de la
Educacion Musical en Occidente la cual concluye con una semblan-
za del Método Tort. Obtiene el titulo de Técnicas en Educacién
Musical en la ciudad de Jalapa, Veracruz. Actualmente continda
con estudios de canto y direccién coral.

Desde 1978 se inicia como docente de musica de nifios en el
Instituto Artene' con el Método Tort e igualmente lo aplica en
otros recintos educativos. A lo largo de su vida profesional asiste
a congresos, seminarios y conferencias sobre educacién musical
tanto nacionales como internacionales. En ellos se presenta como
ponente, tallerista o directora de grupos de nifos.

Labora como docente en Artene y dirige los coros de adultos
y de nifios avanzados. Es asesora del trabajo de los maestros de
musica que trabajan con el Método Tort tanto de Artene como de
las escuelas donde éste se aplica.

A la fecha ha impartido 50 cursos de Educacién Musical en el
Método Tort en diferentes estados de la Republica mexicana, asi
como en la Ciudad de México.

En 2006 forma el grupo EDUVOCE de cdmara con el cual
se presenta cantando en concierto siempre acompanada de ins-
trumentistas y cantantes profesionales donde interpretan musica
cldsica, asi como arreglos de masica popular.

1 Instituto ubicado en la Ciudad de México dedicado al trabajo y desarrollo del Método Tort.
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LourDpEs Paracios

Es doctora y maestra en Pedagogia por la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México (UNAM). Licenciada en Pedagogia
por el Centro de Investigacién y Docencia en Humanidades del
Estado de Morelos (hoy Colegio de Morelos). Realizé estudios
de Educacién Musical y Fagot en la Escuela Nacional de Musica
(hoy Facultad de Musica) de la UNAM, y de Fagot, Msica de
Cémara y Orquesta en la Escuela de Msica Vida y Movimien-
to Ollin Yoliztli. Es profesora en la licenciatura en Pedagogia de
la Facultad de Filosoffa y Letras de la UNAM; colabora en la
asesoria a tesistas en esta misma institucién y en la Facultad de
Musica de la UNAM. Ha desempenado tareas en la docencia,
investigacién, gestion y planeacién educativas, en instituciones
como el Instituto Nacional de Bellas Artes, el Sistema Nacional
de Fomento Musical, el Centro Cultural Ollin Yoliztli, el Cen-
tro Nacional de las Artes, entre otras. Es autora del libro Arze:
Asignatura Pendiente. Un acercamiento a la educacion artistica en
primaria (2005). Ha publicado articulos sobre temdticas de edu-
cacién y arte en diversas revistas culturales y educativas del pais
como: Correo del Maestro, Revista Intercontinental de Psicologia y
Educacion, El Bibliotecario, Fronteras, Armas y Letras y en Redalyc
(Red de Revistas Cientificas de América Latina y el Caribe). Ha
participado como ponente en distintos foros nacionales e interna-
cionales como la ISME (International Society for Music Educa-
tion), FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacién Musical),
SACCOM (Sociedad Argentina para las Ciencias Cognitivas de

la Musica), entre otros.
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MERCEDES ALEJANDRA PAYAN RAMIREZ

Maestra en Musica-Etnomusicologia por la Facultad de Musi-
ca de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM),
licenciada en Educacién Musical por la Universidad Veracruza-
na y egresada de la licenciatura en Musica-Intérprete en Flauta

Transversa de la Facultad de Musica de la UNAM.

Ha dado difusién a sus pesquisas en diversas publicaciones,
coloquios, ciclos de conferencias y congresos organizados por ins-
tituciones como la UACM, la UAM-Azcapotzalco/Xochimilco,
la ENAH, la UAZ, la UAA, la UNAM, el Colegio de Jalisco y el
CENIDIM, Alas y Raices, ademds del FORMEDEM/FLADEM
y el programa de radio De Fandango en Fandango.

Investiga-colabora sobre procesos de ensenanza-aprendizaje
musical, disefio curricular y formacién docente en dmbitos esco-
larizados y comunitarios de diversas tradiciones musicales. Desde
la parte institucional ha trabajado en el Centro Cultural Ollin
Yoliztli dentro del Area de Investigacién y Desarrollo Académi-
co implementando el Proyecto de Transformacién Curricular y
el proyecto de consolidacién de la Universidad de las Artes, las
Culturas y los Saberes Populares, enfocado en la certificacién do-
cente, la construccién de la memoria institucional y el diseno de
planes y programas de estudio. En el dmbito comunitario, parti-
cipa en el proyecto de intercambio transnacional entre mujeres
musicos indigenas oaxaquenas en los Estados Unidos y México
e integra a su lado la Red de Mujeres Musicas Transfronterizas.

En su rol de instrumentista se ha desempenado como flautis-
ta y piccolista de Pasatono Orquesta Mexicana, ensamble que se
dedica a investigar e interpretar aquella musica académica que
ha mantenido didlogos con la musica indigena y tradicional de
México, para su revaloracién y difusién.
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SERGIO RaAMIREZ CARDENAS

Musico, pedagogo y gestor cultural con mds de cuarenta anos
de trayectoria. Realizé sus estudios musicales en el Conservatorio
Nacional de Musica, la licenciatura en Pedagogia en el Centro de
Investigacién y Docencia en Humanidades del Estado de Morelos
y la maestria en Antropologia en El Colegio de Morelos. Ha en-
cabezado varios proyectos artisticos, educativos y sociales en favor
del arte y la cultura, en distintas entidades federativas. Fue direc-
tor del Sistema Nacional de Fomento Musical de la hoy Secretaria
de Cultura (2001-2009) en donde fundé la Orquesta Sinfénica
Infantil y Juvenil de México (OSIM) con ninos y jévenes de todo
el pais, la Orquesta Escuela, con un programa pedagégico inno-
vador, e inicié el trabajo musical comunitario en zonas vulnera-
bles que hoy se sigue desarrollando en diversos estados del pais.
Como Subdirector General del Instituto Nacional de Bellas Artes
(2009-2017) tuvo bajo su dmbito las actividades de fomento y
difusién de las disciplinas escénicas a través de las Coordinacio-
nes Nacionales de Teatro, Danza, Musica y ()pera, as{ como el
drea de Literatura. Ha sido jurado en convocatorias nacionales e
internacionales. Presidié durante tres anos el programa de coope-
racién iberoamericana Ibermusicas y ha fungido como consultor
de programas culturales en varias entidades federativas del pais y de
Iberoamérica. Ha sido director del Centro de Investigacién y
Desarrollo en Educacién, Cultura y Sociedad, CIDECS (2017-
2020). Actualmente es profesor-investigador de la Universidad de
Guadalajara y, entre sus responsabilidades, se desempena como
coordinador de musica en dicha institucién educativa.
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MONTSERRAT FUENTES ROMERO

Graduada de la licenciatura en Piano del Instituto Nacional de
Bellas Artes en la Ciudad de México. Obtuvo la maestria en Pro-
cesos Formativos en la Ensenanza de las Artes por la Universidad

de las Artes en La Habana, Cuba.

Se ha desempenado en la docencia musical desde hace 16 anos
ensefiando en distintos niveles. Se le otorgé el apoyo de “La So-
ciedad de Educacién, Msica y Psicologia” (SEMPRE) de Reino
Unido. Ejercié como profesora en la Universidad Andhuac de la
Ciudad de México en la carrera de Musica Contempordnea im-
partiendo la materia de Piano y Bienestar y Proyeccion Creativa
para el Musico (2016-2018). Es coautora de libros de musica con
la editorial mexicana EK Editores (2016) y miembro del World
Music School Helsinki en Finlandia. Actualmente es profesora
de la materia de Piano en Reino Unido, en Merchant Taylor’s

School.

Fundé y dirige la organizacién cultural Xacara enfocada en la
creacién y desarrollo de proyectos de arte, cultura y justicia social,
cuya misién ha sido establecer un puente de vinculacién entre
artistas, proyectos y espacios culturales entre México, América La-
tina e Inglaterra. Durante 2020 y a la fecha, desarrolla proyectos
culturales para la UNESCO Meéxico bajo el marco de actividades
del movimiento Global ResiliArt; UNAM-Londres, para la Em-
bajada de México en Londres y el Arts Council England.

Desde 2018 es miembro del Programa Global de Lideres en la
Cultura, auspiciado por la Unién Europea y dentro de la Platafor-
ma Diplomatica para la cooperacién de relaciones internacionales

en beneficio de la cultura.
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ANEXOS
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ProbpucciON ARTISTICA
Y EDUCATIVA DE CEsAR TORT

OBRAS SINFONICAS

- “Homenajes” - Suite para orquesta sinfénica,1959.
- “Estirpes” - Poema sinfénico, 1961.

- “La Espada” - Cantata a José Maria Morelos para coro mixto,
narrador y orquesta sinfdnica, sobre el poema de Carlos Pellicer
“Tempestad y calma”, 1965.

- “Los Improperios” - Obra para coro y orquesta sinfénica,

1995.

- “Mi hermano el hombre” - Fanfarria para baritono y or-
questa sinfénica, sobre el poema de Nezahualcdyotl del mismo
nombre, 2008.

- “La Santa furia” - Oratorio sobre Fray Bartolomé de las Casas
para orquesta sinfdénica, soprano, dos tenores, baritono, narrador,
cuarteto solista vocal y coro mixto, guion de Jesus, Puebla, 2014.

MUsicA DE CAMARA

- “En el Jardin de Lindaraja” - Obra para coro, solistas y piano,

1952.
- “La Comedia” - Suite instrumental en cuatro partes, 1967.
- “Alba Misa” - Obra a capella para coro mixto en 5 partes,
1987.
CaNTO
- “Junto al Genil” - Voz y piano, 1953.
- “Flor que llora” - Voz y piano, 1953.
- “Sin luz” - Voz y piano, 1953.

- “Pon tu mano” - Voz y piano, 1956.
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- “Un mundo sutil” - Voz y piano,1959.
- “Hazme llorar” - Dtio para soprano, contralto y arpa, 1962.

- “Volved a hablar” - Duo para soprano, contralto y arpa,

1967.

- “Yo me queria casar” - Voz y arpa, 1970.

- “El florén” - Voz y arpa, 1980.

- “En aquel portal” - Duo a dos voces y piano, 2000.

- “Belén se llama la calle” - Duo a dos voces y piano, 2000.
Piano

- “Nocturnos”, 1950.

- “Variaciones”, 1950.

- “El pequefio preludio”, 1951.

- “El orador”, fantasfa, 1952.

- “Intermezzo”, preludio, 1954.

- “El carnaval”, fantasia, 1954.

- “Suite Impresiones”, en tres partes, 1954.

- “Suite breve”, 1955.

- “Capricho”, 1957.

- “Homenajes”, 1958.

- “Loto” preludio, 1964.

- “Itsmica” danza, 1987.

- “El pequefio pianista” dlbum para ninos, 2002.

- “Lanulas”, 2004.
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LiBROS DE OBRAS PEDAGOGICAS

- “El nifio y el canto”, manual de solfeo (sin editar), 1969.

“Las pequenas teclas” (sin editar), 1974.

1

“Educacién musical en el jardin de ninos”, 1978.

1

“Educacién musical en el primer ano de primaria”, 1975.

- “Educacién musical en las primarias, segundo afio de pri-
maria’, 1976.

- “El coro y la orquesta escolares” tercero y cuarto afio de pri-
maria, 1988.

- “El ritmo musical y el nifio”, 1995.

- “El nino descubre la musica”, educacién musical temprana,

1996.

1

“Posadas y villancicos”, 1997.

1

“La musica moderna y el nifio” (sin editar), 2000.

“El pequeno pianista” (sin editar), 2002.

1

“El arpa y el nino” (sin editar).

«

1

El arte musical y el nifio” quinto afio de primaria (sin editar).

“El arte musical y el nifio” sexto ano de primaria (sin editar).

Discos DE LA COLECCION “Voz Viva pE MExico”,
EDITADOS POR LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
DE Mixico (UNAM)

- “La Msica y el Nino”, volumen I, 1971.

“La Msica y el Nifo”, volumen II, 1978.

1

“La Musica y el Nifo”, volumen III, 1985.
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ReEcoNOCIMIENTOS AL MAESTRO CESAR TORT

NOMBRAMIENTOS

- Investigador de Tiempo Completo, Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) 1972.

- Fundador y Director General del Instituto Artene A.C.,
1974.

- Miembro del Buré de Directores, International Society for
Music Education (ISME), 1988.

- Presidente de la Sociedad Mexicana de Educacién Musical

(SMEM), 1989.

- Miembro Honorario del Foro Latinoamericano de Educacién

Musical (FLADEM), 1994.

DISTINCIONES

- 1971. El Rector de la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), le otorga la representatividad de la Universi-
dad en la Comisién Coordinadora de la Reforma Educativa de la
Secretaria de Educacién Puablica (SEP).

- 1995. Entrega de la “Cédula Real de la Fundacién de la Ciu-
dad de Puebla”, por parte de la Secretaria de Cultura y del Go-
bierno del Estado de Puebla.

- 2002. Distincién de la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM), por 35 anos de trabajos continuos al servicio
de la educacién musical infantil.

- 2008. Homenaje en el “Octavo Encuentro de Nueva Danza
y Nueva Musica” (INBA).

- 2008. Homenaje del Foro Latinoamericano de Educacién
Musical (FLADEM) y del Gobierno del Estado de Yucatdn, en el
XIV Seminario por su labor en la educacién.
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- 2014. Reconocimiento y concierto homenaje de la Facultad
de Musica (UNAM), por su trayectoria y por el cuarenta aniver-
sario del Instituto Artene.

- 2014. Reconocimiento y concierto homenaje del Conserva-
torio Nacional de Musica (INBAL), por su trayectoria y por el
cuarenta aniversario del Instituto Artene.

- 2014. Reconocimiento y concierto homenaje del Centro
Cultural Ollin Yoliztli y la Escuela de Musica, Vida y Movimiento
de la Secretaria de Cultura del Gobierno de la Ciudad de Méxi-
co, por su trayectoria y por el cuarenta aniversario del Instituto
Artene.

- 2014. Reconocimiento del Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes y Literatura (INBAL) y concierto homenaje en el Palacio de
Bellas Artes por su trayectoria y por el cuarenta aniversario del
Instituto Artene.

- 2014. Premio Pedro de Gante en el 9o Festival Internacional
Cedros-Universidad Panamericana.
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GALERIA FOTOGRAFICA
DE LA VIDA DE CESAR ToRT
E IMAGENES DE SU PRODUCCION
ARTISTICA Y EDUCATIVA

Trayectoria de vida

1933. Familia Tort Oropeza. De izquierda a derecha: Alejandro (hijo), Sr.
Damidn Tort, Sra. Mercedes Oropeza de Tort, Damidn (hijo). Abajo: Jaime
(hijo), Mercedes (hija, en las piernas de su papd), César (hijo). Puebla, México.
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1952. Concierto en la Salén Barroco de la Universidad de Puebla. César Tort,
Silvia Ortega, la eminente contralto Josefina “La Chacha” Aguilar, dos personas
de la Universidad y el tenor Leopoldo Ferndndez. Puebla, México.

1953. Estreno de “El Jardin de Lindaraja” en la Sala Chopin, Roma Norte,
Ciudad de México, México.
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1957. César Tort y Silvia Ortega de Tort. Después de su boda, los novios abajo
del gran drbol framboydn. Hacienda “La Valdiviana”, Chiapas, México.

209  Cuadernos de reflexion - No. 4 | P i dagégico musical lati icano: César Tort - MEXICO




1990. Hijos Tort Ortega, en la sala de la casa; César, Genoveva, Corina, Ger-
mén, Paulo y Silvia. Tlalpan, Ciudad de México, México.
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2007. César Tort y Silvia Ortega de Tort. Festejo de 50 afios de casados. Después
de la misa, Capilla Cristo Sacerdote, Tlalpan, Ciudad de México, México.
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Reconocimientos recibidos

=

1995, Cédula Real del Estado de Puebla. Mdxima distincidén que se otorga a un
poblano distinguido. Entregada por el Secretario de Cultura, el Mtro. Héctor
Azar. Puebla, México.

-
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2014. Homenaje a César Tort en la Facultad de Musica de la UNAM. Director
Motro. Francisco Viesca, Coyoacdn, Ciudad de México, México.

2014. Homenaje a César Tort en el Conservatorio Nacional de Musica. Director
Dr. David Rodriguez de la Pefia, Miguel Hidalgo, Ciudad de México, México.
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2014. Homenaje del Instituto Nacional de Bellas Artes al maestro César Tort
y al Instituto Artene. Entregado por el subdirector del INBAL, Mtro. Sergio
Ramirez Cdrdenas, Ciudad de México, México.
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PORTADAS DE VARIOS
LIBROS DE CEsAR ToORT

Cosurdont
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Educacion Musical
enel primer ano
de primaria

INETRUCTIVD PRk El MAEBTRO

CESAR TORT

César Tort

IMSTROCTIVD PARA EL MAEETAO
¥ YA GAADDSE
UNIVERSIDAE! NACIONAL ALTOR(MA DE MEXICT) f N,
ATRIVTWRIPAT S WAL AT B
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el ritmo musical y el nifo

educacion musical en la primaria
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institoto arfene

Cesar Tort ¥ ETCAT N MU SIC AL WFANTI

CESAR TORT
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INSTRUMENTOS UTILIZADOS
EN EL METOoDO TORT

A. Huéhuetls didicticos

B. Xil4fonos didacticos

Tecdocky e | octren v meala. Niidfono o 2 oot v medila: Nildifoner el 3 octareas ¥ Dievally del xiidfmn de 4 octavas
et ¥ media.
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C. Teponaztles diddcticos

Teponaztles de distintas regiones de México.

D. Arpa diatdnica didéctica

Edaailer led Arpa
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G. Marimba-xiléfono y metaléfono
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La versién digital de la obra:
Pensamiento pedagdgico musical latinoamericano,
No. 4. César Tort, México, se terminé de editar
en julio de 2021, en la ciudad de Guatemala,
C.A. 12, Edicién.
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Ante el desarraigo, la desmemoria, el pragmatismo y el utilitaris-
mo que ha caracterizado a la educacién de los dltimos tiempos, se
vuelve una tarea imperiosa dedicar esfuerzos a la reconstruccién de
los fragmentos de historia que conforman el campo de la educacién
musical de nuestros paises, para dotar de memoria, identidad y sen-
tido a nuestro quehacer educativo. Lourdes Palacios

Estoy segura de que el Método Tort perdurar4, no s6lo como tes-
timonio del patrimonio cultural de México, sino como un material
de investigacién valioso, digno de ser analizado y aplicado desde las
mids diversas miradas.

Su dimensién pedagdgica lo convierte en un referente insoslaya-
ble para quienes deseen profundizar en las raices musicales y educati-
vas de nuestro continente latinoamericano. Violeta Hemsy de Gainza

El FLADEM contintia con su labor divulgativa del pensamiento
pedagégico-musical latinoamericano, compromiso que asume con
responsabilidad y pleno convencimiento de su urgencia y pertinen-
cia. Este volumen presenta la vida y obra del educador musical mexi-
cano César Tort, pionero en la valoracién de las culturas populares
tradicionales por medio de una labor docente multifacética que abar-
ca la investigacidn, recopilacién, adaptacién, creacién y experimen-
tacién con sus propios materiales. Compuso en funcién del amor a
su pais y a las culturas que alberga, promoviendo un legado de
significacién y dignificacién para la misica que no habia tenido
cabida en los discursos oficiales, mientras luchaba —paralelamente—
por la implementacién de la educacién musical en el sistema educa-
tivo publico, totalmente convencido del valor transformador con el
que la miisica puede iluminar la infancia y al ser humano en general.

Ethel Batres

[FLADEM
ISEN: 878-5828-648-18-0 "-1\:-_ _,i-- o
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