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30 afios, son algo mas que historias...

Es un honor poder presentar el trabajo realizado por el Comité Editorial del Foro
Latinoamericano de Educacidn Musical-FLADEM con apoyo de Micael Carvalho, quienes se
dieron a la tarea de convocar y realizar la recopilacion de las aportaciones de varios miembros
del FLADEM con motivo del 30 aniversario.

En las paginas de este libro encontraremos, ademds de escritos, musica, fotografias, poemas y
todo aquello que las personas quisieron expresar inspirdndose en lo que han vivido en esta
gran comunidad.

Los datos histéricos, narrados como recuerdos de aquellas personas que vivieron el nacimiento
de esta organizacién, pueden ayudarnos a entender este legado que ahora nos toca mantener
sin perder la direccidon que la hizo surgir. Podremos conocer los sentimientos que este foro ha
generado, las inspiraciones que, como semillas, han sembrado las personas que han
compartido sus ideas, metodologias, materiales y con quienes hemos mantenido didlogos e
intercambios que ayudan a hacer crecer las nuestras.

Leer sus pdaginas nos permitird identificarnos como parte de este grupo, creando una identidad
“flademiana” que fortalece nuestros lazos y nos permite reconocernos dentro de la vastedad de
educadores musicales en toda Latinoameérica, no porque seamos exclusivos de este foro, sino
porque hemos decidido que los objetivos y principios del FLADEM nos definen como educadores
en nuestros entornos y dreas de trabajo, en nuestras acciones y decisiones.

A través de estas tres décadas, el Foro ha generado espacios que se nutren con quienes han
transitado desde sus comienzos y con quienes se han sumado en sus Ultimos anos, atendiendo
los problemas que enfrentaron en sus comienzos y que se actualizan a los cambios que viven
nuestros paises. Las politicas mutan y este foro se mantiene vigente al adecuarse a esas
transformaciones, buscando crear los espacios necesarios en donde podamos establecer
nuestros puntos de vista y que permitan formar un punto de apoyo para impulsar los cambios
que sean necesarios y que si pensamos que muchos de esos cambios se antojan imposibles,
que solo baste leer como se cred el FLADEM y cdmo lograron vencer los obstdculos que nos
permite ahora celebrar 30 aflos de existencia.

Asi que, ademds de historias, estos 30 afos son ideas, epistemes, didlogos, preguntas,
inspiracion, amistad, desacuerdos, lecturas, escuchas, obras musicales, logros, frustraciones,
encuentros, sosiego, tristezas, proyectos, acuerdos..y todo lo que una gran comunidad puede
reconocer y abrazar a la gran diversidad con la que estd construida y a la que puede dar
cabida.

Es por eso que, ademds de identificarme como educadora musical y como latinoamericana,
también puedo decir: “Yo soy FLADEM”.

Alina Mijangos Lépez
Presidenta FLADEM
2025-2027
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Para que escrever? Por que deixar registrados experiéncias, praticas e pensamentos das
pedagogias latinoamericanas? Encontros, entrevistas, historias, depoimentos e tantas outras
acdes do FLADEM, que comemora trinta anos de fundagcdo?

Esta &€ uma pergunta que jd ouvi inUdmeras vezes e que gracas A persisténcia de Violeta de
Gainza em editar sempre seus livros, as publicagées do FLADEM seguem também o seu
percurso de, democraticamente, difundir a educa¢do musical, os educadores musicais e as
pedagogias latino-americanas para todos os interessados, e para os que queiram deixar
registrados as suas experiéncias.

As publicacdes do FLADEM, a partir deste ano, estdo disponiveis gratuitamente na pagina web,
uma 6tima oportunidade para conhecer a trajetéria deste comité, integrado, a principio, por
Violeta e Ethel Batres, a partir de 2022, por mim a convite de Violeta e, em 2025, também por
Maria Olga Pifieros.

O Comité Editorial tem muito orgulho de seu trabalho, valorizando e divulgando as pedagogias
latino-americanas, tdo ricas, tdo sensiveis e tdo nossas.

A ideia deste livro comemorativo surgiu com a proposta de que todos que quisessem escrever
um texto, um depoimento, uma poesia, uma cangdo, uma fotografia, pudessem deixar
registrada sua experiéncia nestes trinta anos de FLADEM. Por meio de nossas redes, publicamos
o convite.

E hoje, no dia do aniversario da sua fundagdo, langamos o livro eletrénico que contou com a
participagdo, generosidade e sensibilidade de Micael Carvalho em nos ajudar a organizar,
editar, diagramar, entre muitas outras agdes. Sem a sua valiosa colaboracdo, ndo teriamos
alcangado, em tdo pouco tempo, esta edigdo.

A organizagdo do livro estd dividida da seguinte maneira: em primeiro lugar, vém os textos das
fundadoras; e em seguida, os dos mais antigos flademianos que nos enviaram suas propostas.
A eles, também, agradecemos seu tempo e dedicagdo para participar deste momento téo
importante.

Saravd FLADEM!

Adriana Rodrigues
Rio de Janeiro, primavera de 2025



Nuestra Historia

En 1994, varios educadores de diferentes paises coincidieron en un Congreso de la ISME
(International Society for Music Education). Entre ellos se encontraba la maestra Violeta Hemsy
de Gainza de Argentina, Gloria Valencia de Colombia, Carmen Méndez de Costa Rica, Margarita
Fernandez de Chile (maestras fundadoras) y el maestro Ricardo Lépez de Puerto Rico. Durante
este evento, el conocido maestro canadiense Murray Shafer instdé a la maestra Violeta Hemsy a
que Latinoamérica tuviera su propia organizacion de educadores musicales. Fue asi como, en
los pasillos del centro de convenciones, nacid la idea de crear un organismo de educacion
musical latinoamericano.

En enero de 1995, algunos de estos maestros se reunieron nuevamente en San José, Costa Ricq,
y bajo los estatutos del estado costarricense, fundaron el FLADEM, el Foro Latinoamericano de
Educacién Musical.

A partir de su fundacién, FLADEM comenzd a celebrar un encuentro anual con sede en una
ciudad latinoamericana diferente. A estos encuentros se les llamdé SLDEM, Seminario
Latinoamericano de Educacién Musical. Muy pronto, otros grandes educadores musicales de
toda la América se unieron al Foro. Entre ellos se destacan pensadores flademianos que han
dejado una huella profunda en nuestra organizacién tales como Alejandro de Vincenzi de
Argenting, Lilia Romero de Per(, César Tort de México, Ethel Batres de Guatemala, Marisa
Fonterrada y Teca Alencar de Brito de Brasil.

En julio de 2012, en la Ciudad de México, se promulgaron los principios que definen el ideario
flademiano, los cuales han guiado a la organizacion hasta el dia de hoy.

Texto del sitio web de FLADEM
https://www.fladem.org/nuestra-historia
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Violeta Hemsy
a fundacgdo do FLADEM

Compilagdo Adriana Rodrigues

Podriamos decir que el FLADEM (Foro
Latinoamericano de Educacién Musical) nace
a partir del encuentro, preciso y afortunado,
de un pequefo dgrupo de educadores
musicales latinoamericanos que coincidimos
en el Congreso bianual de la ISME en Tampa
(Florida, EEUU, 1994), algunos de los cuales -
en aquella época- nos encontrdbamos
particularmente movilizados por la
“experiencia Schafer”.

Murray Schafer fue quien nos puso en
contacto a Carmen Méndez (Directora de la
Carrera de Educacién Musical en la
Universidad. de Costa Rica) y a mi. Nos
conocimos personalmente en Tampa, donde
ademds nos encontramos con dos colegas
nuestras que solian frecuentar los congresos
de la ISME: Gloria Valencia (la destacada
educadora musical colombiana) y Margarita
Ferndndez Grez (Gltima Directora del Instituto
Latinoamericano de Ed. Musical —INTEM- de la
OEA, en Santiago de Chile).

Al finalizar el acto de cierre del Congreso de
Tampa, tuvimos oportunidad de charlar

largamente e intercambiar opiniones acerca
de lo que algunos ya sentiamos como una
necesidad en nuestras latitudes: la creacion
de una organizacion educativo musical que,
verdaderamente, nos representara a nivel
continental.

de Gainza sobre

A partir de entonces, todo sucede ordenada y
rdpidamente. Carmen Méndez organiza, en
Enero de 1995, un Seminario pedagégico en la
Universidad de Costa Rica, al cual fuimos
invitados a participar como expositores
Schafer y el grupo de educadoras musicales
del congreso de Tampa. Con ejemplar
eficiencia 'y el apoyo de la Comisidn
Costarricense de la Unesco, las autoridades
locales organizadoras de este importante
evento prepararon la presentacion oficial del
FLADEM, la primera organizacion que tenia por
meta trabajar para la unién y la calificacion
profesional de los educadores musicales en
nuestro continente.

Desde su fundacidn, el FLADEM se propuso -
tanto a nivel latinoamericano como nacional
y regional- nuclear a los profesores vy
estudiantes de mdusica en torno a una serie
de aspiraciones esenciales, con el fin de
estimular el desarrollo de la mausica y la

educacidon musical en nuestros paises.
Ademds de acercar -fisica, espiritual vy
profesionalmente- a los educadores

musicales de nuestra América, el FLADEM
trabajé en forma activa para promover en
sus huestes una reflexibn profunda, de
cardcter critico, en relacién a la calidad y
actualizacion de la educacidon musical y
artistica. (GAINZA, 2015b).




Quienes creamos el FLADEM, en San José de
Costa Rica en Enero del 95 sentimos
undnimemente la necesidad de trabajar en
nuestros paises para promover un cambio
profundo en la educacién musical, ya que la
impresionante desactualizacion que padecen
los sistemas educativos — particularmente el
drea artistica — no es posible de ser superada
por decreto o por la mera aplicacién de
decisiones politicas.

En esta conyuntura tan peculiar de nuestra
historia, a un paso de ingresar en el tercer
milenio, nos consta que es mucho lo que la
educacion, en tanto herramienta de cambio,
puede ofrecer a la sociedad. Es por esto
imprescindible fomentar entre los docentes
de mdsica el intercambio profesional y el
didlogo con los especialistas de las demds
dreas, con el fin de redefinir los objetivos,
contenidos, materiales y estrategias
pedagdgicas en relacidon los objetivos, en
relacién a las expectativas musicales de las
nuevas generaciones.

Ya nadie duda en la actualidad que la MUsica
constituye una necesidad universal del
género humano, cuya satisfaccién plena
deberia ser definitivamente asegurada no
solo desde la institucidn escolar sino desde la
sociedad en su conjunto. El FLADEM apunta al
logro de estas metas educativas, aunque
puedan parecer utdpicas en estos momentos
por encontrarnos ain demasiado sumergidos
en el paradigma ilusorio de una ciencia
deshumanizada, como solida para la crisis
que nos aqueja.

Ejercer el propio criterio y la critica
pedagdgica es una asignatura pendiente en
los sistemas educativos de nuestros paises.
Los docentes de muasica hoy necesitamos
mds que nunca reunirnos para pensar -
repensar, resignificar — de manera conjunta,
tanto la masica como la educacién. jBasta de
esperar  pasivamente  que los ejes
conceptuales de nuestra actividad nos sean
impuestos desde afuera! Solo practicando la
libertad de criterio, los maestros podrdn
desarrollar una necesaria conciencia acerca
de su autonomia profesional y de su derecho
a acceder al progreso y a la libre expresion,
tanto para si mismos como para sus alumnos
(GAINZA, 1998, p.7-8).
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Creacion del Foro Latinoamericano de
Educacion Musical FLADEM: de la ISME a FLADEM

GCloria Valencia Mendoza, Colombia

La XXI Conferencia Mundial Bienal de Ila
Sociedad Internacional de Educacion Musical
(ISME), 1994, se reuni6 en Tampa, Estados
Unidos, donde llegaomos cerca de sesenta
latinoamericanos, representantes de Costa
Rica, Argentina, Chile, México, Brasil,
Paraguay, Puerto Rico y Colombia entre otros,
al igual que en ocasiones anteriores cuando
acudiamos numerosos latinoamericanos a
las convocatorias de Ila ISME. Fueron
momentos emocionales de reencuentros,
para compartir una interesante
programacién de conciertos con grupos
musicales, exposiciéon de materiales
diddacticos y numerosas presentaciones de
propuestas e investigaciones, parecia una

fiesta donde la Educacién Musical era la
homenajeada.

Fueron encuentros Yy reencuentros con
grandes maestros educadores de
Latinoamérica: Marta Sdanchez, chilenaq,

residenciada en Estados Unidos, Margarita
Ferndndez Grez y Silvia Contreras de Chile,
Violeta Hemsy de Gainza, Ana Lucia Frega,
Silvia Malbrdn, Susana Espinosa y Gustavo
Vargas de Argentina, Alda Oliveira de Brasil,
Ricardo Loépez de Puerto Rico, Concepcidon
Saloma de México, Ercilia Tavera de Paraguay,
Carmen Ma. Méndez de Costa Rica, y Gloria
Valencia Mendoza de Colombia, entre otros.

Formamos,
educadores

un grupo de profesores vy

musicales latinoamericanos,
participamos en  muchas  actividades
didacticas y artisticas, comenzando el
didlogo con colegas que sentian la mdsica y
la educacidbn musical como  nuestro
personaje central; ademds era un gran
privilegio, compartir lo que se vivia en otros
paises en torno a la educaciéon musical.

10

Los organizadores de la Conferencia
programaron un coloquio por regiones,
asigndndole a cada grupo un espacio
especifico para sus actividades, no obstante,
Latinoamérica no fue tenida en cuenta, lo
cual se sumaba al desinterés mostrado hacia
los diferentes paises y sectores de habla
hispana. Este incidente generé6 un gran
malestar y una serie de quejas, por parte de
la comunidad latinoamericana asistente; es
asi como la rebeldia del momento suscitd un
importante trabajo del grupo de
Latinoamérica presente, en equipo, con
pensamientos e ideas compartidas; aunque
no estdbamos organizados nos encontramos
en la cafeteria, con un alboroto abrumador,

reunion decisiva para la fundacién del
FLADEM; Iluego en los dias siguientes
anadlizamos, comentamos, reflexionamos

sobre el camino a seguir para hacer realidad
nuestro suefo, con las personas que
manifestaron con entusiasmo su
colaboracién.

Como conclusidn, fue la puesta en marcha de
una asociacién Latina que facilitaria la
interaccidn, el tejido e intercambio entre los
diferentes paises de la regién, con nuestro
compromiso de comunicarnos y asegurarnos
cdémo haria cada uno para cumplir con los
acuerdos adquiridos, y cudl seria el medio de
comunicacién entre todos. Era necesario,
comenzar a construir nuestra Asociacion, con
principios, justificacion, objetivos, etc,; el
correo aéreo y eventuales llamadas de larga
distancia, fueron nuestros aliados, muy
costosos en ese entonces, no existia la
facilidad actual de la comunicacidén en linea.

Carmen Méndez de Costa Rica, propone
concretar la idea, dentro de el Il Taller
Internacional de Educacion Musical
organizado por la UNESCO, en la Escuela de
Artes Musicales de la Universidad de Costa
Rica, para enero de 1995, y alli nace FLADEM:
Foro Latinoamericano de Educacién Musical,
con Estatutos y Personeria Juridica, gracias al
trabajo realizado por un equipo de maestros
en San José, Costa Rica, con los aportes que
se habian recibido de algunos colegas
latinoamericanos.



Creacion del Foro Latinoamericano de Educaciéon
Musical FLADEM de la ISME a FLADEM

maestros de diferentes paises de
Latinoamérica, y el acompafiamiento del
Maestro Murray Schaffer, (fallecido en 2021),
como mentor, quien venia impulsando la idea
de lograr una organizacién que acogiera a los
paises latinos, reconociendo su calidad
musical y pedagégica; tuvimos la suerte de
contar con su companiia en el momento de la
creacion de FLADEM, como también en
diferentes eventos a lo largo de su vida.
Shaffer fue el primer miembro honorario de
nuestra Asociacion.

Una vez constituido nuestro FLADEM, Foro
Latinoamericano de Educacién Musical,
importante sefialar y reconocer a las
fundadoras, su entusiasmo y empefo por
cumplir con el suefo de muchos, desde
tiempo atrds. Firmaron el Acta de
Constitucién las Maestras Carmen Ma.
Méndez y Cecilia Ma. Cabezas de Costa Rica,
Violeta Hemsy de Gainza (QEPD) de Argentinag,
Margarita Fernédndez Grez (QEPD) de Chile, y
Gloria Valencia Mendoza, de Colombia.
Ademads del Maestro Schaffer de Canadd
contamos con la presencia de distinguidos
colegas, representantes de Costa Rica, Jorge
Carmona, Flora Elizondo, Mario JesUs
Gonzdlez, Irene Solano y Nuria ZUAiga; de
Colombia, Luz Angela Gémez Cruz y Consuelo
Moreno.

Es asi como desde 1994, avanzando afo tras
afo, construyendo y compartiendo el
fortalecimiento del pensamiento pedagdgico
de Latinoamérica, con énfasis en la
Educacién Musical, estamos préximos a
cumplir 30 afos de existencia.

n

FLADEM 30 ANOS

Gloria y Violeta 2017 Puebla



El nacimiento de un sueno necesdario

Carmen Ma. Méndez Navas, Costa Rica

Introduccion

Durante la semana del 18 al 23 de julio de
1994 se realizé la XXI Conferencia Mundial
Bienal de la Sociedad Internacional de
Educacién Musical (ISME) en Tampa, Florida,
Estados Unidos.

El clima soleado del verano fue interrumpido
varias veces por aguaceros torrenciales que
inundaban calles, aceras, alcantarillas.. Pero
a diferencia de las lluvias tropicales que
tenemos durante medio ano en
Centroamérica y que se extienden hasta por
doce horas seguidas, en Tampa, después de
dos horas, salia el sol radiante y todo se
secaba de inmediato.

En la Conferencia habia un gran movimiento
pues se comentaba que éramos alrededor de
dos mil asistentes. No lo supe nunca con
exactitud. Pero si era impactante la cantidad
de grupos musicales, los paises participantes,
los materiales diddacticos expuestos, las
charlas, los conciertos, las presentaciones de
investigaciones y propuestas.En fin, parecia
una fiesta en que la educacién musical era la
homenajeada.

Era la primera vez que asistia a un evento tan
multitudinario. Habia estado anteriormente
en el Congreso de Ritmica en el Instituto
Dalcroze en 1977 en Ginebra, Suiza. Se trataba
de un encuentro con opciones
extraordinariamente originales y de altisimo
nivel artistico musical para profundizar en la
disciplina. La Conferencia en Tampa me
impresiond, desde otra perspectiva, por tener
presente una gran variedad de
subespecialidades de la educacién musical.
Recuerdo que fui la dnica persona
procedente de Costa Rica. Me alegré
muchisimo cuando me encontré con colegas
y amigas que ya conocia, como Marta
Sdnchez y Margarita Ferndndez Grez de Chile.
También supe que estaba Violeta Hemsy de
Gainza, a quien adn no  conocia
personalmente. La habia contactado por
correo, para invitarla a impartir lecciones de
improvisacién al piano, al siguiente afio en la
Universidad de Costa Rica.
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Participaria en el Il Taller Internacional de
Educacién Musical que organizaba el Comité
de Mdusica de la Comisidn Costarricense de
Cooperaciéon con la UNESCO, junto a las
universidades estatales. R. Murray Schafer
volveria por tercera vez a Costa Rica a

impartir talleres de ecologia acUstica vy
presentarnos sus obras, libros, discos vy
partituras.

En  Tampa logré conocer a varios
participantes latinoamericanos, como por

ejemplo, Ricardo Lépez de Puerto Rico, Silvia
Contreras de Chile, Concepcién Saloma de
México, Susana Espinosa, Silvia Malbrédn, de
grata memoria y Gustavo Vargas de
Argentina.

Entablé amistad especial con Gloria Valencia,
una profesora colombiana. Formamos
espontdneamente, un grupo de profesores
latinoamericanos y varias educadoras
musicales que eran hermanas franciscanas
del Alverno College de Milwaukee, Wisconsin.
Participamos en  muchas  actividades
diddacticas y artisticas. Una tarde fuimos de
excursion al parque de diversiones de Bush
Gardens. El ambiente era muy favorable para
aprender tanto en el programa formal, como
en las horas de recreacién. Conocer lo que se
vivia en otros paises en torno a la educacion
musical, era realmente un gran privilegio. En
esos afios no se viajaba tanto como ahora.

AUn recuerdo esta simpdatica anécdota. El
dltimo dia, al terminar la Conferencia,
veniamos en el bus de regreso hacia los
hoteles y de repente, Gloria, la profesora
colombiana, me preguntd si yo conocia a una
pareja de “ticos”, llamados Carmen y Mario,
que en 1977 habia estado en el Congreso de
Ritmica Dalcroze en Ginebra, quienes a la vez,
pasaban su luna de miel. Fue tan divertido
descubrir que nos habiamos conocido
diecisiete afos atrds, conversamos todos los
dias esa semana en Tampa y jno nos
reconocimos hasta el dltimo momento!



El nacimiento de un ideal

Regresemos al martes 19 de julio. Fuimos
convocados a reuniones de las secretarias
regionales, quienes se distribuian en distintas
aulas del Centro de Convenciones de Tampa:
los angloparlantes, los francoparlantes, los

orientales, y asi sucesivamente. En la
cafeteria nos reuniriamos los
hispanoamericanos y los lusitanos. No

estdbamos organizados.

Personalmente no conocia a la mayoria de
los asistentes. Y mi impresion fue la de
observar un caos, nadie daba la palabra,
surgian discusiones y reproches de cardcter
personal y no se llegd a concretar ninguna
accidén o plan de trabajo.

Mientras que los otros grupos exponian los

programas, presentaban y evaluaban las
publicaciones, organizaban encuentros
locales, en la cafeteria habian un barullo
abrumador.

Esa reunidn fue decisiva para la fundacién del
FLADEM. jLa fuerte frustracion dio frutos!

Cenamos en un restaurant Ercilia Talavera del
Paraguay, Margarita Ferndndez Grez de Chile,
Gloria Valencia de Colombia, Violeta Hemsy
de Gainza, de Argentina y la suscrita. Con
caras largas y tristes comentamos la
situacién vivida. SUbitamente, Violeta me
interpeld: “Vos que sos la mds joven, qué
proponés?” Y a partir de ese momento surgid
la idea fundante para el suefio necesario:
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habia que crear una organizacién para
defender, promover y desarrollar la educacién
musical latinoamericana. Habia que fundar una
estructura para atender las necesidades e
inquietudes de los educadores musicales de
nuestro Continente. Todas sofiamos. Pero, ¢se
concretaria?

Durante los dias siguientes aprovechdbamos
cada momento libre para anotar ideas vy
sugerencias. El sdbado 23 de julio en horas de
la tarde hicimos una reunién formal para
asegurarnos cémo haria cada una para
cumplir los compromisos adquiridos, cudl seria
el medio de comunicacidn entre todas. Violeta
propuso el nombre de ULEM (Unién
Latinoamericana de Educacién Musical). El
correo aéreo y eventuales llamadas de larga
distancia fueron nuestros aliados
aprovechamos que Violeta iria a Costa Rica en
el mes de enero siguiente. Les ofreci a Gloria y
Margarita gestionar ante las autoridades
correspondientes, el apoyo a su visita con el
propésito de fundar la nueva organizacion.

El comienzo del sueno

Del 16 al 20 de enero de 1995 se llevé a cabo el
Il Taller Internacional de Educacién Musical
organizado por el Comité de Musica de la
Comisién Costarricense de Cooperacién con la
UNESCO, en la Escuela de Artes Musicales de la
Universidad de Costa Rica. Hay varias
anécdotas que se dieron durante el proceso de
eleccion del nombre. Tuvimos reuniones en
nuestra casa de habitacién y recurrimos al
diccionario para encontrar un nombre
adecuado. Finalmente se eligi6 “FORO
LATINOAMERICANO DE EDUCACION MUSICAL".

Con la presencia de las tres expertas invitadas,
Violeta, Gloria y Margarita, la asesoria legal de
Nuria Zahiga y el apoyo certero y voluntario de
los demds miembros del Comité de Mdusica de
la Comisién Costarricense de Cooperaciéon con
la UNESCO Jorge Carmona, Flora Elizondo,
Gerardo Meza, Mario Alfaguell, Mario JesUs
Gonzdlez, Erlinda Lostalo, Edwin Méndez, Anabel
Campos vy la suscrita, se prepararon la
Asamblea Constitutiva y el acta fundacional del
Foro Latinoamericano de Educacién Musical.



El jueves 25 de enero, en horas de la tarde, se
celebroé la sesidon solemne. Nos acompafiaron
el Dr. Juan Chong, representante de UNESCO
para Centroamérica, la Lic. Maria Nelly Roman
de Venegas, Secretaria Permanente de la
Comision Costarricense de Cooperacién con
la UNESCO vy los primeros Miembros
Honorarios de FLADEM: R. Murray Schafer, los
maestros costarricenses Carlos Enrique
Vargas, Arnoldo Herrera y Walter Field.

El suefio estaba tomando forma de realidad.
Comenzamos a pensar en conjunto cudles

serian nuestros ideales y principios, los planes
de trabajo y estrategias de integracién de los

paises, las formas de comunicacion, la
organizacion financiera, las posibilidades de
difusiéon de nuestras actividades, la
convocatoria a nuevos afiliados, la

circulacion de libros, materiales y demdas
publicaciones, entre otros.

En esos afos aparecieron con fuerza los
recursos de la internet, el correo electrénico,
la telefonia celular, en fin, medios que nos
ayudaron a alcanzar lo propuesto.

Recuerdo que nuestra colega y amiga,
primera tesorera del FLADEM, Cecilia Cabezas
Caggiano, de grata memoria, coordind la
creacién del Directorio Latinoamericano de
Educacién Musical, una empresa muy
ambiciosa para ese momento. Incluimos
direcciones del domicilio porque adn no era
comdn la direccién electrénica. Durante
varios afos fue una herramienta muy til
para contactarnos.

Aprovechamos que Gloria Valencia, como
académica de la Universidad Pedagégica
Nacional de Colombiag, tenia organizado el
Segundo Encuentro Iberoamericano de
Educacién Musical en Santa Fe de Bogotd. La
Primera Asamblea General Extraordinaria se
realizd alli el 12 de julio de 1995. Nos reunimos

con nuevos colegas y asi se inicid el
extraordinario recorrido de los Seminarios
Latinoamericanos de Educacion Musical

(SLADEM).
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También ese afno en el mes de setiembre, en
Caracas, Venezuela, la UNESCO realizd un
Encuentro de Expertos en Educaciéon Musical
para analizar la homologacién de titulos
universitarios. Fue wuna oportunidad para
reunirnos de nuevo y continuar con la ingente
tarea que apenas iniciaba. Alli se asociaron
docentes provenientes de distintos paises:
México, Guatemala, Ecuador, Perd, Chile,
Bolivia...

En 1996 en Amsterdam, Holanda, la Sociedad
Internacional de Educacién Musical -ISME-
realizd nuevamente la Conferencia Mundial
Bienal. Estaba invitada como conferencista en
el plenario, la Mtra. Isabel Aretz, pionera de la
etnomusicologia latinoamericana. Alli
nuevamente hubo un espacio para continuar
difundiendo al FLADEM.

En 1997 se volvié a hacer el SLDEM (Seminario
Latinoamericano de Educaciéon Musical) en
Costa Rica. En esa ocasién se llevd a cabo en la
Ciudad de Heredia bajo los auspicios de la
Universidad Nacional. En ese encuentro nos
llegd la primera publicaciéon del libro FLADEM:
“MUsica y Educacién Hoy”, compilado por
Violeta Hemsy de Gainza, publicado en Buenos
Aires por la Editorial LUMEN. Ese texto redne las
ponencias y documentos que se presentaron
en la | Jornada de Reflexién sobre la MUsica y la
Educacién, organizada por FLADEMAR (FLADEM
Argentina) en noviembre de 1996.

Miembros Honorarios

Desde la fundacién, decidimos crear la
categoria de Miembros Honorarios del FLADEM
para honrar a los educadores musicales
distinguidos. Cada pais envia sus propuestas y
se ratifican en la Junta Directiva. Se trata de
dar a conocer la labor, los escritos, las
propuestas pedagédgicas y demds aportes de
aquellas personas, que como docentes,
investigadores, compositores, musicologos,
pensadores.. hayan contribuido al desarrollo de
la educacidén musical latinoamericana.

En la publicacion mencionada, se recopilan
varios mensajes de destacados Miembros
Honorarios, que transcribo a continuacién:



Creo que la creacién del FLADEM viene a llenar una
necesidad hondamente sentida por todos los
especialistas que luchan desde sus respectivos
lugares de accién para contribuir a hacer de la
educacién musical una luz resplandeciente en
medio de tanta tiniebla en el mundo actual
Necesitdbamos desde hace tiempo ese nuevo aire
y ese nuevo impulso. Los felicito de todo corazén
por haber concretado esa iniciativa y espero que
a través del FLADEM consigan la mayor unidad de
todo el profesorado Ilatinoamericano, para que
formemos un solo bloque de mutuo apoyo y
estimulo que nos ayude a derrotar la indiferencia,
el egoismo y la mediocridad. Maestra Florencia
Pierret (Replblica Dominicana). (In GAINZA, 1997,

p.93).

Me emocion6 enormemente el recibir el
certificado de Miembro Honorario del Foro
Latinoamericano de Educacién Musical. Felicito y
agradezco a mis colegas por la creacion de este
organismo que facilitara el intercambio de ideas y
ayudar@ a mantener los lazos de amistad y
cooperacion profesional entre los educadores
musicales latinoamericanos. Con el dinamismo
que caracteriza a los miembros del comité
ejecutivo, este organismo puede convertirse en el
centro de comunicacién para todos aquellos
educadores que desean desarrollar proyectos
internacionales de educaciéon o investigacion
Maestra Marta Sanchez, (Chile). (In GAINZA, 1997,
p.93).

El apartado “c” de la lista de objetivos que traen
los documentos que usted me envia, “Fortalecer la
identidad Ilatinoamericana a través de Ia
educacién musical” es, a mi parecer, trabajo
fundamental. La transculturacién tan violenta y
sistémica que padece Latinoamérica
(transculturaciéon que se ha exacerbado en los
dltimos afos) hace imperioso considerar que solo
una educacién profundamente nacional puede
defender la identidad y el desarrollo de la cultura
latinoamericana. Y aqui es donde la educacion
musical tiene una gran responsabilidad y una
gran tarea, pues la mdasica mantiene y maneja
elementos de cultura. Maestro César Tort (México).
(In GAINZA, 1997, p.93-94).

Mario, Mdriso, Carmen, Violeta y
César Tort

X

Nombramos como Primer Miembro Honorario
de FLADEM a nuestro apreciado Maestro R.
Murray Schafer. A pesar de no haber nacido en
Latinoamérica, él nos dio la idea original de
comunicarnos.

En un receso del | Taller Internacional de
Educacién Musical que se hizo en Costa Rica, R.
Murray y yo estdbamos sentados a la entrada
de la Escuela de Artes Musicales de la
Universidad de Costa Rica. Me mostrd las
direcciones de Violeta de Argentina, Cristina
Lagomarsino de Uruguay y Marisa Fonterrada
de Brasil. Muy intrigado me preguntdé por qué
no nos conociamos, si los latinoamericanos
tenemos la gran ventaja de hablar el mismo
idioma. Le expliqué que los pasajes eran
sumamente caros Yy las distancias muy
grandes. Pero la inquietud quedd grabada en
nuestra memoria. Asi que esto fue lo que nos
impulsé a proponer, en la recordada cena en
Tampa, que tendriamos que crear una
organizacion para la educacidn musical
latinoamericana.

Concluyo este relato con las palabras de
Schafer, pronunciadas en el VII Seminario
Latinoamericano de Educacién Musical en la
Ciudad de México en el afno 2002:

Espero que los ejercicios que hagamos,
ustedes puedan utilizarlos y adaptarlos a sus
propias clases y necesidades. El mundo de la
masica es muy rico; practicamente todos los
dias escuchamos algo que nunca habiamos
escuchado antes.. jresulta emocionante! Por
consiguiente, creo que ninguno de nosotros se
aburrir@ con la mdasica. Tratemos entonces de
no aburrir a otros con nuestra mdusica. Hace
casi ocho afios, cuando nos reunimos en Costa
Rica con otros colegas latinoamericanos y
caribenos, decidimos formar esta organizacion,
el FLADEM. Es sorprendente, apenas éramos
seis o siete maestros que empezamos y ahora
tenemos este grupo que se ha expandido
tanto. Es una hermosa historia y los felicito a
todos ustedes. Es maravilloso volver. Gracias a
todos. (SCHAFER, 2004, p.34).
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Margarita Maria Ferndndez Grez

(1935-2019)

Una de las fundadoras del FLADEM (Foro
Latinoamericano de Educacién Musical), fue
docente de las catedras de Educacion de la
Voz y Canto Electivo de la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile, profesora de
Educacién Vocal en la Pontificia Universidad
Catélica de Chile y Directora Ejecutiva del
Instituto  Interamericano de  Educacion
Musical (INTEM), dependiente de la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile y de la
Organizacién de los Estados Americanos
(OEA). Asumié en 1981, como Directora de

Extensién de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile.

Palabras de Carmen Mendez (2019)
“Margarita Ferndndez Grez! Los recuerdos

colmados de vivencias extraordinarias vy
cotidianas, luchas fuertes, proyectos utbépicos
y realistas, encuentros llenos de alegriq,
muasica hermosa compartida en muchos
momentos y lugares.. Margarita siempre
presente con su afecto, simpatia, madurez y
espiritu incansable.

La conocimos a finales de la década de los
afnos 80 cuando llegd a Costa Rica a
gestionar el convenio del Plan de Formacion
en Educacién Musical del INTEM a 32 docentes
en servicio, muchos de ellos provenientes de
zonas rurales, los cuales se graduaron en
1990. De ese grupo varios se destacaron
como lideres dindmicos! Estuvo muchas
veces en cada pais, fungia como Directora
del equipo y profesora de canto; siempre con
un compromiso serio y admirable por la
educacion musical de calidad.
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la ISME en

1994 nos encontramos en
Tampa, Florida y alli tomamos la iniciativa de
crear una organizacién permanente para los

En

educadores musicales latinoamericanos. A
partir de ese momento, nuestra amistad se
fortaleci6 cada afo hasta llegar a ser
hermanas del alma con Violeta y Gloria.

La educacién musical latinoamericana tiene
en Margarita un punto de referencia: la
docente que Vvisit6 multiples rincones del
Continente para llevar los programa del
INTEM al mayor nimero de becados.

Gracias, Margarita, por tu vida entregada al
desarrollo de la educacibn  musical
latinoamericana y por creer desde el primer
instante en el FLADEM!”



30 Afios Instituto Interamericano de’
@ Sala [sidora Zegers, Smuingo Chile, 0

Chile 2003 Margarita Ferndndez y de Liévano 2006

Gloria, Margorltq y Violeta no recuerdan fecha
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Recuerdo de cuando nos conocimos en Tampa
1994! La foto mds antigua!!! Aqui con Margarita
Ferndndez, Violeta, Anabelle Joseph y Sivia
Contreras

Margarita Ferndndez, Gloria Valencia y Margarita de
Lievano
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FLADEM 30 ANOS (1995-2025):

remembranzas

A

SUN W ey

Gloria Valencia Mendoza

Licenciada en Pedagogia Musical con estudios en Europa y EUA. PHD Honoris Causa en
Educacién Musical, Universidad Pedagégica Nacional (2025). Expositora y ponente a
nivel nacional e internacional. Fundadora y Miembro de la Junta Directiva internacional
del FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacién Musical), como su vicepresidenta y
otros cargos. Presidenta de FLADEM Colombia y miembro vitalicio de su Junta Directiva.
Actualmente pertenece al Comité Asesor y Académico de las dos asociaciones.
Participaciéon en la Comisién de Estatutos de la ISME (1996). Tiene varias publicaciones.
Galardonada por la Universidad Pedagégica Nacional con mencién especial por su
compromiso y trayectoria docente, una vida de trabajo y dedicacién a la Universidad
Pedagégica Nacional (2012). Ganadora premio Pedagogos Musicales destacados de la
Alcaldia Mayor de Bogotd 2016. Ganadora Premio “Trayectorias. Historia de Vida”, del
Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes de Colombia (2024).

Esta bonita y significativa efeméride de los 30
anos del FORO LATINOAMERICANO DE
EDUCACION MUSICAL, ha suscitado un
sinnidmero de pensamientos que se vienen
agolpando en mi mente, recordando con
emocién y gratitud el “nacimiento” de nuestra
Asociacién, tema desarrollado en varias
ocasiones, pero que seguramente hay
colegas, amigos Yy nuevos miembros de
FLADEM, que no lo han escuchado.
Personalmente valoro €sos primeros
encuentros, en una amplia reunién de
sofadores, en tierra americana, Tampa 1994,
que motivaron a compartir pensamientos,
experiencias y suefos a cuatro maestras de
Latinoamérica para darle nacimiento al FORO,
Violeta Hemsy, de Argentina (fallecida en
2023), Margarita  Ferndndez, de Chile
(fallecida en 1919), Carmen Ma. Méndez, de
Costa Rica y Gloria Valencia Mendoza, de
Colombia; ese NACIMIENTO, esperado,
anhelado, imaginado quizds por muchos, se
hace realidad al afo siguiente en Costa Rica,
cuando con el impulso y motivacion de
personajes  inolvidables, con  especial
mencién, del Maestro Murray Shaffer
(fallecido en 2021) siempre presente, con sus
apreciaciones sobre Latinoamérica, quien nos
estimulaba a la CREACION de un grupo,
propio, reconociendo la riqueza musical,
creativa y pedagédgica que habia en nuestros
paises, por el idioma, sus magnificos musicos
y educadores.

19

Lo consideramos nuestro padrino y lo
recordamos como ese insigne maestro
canadiense, con quien tuvimos la suerte de
disfrutar de sus talleres y seminarios con
fundamento en la audicién, la creatividad, el
aprecio al entorno sonoro y la expresion
corporal, que se convertian en obras
musicales colectivas, coreografias y montajes
inolvidables, creando nuestros propios
“paisajes sonoros”, pensamiento importante
de su pedagogia, que se fundamenta en el
valor del silencio y del sonido, (1933).

Después de un amplio didlogo sobre el
concepto de ndcleo, reunidn, centro de
didlogo para compartir pensamientos,
saberes y experiencias, al afo siguiente, en
Costa Rica, recibe su bautismo como FORO,
cuyo propoésito inicial no fuera solamente
crear un grupo con educadores de
Latinoamérica, sino una propuesta para
compartir, trabajar y encontrarnos con
maestros de nuestra Ameérica, quienes
realizan experiencias maravillosas en bien de
la Educacion Musical de nifios y jovenes; con
el convencimiento, que veiamos futuro, se
perfecciona su identidad, cuyo nombre un
poco extrafio, toma importancia con los
apellidos, LATINOAMERICANO DE EDUCACION
MUSICAL (FLADEM). Se encargan las maestras
mencionadas de hacerlo realidad con la
firma de su registro de nacimiento, y la
presencia y acompafiamiento de varios



profesores, distinguidos maestros
latinoamericanos que unen sus suefos, a los
nuestros. Algunos, felizmente continGan
transitando los senderos de FLADEM,
compartiendo con satisfaccién un camino de
nuevas oportunidades y retos que este siglo
XXI nos depara.

Fue una gran fiesta, donde se evidencid la
alegria de los presentes por el nacimiento de
ese pequeiin que acababa de llegar al
mundo de Latinoamérica, desde Costa Rica.
Recibe muchos mensajes, donde le auguran
un positivo porvenir, por los caminos que
unen a nuevos paises, con un propodsito
fundamental de reunir, acoger, dialogar,
conocerse entre si y comenzar a construir su
futuro, que aborda pleno de esperanza, para
compartir encuentros, con nuevas
expectativas, construyendo una ruta amplia y
novedosa e intercambiondo humanamente,
desde la emocibén y la inteligencia. En esa
construcciéon, ¢que los une? - Llos
aprendizajes, el conocimiento, la indagacién
y el intercambio de saberes y experiencias -,
para contribuir al fortalecimiento de algo
importante llamado Pensamiento Pedagégico
Musical. Una etapa de encuentros vy
sorpresas, que lo conducen a continuar
transitando caminos insospechados, lo llevan
a navegar en un “rio que fluye” (Alejandro
Tobén), con el aporte de numerosas gotas de
lluvia que lo impulsan a mirar en lontananza,
a sentir la lluvia, mirar el horizonte y crecer.

Hemos avanzado sin detenernos, con alegria
y satisfaccion, dédndole la trascendencia que
significé la creaciébn del FORO, y la
importancia a este continuo caminar, que
afno tras ano ha permitido su crecimiento, con
nuevos miembros, nuevas sedes, nuevos
paises que llegan con entusiasmo a nuestra
organizacion, aportando saberes y
experiencia, apoyados precisamente, en sus
principios, uno de los cuales invita al
fortalecimiento de la amistad, el respeto y la
comprensidn entre sus miembros. Cada
encuentro, cada seminario, cada reunidn,
propicia la creacién de grupos musicales, de
pedagogia e investigacion, con educadores
de diferentes etnias y procedencia, con
puertas que se abren, dejando una huella, un
recuerdo que enriquece la Asociacion.

Al inicio del presente siglo, la investigacion, se
convierte en fundamento del Pensamiento
pedagédgico y la Educaciéon musical, en busca
de nuevas respuestas de accién y reflexion. Asi
que la celebraciéon de los 30 afos del FORO
LATINOAMERICANO DE EDUCACION MUSICAL, este
ano 2025, lo senalo como la Remembranza de
un suceso importante en la Educacién Musical
de nuestros paises cuando sefala un reto
grande e importante, para continuar
construyendo, deconstruyendo y
reconstruyendo lo que hubo, lo que hay y lo que
puede llegar a ser nuestro FORO, con su
permanente enriquecimiento, donde ha estado
presente el Pensamiento Pedagbgico, la
Investigacién, la importancia de la Pedagogia
Musical, el Conocimiento y los Aprendizajes,
navegando por ese “Rio que fluye”, y se
enriquece su caudal, pero a la vez, aparecen
tormentas y arrecifes, con el encuentro de
muchas aguas y culturas..Somos navegantes,
¢Cébmo navegarlo? Remar de orilla a orilla..
atreverse a navegar en aguas profundas, a
partir de Ilo que somos con nuestros
conocimientos e Inteligencia Emocional, para
escuchar, dialogar, compartir y reconocer lo
que somos Yy lo que podemos llegar a aportar a
la formacibn de nuestros educadores
musicales en Latinoamérica. Recordamos con
agradecimiento, los puertos que abordamos,
en Argentina, Brasil, Colombia, Costa Rica,
Chile, Ecuador, El Salvador, Guatemala, México,
Nicaragua, Perd, Puerto Rico, Uruguay vy
Venezuela.

Que pienso hoy como Gloria Valencia, habiendo
vivido esos 30 afos, con compromiso, alegria y
mucho agradecimiento por los enormes
beneficios recibidos en ese transitar caminos y
navegar el rio que fluye? Mi respuesta: una
estrecha conexién de Fladem y la Amistad.
Conexidn que es real en el transcurso de la vida
de nuestro FORO, cuando una amistad nos une,
reuniendo lo académico, lo pedagégico y lo
innovativo, ademads de lo humano y lo social; se
manifiesta en didlogos, compartiendo saberes
y propuestas significativas, las cuales han
redundado en beneficio para la transformacion
de la educacidn musical en Latinoamérica.
¢Coémo siento y veo esa conexiéon? - En cada
encuentro, seminario, conferencia y proyecto
gue nos permite la reunién presencial y/o
virtual donde hay afecto, sonrisas, voces,
miradas de complicidad, suefios compartidos,
emociones indescriptibles, que se convierten en
una fiesta, cuando celebramos la vida, la
muasica y la Educaciébn  Musical, con

20 reencuentros, que nos colman de alegria.



Nos nutrimos con nuevos aprendizajes,
musicas desconocidas, quizds inolvidables,
con una generosidad donde nos sentimos
siempre amigos, colegas y comparieros en el
camino que cada uno estd recorriendo.
Igualmente se hace realidad, el propoésito
primero de la fundacibn de FLADEM:
“encontrarnos, conocernos, compartir
experiencias y saberes”.

Es asi, como lo vengo expresando en estas
lineas, dia a dia compartimos con nuevos
colegas, que llegan a nuestra organizacion,
muasicos, investigadores, educadores y
creadores, de paises y ciudades diferentes
que tienen la Pedagogia, corriendo por sus
venas. Seres humanos desde lo que somos en
nuestra integridad fisica, emocional, afectiva,
intelectual y creativa.

Podriamos formularnos un altimo
interrogante hoy: Qué ensenanzas hemos
podido recibir desde el nacimiento del FORO,
al presente? La importancia de compartir, de
respetarnos, desde la Inteligencia Emocional,
de comprender lo que soy, con respeto hacia

el otro, mediante la empatia y el
acercamiento personal y colectivo. Con
puertas abiertas al conocimiento, a las

experiencias y al cambio, mirando hacia un
futuro de crecimiento y madurez.
Reconstruyendo los recuerdos,
continuaremos sofando, asi como fue el
inicio, con convencimiento, ilusién, mirada
prospectiva y agradecimiento por el
crecimiento alcanzado; continuar con el
fortalecimiento de FLADEM, como nudcleo de
pensamiento y acciones, ddandole
importancia a la innovacién y a la indagacién
en beneficio de la Educacién Musical
Latinoamericana. Que el didlogo, la
comprension y la accién constructiva nos
permitan lograr esa  fortaleza, ese
acercamiento, como gotas de agua
diferentes, en encuentros FLADEM, para seguir
navegando por aguas tranquilas, a pesar de
las posibles dificultades.
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Un agradecimiento a quienes han sido
columnas fundamentales en la continua
construccion, deconstrucciéon y reconstrucciéon
de acciones y pensamiento de FLADEM, a través
de los 30 anos, como cabezas de nuestras
Juntas Directivas: después de Violeta Hemsy de
Gainza, (QEPD), cofundadora al igual de
Carmen Ma. Méndez, Alejandro Vicenzi, Ethel
Batres, Lilia Romero, Adriana Rodriguez y Ma.
Olga Pifleros, y los maestros, miembros
destacados, que acompaniaron en su momento
esas juntas directivas.

la Educacion
como reza su
LATINOAMERICANO DE

Nos une el compromiso con
Musical de Latinoamérica,
nombre, FORO
EDUCACION MUSICAL.



El foro latinoamericano de educacion
musical (FLADEM) y sus aportes a la
educacion superior: tres décadas de
creatividad y critica en el pensamiento y

la accion pedagégica*

Carmen Maria Méndez Navas

(Costa Rica, 1954-). Estudios en educacién musical y piano (Universidad de
Costa Rica), Maestrias en Ritmica e Iniciacién Musical Preescolar (Escuela
Superior de Musica, Friburgo, Alemania, becada del DAAD) y Doctorado en

Cultura Artistica Centroamericana (Universidad Nacional de C.R). Una de las
cuatro fundadoras del Foro Latinoamericano de Educacién Musical (FLADEM).
Directora de la Fundacién Academia ACUA para el Aprendizaje y la Cultura
Artistica. Ex-directora General de la Orquesta Sinfonica Nacional de C.R. y sus

Programas.

Catedrdtica Jubilada. Autora de textos musicologicos y

pedagogia musical. Organizadora de actividades diddcticas y artistico

musicales.

I-La fundacion del Foro Latinoamericano de
Educacion Musical.l-La fundacion del Foro
Latinoamericano de Educacion Musical.

La fundacién del FLADEM respondié a una
necesidad imperante y a una urgencia a nivel
de los paises latinoamericanos en la década
de los afos “90. Los avances de la educacion
musical en paises, del entonces llamado
“primer mundo” tenian numerosas
oportunidades en cuanto a tradiciones
familiares, comunitarias y eclesidsticas, asi
como politicas culturales y educativas: apoyo
a la muasica en los sistemas oficiales como
“quasi” materia troncal o asignatura principal
(no complementaria o prescindible..) de
parte de las autoridades.

Sin embargo, en Latinoamérica la situacién
ha sido siempre muy disimil: zonas rurales,
urbanas, instituciones pdblicas, privadas,
poca claridad entre formacién
preuniversitaria y superior; en resumen, con
una valoracién social muy deficiente. El
panorama para lo que hoy conocemos como
la especialidad de la educacién musical era
poco alentador.

{*] conferencia presentada en el 12° Coloquio Internacional de
Educacién Musical a Nivel Superior, Universidad Auténoma de
Aguascalientes, México, 26 de junio de 2025.
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Las carreras universitarios se enfocaban

prioritariamente hacia la interpretacion
instrumental y vocal;, colateralmente se
ofrecia el magisterio o ensefianza de la

musica para escuelas primarias. Otras areas
como la docencia, la composicién, la
direccion, los estudios tedricos, la
musicologia y la musicoterapia se impartian
solamente en algunas universidades,
conservatorios o centros de estudios
especializados. La creencia comun era que
los estudiantes que “no daban la talla” como
intérpretes tenian que resignarse a ser
educadores musicales.

En julio de 1994 se celebré en Tampa, Florida,
EEUU, la Conferencia Mundial de Educacion
Musical de la ISME (International Society for
Music Education). Al observar alli de manera
evidente y concreta el alto nivel de la mayoria
de las exposiciones y presentaciones de
educadores musicales del primer mundo,
llevd a un grupo de latinoamericanos a
plantearnos un nuevo camino para nuestros
paises. Organizarnos colectivamente a nivel
continental. ¢Una utopia mdas? Simplemente
confiamos. Cuatro de nosotras Violeta Hemsy
de Gainza de Argentina, Margarita Ferndndez



Grez de Chile, Gloria Valencia de Colombia y
la que escribe estas ideas, Carmen Ma.
Méndez de Costa Rica, coincidimos en que si
se creaba una organizacién que velara por la
educaciobn musical en nuestros paises
hariamos una contribucién para elevar el
nivel y desarrollar la disciplina, a pesar de las
limitaciones vigentes.

Luego aparecidé la pregunta: ¢cOémo lo
hacemos? Y de inmediato supimos que la
organizacion tendria que ser FRATERNAL Y
SOLIDARIA para poder conocernos unos d
otros, crecer entre todos y mantenernos
unidos, pese a las diferencias de criterios,
gustos y opiniones. Durante el segundo
semestre de 1994 nos abocamos a trabajar
fuertemente en el ambicioso proyecto, con
los recursos de la comunicacién por correo
aéreo, fax y esporddicas llamadas de larga
distancia.

La fundacion se realizé oficialmente el 19 de
enero de 1995 en la Universidad de Costa
Rica, Sede de San José!'l. Tuvimos el auspicio
de la Comisién Costarricense de Cooperacion
con la UNESCO, cuyo Comité de Mdasica
estaba integrado por un equipo de
educadores musicales, quien de inmediato se
abocd a ejercer en conjunto la primera
Secretaria General del FLADEM.

En el primer semestre de 1995 comenzd a
proliferarse por todos los paises una “Reforma

curricular” impulsada por los organismos
financieros internacionales. Consistia en
sustituir la  educacién  musical  para

convertirla en “Educacidén artistica” en la que
el perfil del mismo educador tuviera que
desempenarse en mdsica, artes visuales,
danza, teatro, etc. Por ejemplo, en Costa Rica
se proponia un cambio que abria el espectro
de posibilidades que sustituirian la educacién
musical: ademds de las otras disciplinas
artisticas, inglés, computacién, primeros
auxilios, jardineria, entre otros. Realizamos
jornadas universitarias de reflexién sobre las
desventajas de eliminar la mduasica del
curriculum, con expertos en pedagogia,
filosofia y psicologia.

Asimismo, mediante la coordinacién con
colegas del FLADEM en otros paises, al
Ministerio de Educacidén Publica de Costa Rica
llegaron peticiones de profesores de distintas
nacionalidades y numerosos nifios del Brasil,

[1] https://youtu.be/lubPJr7WB4E?si=xugvF _jQlef3weuu
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quienes solicitaron por carta que no se
eliminara la musica en las instituciones
escolares. Eso causdé un impacto en las altas
autoridades.

La lucha por mantener vigente el derecho a la
educacion musical, que emprendié el recién
fundado FLADEM dio frutos en varios paises, sin
embargo, en otros, lamentablemente la musica
se elimind del curriculum escolar. Se produjo
una gran solidaridad internacional entre los
asociados. Pero, siempre debemos estar
alertas, pues persiste el desprestigio de la
asignatura, por desconocerse su valor vy
multiples beneficios.

En julio de 1995, se celebré6 el Segundo
Encuentro Iberoamericano de Educacion
Musical en Bogotd, organizado por la

Universidad Pedagdgica de Colombia, bajo la
Coordinacién General de Ila Dra. Gloria
Valencia, una de las cuatro fundadoras del
FLADEM. Nos encontramos de nuevo un nutrido
grupo de educadores musicales
latinoamericanos. Muchos participantes se
inscribieron en el Foro con gran entusiasmo.
Fue wuna experiencia pedagbdgico musical
extraordinaria.

En el mes de setiembre de ese mimo ano, se
llevé a cabo en Caracas, Venezuela la Reunion
Regional de Expertos en Educacidon Musical: La
Formacién Musical del Siglo XXI en América
Latina. Esta fue organizada por la UNESCO vy el
Consejo Nacional de la Cultura de Venezuelaq,
CONAC.!? se pensé y se planificé en conjunto el
Sistema Regional de Educacidon Musical, que
planteaba la homologacién de titulos
universitarios, el reconocimiento y equiparacion
de asignaturas para promover los intercambios
estudiantiles, al menos semestralmente. Sin
embargo, este visionario proyecto no se
concreto, en gran parte por las
transformaciones geopoliticas y los cambios de
autoridades en las organizaciones
auspiciadoras y los paises participantes. Es una
iniciativa que tiene audn vigencia, porque
beneficiaria a las nuevas generaciones.®!

[2] Participaron del recién establecido FLADEM Violeta Hemsy de Gainza
(Argentina), Margarita Ferndndez Grez, (Chile), Gloria Valencia
(Colombia), Mario Alfaro (Costa Rica), Ercilia Talavera (Paraguay),
Lylliam Meza (Nicargua), Florencia Pierret (Rep. Dominicana), Cecilia
Conde (Brasil), Carlos Sénchez Cunill (Chile), Marta Sanchez (Chile,
EEUU), Silvia Tort (México), Edgar Cajas (Guatemala), Naida Cordido

Venezuela), Fanny Luckert, (Venezuela), Cecilia Camen (Argenting,
México).

[3] Nétese la similitud con el Programa Erasmus que se aplica en la
Unién Europea para el intercambio universitario.



A partir de esos afos que nos demandaron
gran trabajo y esfuerzo, con audacia y
creatividad se  fueron estableciendo,
gradualmente los Estatutos del FLADEM, asi
como otras regulaciones, que buscaban
facilitar los procesos.

II-El pensamiento y la investigacion en el
FLADEM.

La construccién de un pensamiento que
aglutine o una a los integrantes no siempre
ha sido bien comprendido en todos los
momentos de estas tres décadas de vida del
FLADEM. Algunas veces se ha considerado que
debe existir una Unica linea de pensamiento.
Pero el espiritu fundacional del FLADEM, lo que
promueve es la unidad en la diversidad. Que
seamos muchas personas con posiciones,
perspectivas y creencias disimiles es, mas
bien, una verdadera riqueza. Que todos
tengamos como faro la calidad de la
educaciéon musical, la honestidad profesional
y la apertura suficiente. Mediante el didlogo
constante y respetuoso se tienden puentes,
que encuentran nuevos caminos, nuevas
respuestas y soluciones a las dificilisimas
condiciones de desigualdad social que se
dan en América Latina. El trabajo colaborativo
en equipos disciplinarios y multidisciplinarios
demanda flexibilidad y disposicién para
enriquecer los puntos de vista particulares.

Con la presencia del Maestro canadiense R.
Murray Schafer, Primer Miembro Honorario del
FLADEM, que nos transmitidé la iniciativa de
unirnos como colegas, las pedagogias
musicales abiertas, la ecologia acuUstica y la
cercania hacia la composicién de la musica
contempordneaq, es decir de aquiy ahora, han
sido un norte identitario en el pensamiento
del FLADEM. De igual manera, la profunda
convicciobn de la gran mayoria de los
integrantes del FLADEM cobra vida en el
compromiso con los legados, tradiciones y
culturas de los pueblos originarios; esta ha
sido una de las grandes vetas que estd
presente en todos los niveles de la educacion

musical. La dignidad, valoracién social y
actualizacién profesional son pilares del
FLADEM por ser la educacidn musical un

derecho humano.

A nivel de la educacién superior el FLADEM ha
contribuido al desarrollo de la educacidn
musical, a pesar de las posturas
tradicionalistas y anti-académicas.
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Se ha fortalecido |la comunicacion, el
intercambio y la formacién de equipos
internacionales de investigacidon sobre una
vasta cantidad de enfoques temdaticos. Las
publicaciones cobran relevancia capital a
partir de su circulacién internacional en estas
tres décadas continuas.

lll-La accion masico pedagégica y la
extension en el FLADEM.

La accién musico pedagébgica de FLADEM se
caracteriza por las pedagogias musicales
abiertas y otras series de orientaciones
didacticas, estratégicas y metodolbégicas que
son respuestas originales a los problemas en el
ejercicio de la docencia musical. La manera en
que los educadores los logran resolver se
comparte en  distintas actividades vy
encuentros. La diversidad es relevante por la

particularidad de cada pais: la zona
geogrdfica, las edades, las condiciones
especificas y las circunstancias internas vy

externas. Esto produce una gran riqueza en
cuanto a accién pedagdgica, sobre todo al ser
valorada, respetada y puesta al servicio de los
demdas.

La creatividad es una de las caracteristicas de
la accidén pedagdgica del FLADEM, lo mismo que
la fundamentacion en las raices y expresiones
identitarias de cada regién. Los riesgos,
desafios y fracasos en la educacién musical,
(parafraseando a R. Murray Schafer) son un
patrimonio que cada vez resulta mdas
alentador. Son verdaderas lecciones de vida en
el ejercicio de la educacidon musical.

En estos treinta afios, la accidén pedagégica del
FLADEM ha ido avanzando creativa vy
continuamente, con modificaciones y
rectificaciones. Por ejemplo, en los afos * 90!*
la interculturalidad o musicas del mundo, fue
una corriente (¢moda globalizada? ) muy fuerte
a nivel de la pedagogia musical.
Posteriormente, la tecnologia vino a ocuparnos
muchisimo tiempo y espacio. El aprendizaje de
la nueva masica contempordénea
latinoamericana por parte de nifios y jovenes,
llomé la atencibn de ompositores vy
educadores. La ritmica, la expresidn corporal, la
etnomusicologia y la ecologia acustica en el
aula han propiciado vivencias musicales que
oscilan desde lo Iudico hasta la contemplacion.

[4] Hemsy de Gainzaq, Violeta, (2013), El rescate de la pedagogia musical,
Lumen Argentina Del 21 al 25 de julio de este afo 2025 se celebrard el
XXIX Seminario Latinoamericano de Educacién Musical (SLDEM) en la
Universidad Autdbnoma de Nuevo Léon, Monterrey, México.



La publicacion de numerosos “métodos de

aprendizaje instrumental” para adultos,
adultos mayores y poblaciones con
condiciones especiales ha permitido

participar de la educacidon musical a sectores
sociales, quizds “olvidados” Mds
recientemente aparece la musica en la
primera infancia, que promueve experiencias
pedagdgicas para bebés de pocas semanas
de nacidos.!®!

La accién pedagdgica se difunde en jornadas
0 encuentros locales, nacionales, regionales y
los Seminarios Latinoamericanos de
Educacién Musical, (SLDEM) que se hacen una
vez cada afio, en un pais diferente. Alli hay
opcidon de compartir ponencias, muestras de

musicalizacién, talleres, presentaciones
musicales, exposicion de materiales,
filmaciones, grabaciones.. Los hallazgos

descubiertos en el aula se comparten con los
colegas.

IV-Inventario de Aportes del FLADEM a la
Educacion Musical Superior.

1.Red de académicos: educadores musicales
de todos los niveles, profesionales vy
estudiantes, investigadores, intérpretes,
compositores y otros equipos
multidisciplinarios.

-Proyectos conjuntos a nivel
regional, continental e internacional
-Grupos de reflexibn y accidén para el
fortalecimiento y desarrollo de la educacién
musical en diferentes niveles y
especialidades

-Didlogos interinstitucionales entre
universidades y otras organizaciones de
educacién superior, como conservatorios,
academias, etc.

nacional,

2.Nueva bibliografia: creaciéon y
publicaciones de libros, partituras originales,
cancioneros, articulos, materiales diddcticos,
tecnolégicos, etc., en coordinacién con otras
disciplinas.

-Difusion continental e internacional de obras
sobre muy diversas subespecialidades de la
educacion musical, a saber, musicologia,
diddcticas de la muUsica, musicoterapia,

etnomusicologia, mdusicas  folkloéricas vy
populares, muasica comercial, industria
musical, muasica contempordnedq, ecologia

acustica, interculturalidad, repertorios
corales, instrumentales y orquestales para
distintas poblaciones (primera infancia,
escolar, juvenil, adultos, adultos mayores,
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educacidon musical para poblaciones con
condiciones especiales, estudios sobre musica
y educacién musical en pueblos originarios...)

3.Pensamiento pedagdgico musical: creacion
y difusién de espacios para la reflexion, el
andlisis, la construccion y deconstruccion, el
intercambio, el debate, etc. en distintos tépicos
y temadaticas inherentes y relacionadas con la
educacién musical. Por ejemplo, filosofia vy
psicologia de la educaciéon musical, politicas
educativas y culturales...

4.Accidn Pedagégica: muestras de
musicalizacién, exposiciones tebrico-prdcticas
en los SLDEM's, critica pedagdégica a partir de la
observacién, encuentros, jornadas, seminarios,
coloquios, conversatorios, manifestaciones
colectivas, dia de intercambio cultural, etc.

5.Rescate historico de la educacion musical en
Latinoamérica: creacién de listado de
Miembros Honorarios del FLADEM, obras,
biografias, materiales, repertorios de grandes
personalidades de la educacién musical en
Latinoamérica, en su mayoria olvidadas o
desconocidas.

V-A modo de conclusion.

Las puertas del Foro Latinoamericano de
Educacién Musical -FLADEM- estdn abiertas
para todos Uds.!®! En la medida en que tengan
dudas, cuestionamientos, propuestas,
iniciativas, suefios... su participacion en el FORO
no solo les dard el apoyo para encontrar
respuestas y opciones, sino también para
realizar plenamente su vocaciébn como
educadores musicales. El descubrimiento de un
universo artistico y pedagdgico iluminard su
caminar cotidiano. Agradezco muchisimo la
invitaciébn que me hiciera la Dra. Irma Susana
Carbajal Vaca, de la Universidad Autdbnoma de
Aguascalientes, México e integrante del FLADEM,
para compartir estas memorias e inquietudes
en este 12° Coloquio Internacional de Educacién
Musical a Nivel Superior. También mi
agradecimiento a la Lic. Victoria Silva Rivas por
su asistencia tecnolégica y apoyo logistico.

[5] Lameiro, Paulo, https:/ /www.youtube.com/watch?
v=AHOs7WkX _bwé&ab _channel=ConcertosparaBeb%C3%A9s

[6] Del 21 al 25 de julio de este afio 2025 se celebrard el XXIX Seminario
Latinoamericano de Educacién Musical (SLDEM) en la Universidad
Autébnoma de Nuevo Léon, Monterrey, México.
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Mario Alfagiiel Op. 660 - 5 canones

Mario Alfaguel

(Costa Rica-1948). Estudié composicién y piano; historia y teatro (Universidad
de Costa Rica). Posgrado en Composicion (Instituto de Muasica Nueva,

Escuela Superior de Musica, Friburgo, Alemania). Catdlogo de obras: 600
Opus. Compositor con mayor nimero de obras para piano - mano izquierda,
a nivel mundial. Premios Nacionales e Internacionales. Catedréatico Jubilado
de la Universidad Nacional y la Universidad de Costa Rica. Miembro Honorario
del Foro Latinoamericano de Educacién Musical (FLADEM). Su estilo creativo
trabaja con recursos contempordneos: aleatorismo, co-creacion,
improvisacién, notacién grdfica, serialismo situado en su contexto centro y
latinoamericano. Estudioso y defensor de la ecologia acustica.
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Mario Alfaguel Op. 660 - 5 canones FLADEM 30 ANOS
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Textos de los 5 CANONES para el 30°
Aniversario de FLADEM, Opus 660, de Mario
Alfaguell, Costa Rica, sobre la cancién
costarricense “Pampa” de Jesus Bonilla.
Dedicado a Daniela Fugellie.

Canon I

El  Foro Latinoamericano de Educacion
Musical cumple 30 anos de felices aportes
para todos, Violeta, Gloria, Carmen y
Margarita son las fundadoras.

Canon I

Una educacion musical, flexible y abierta,
tiende a romper estereotipos y a instaurar
nuevos paradigmas de comportamiento y
aprendizaje en el contexto escolar y social.

Canon Il

El FLADEM tiene tal apertura que gustando de
las pedagogias abiertas, acepta gustoso
también las pedagogias cerradas
tradicionales.

Canon IV:

FLADEM es una institucién independiente, de
amerindios, ibéricos, Iusitanos, cariberios
para preservar y desarrollar nuestras raices
musicales y modelos educativos propios y de
acontecer histérico nuestro.

Canon V:

FLADEM concibe a la educacién por el arte
como un proceso permanente de aprendizaje
e integracién de los lenguajes expresivos,
pluriculturales.

NOTAS:

*pueden terminar todos juntos,
progresivo TACET, equilibrando con
entradas sucesivas iniciales.

O en un
las

** no estando seguro de captar bien las
figuras ritmicas del ostinatto de “Moliendo

Café”, rogaria, corregirlas a los que tengan
mejor oido ritmico que yo (tal vez mas bien: )

— =
e - @ i )
P —
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INSTRUCCIONES DE EJECUCION

1. Escriba-despaciosamente-en la pizarra, la
tabla ritmica, dada en colaboracién con los
alumnos.

2. Tébmese su tiempo en la comprensidon de
cada uno de los esquemas ritmicos.

3. Mida todo, todo el tiempo en dos.

4. Rete a los ejecutantes a lograr solfear precisa
y adecuadamente cada esquema ritmico.

5. Haga una alternancia, primero en orden de
complejidad de cada esquema, constituyendo
una sorpresa, siempre, el rato que permanece
en cada uno.

6. Solicite conductores voluntarios que
enfaticen el reto-y su superaciéon-del juego en

cuestion.

7. otros aspectos...

(%) plterer|t ¢ qote

8. ****** Modelos de Tambito: “Cascada”-Digno
Garcia y “El Torito”(Costa Rica) (de los
mds notables).

Asi mismo: M. RAVEL: CONCIERTO PARA LA MANO

IZQUIERDA, el segundo solo, y segundo
movimiento del CUARTETO PARA ARCOS.
“MALAMBO” de GINASTERA, PARA PIANO;”

América” de LEONARD BERNSTEIN.

Otros ejemplos:

“Pasién” (C.R.), “He guardado”-Rodriguez (C.R.).
A tempo mas lento: “La Guaria Morada”

(C.R) y “Vergine Bella” de Guillaume Dufay
(S.XV) con TEXTO DE PETRARCA.

Debussy: LES COLLINES D" ANACAPRI”, 1910. Mario
Alfaguell: Abundantes USOS y ABUSOS.



FLADEM - Reflexées a respeito de uma

jornada de 30 anos

Marisa Trench de Oliveira Fonterrada

Livre-docente pela UNESP, doutora em Antropologia e mestre em Psicologia
da Educacgéo pela PUC-SP, com formagdo em Mdsica e doutorado sanduiche
na McGill University (Canadé). Especialista em ecologia acUstica, paisagem

sonora e cantoterapia. Professora permanente do Programa de Pos-
Graduacdo em Musica do IA/UNESP, onde também foi diretora, assim como
da Escola Municipal de Musica de Séo Paulo. Idealizadora da EMIA e da ETEC
de Artes (Centro Paula Souza). Coordena, desde 1997, o G-PEM (CNPq) e
desenvolve projetos artisticos e pedagodgicos envolvendo canto coral e
criagdo musical, com apresentacgdes no Brasil e no exterior. Tradutora de
Murray Schafer e autora/organizadora de diversas obras na drea da
educacgdo musical, com publicagdes recentes entre 2021 e 2025.

Estou muito feliz e emocionada em trazer este
texto que versa, muito informalmente, sobre a
minha memoéria dessa instituicdo, hoje téo
importante, que venho acompanhando de
perto, desde o ano de sua fundag¢do — 1995.

Como cheguei ao FLADEM?

Bem, ndo sei com seguranga como isso se
deu. Mas penso que a histéria comegou muito
antes de o FLADEM ser criado e posso dizer
que o rumo que tomou foi inesperado. Na
verdade, o que quero relatar comecgou
quando eu era professora em uma escola de
muasica em Sdo Paulo, pertencente a
Fundagdo Magda Tagliaferro. Minha colega
Maria  Ldcia  Machado, hoje docente
aposentada da Unicamp, tinha estado em
Darmstadt por ocasido dos Encontros de
MuUsica Contempordnea que |4 havia e, ao
regressar, trouxe consigo um livro muito
interessante de um autor canadense. O nome
do livro era Minimusic (SCHAFER, 1971) e trazia
muitas sugestbées de criagdo musical.
Apliquei algumas delas em classes de Teoria
da MUsica e Solfejo entusiasmando os alunos
e lembro-me de que Maria Lucia e eu
procurdvamos saber quem era esse autor téo
interessante, do qual s6 sabiamos o nome:
Murray Schafer. Mas ndo conseguimos
avangar nesse aspecto, numa época anterior
a Internet.
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Logo depois, sai dessa instituicdo para
assumir a Direcdo da Escola Municipal de
Musica, de Sd&o Paulo, a qual tinha por
objetivo formar instrumentistas de orquestra.
Com a minha mudanga de emprego e o0s
encargos de dirigir, ndo uma, mas duas
escolas, pois havia um ramo destinado a
criangas de 5 a 12 anos — a Escola Municipal
de Iniciagéo Artistica — EMIA, o nome de
Schafer ficou esquecido por cerca de dez ou
doze anos.

Somente em 1986, voltei a pensar em seu
nome, logo depois de ter sido aprovada em
concurso no Instituto de Artes da Unesp. E
que, pouco tempo apbs ter comegado a
trabalhar na Universidade, chegou ao
Instituto de Artes uma carta da Embaixada do
Canadd no Brasil, divulgando um Programa
que oferecia bolsas de estudos a docentes
universitdrios de  qualquer drea de
conhecimento que trabalhassem em tempo
integral. Esse Programa chamava-se The Full
Enrichment Program Os docentes escolhidos
deveriam ficar no Canadd por um periodo de
trés a cinco semanas, dedicando-se ao
estudo de contelddos programdaticos das
Universidades canadenses e trazendo-os,
posteriormente, ds universidades brasileiras.



Como, por ocasido de minha entrada na
Unesp, eu tivesse apresentado um projeto de
coro infantil aberto a filhos de funcionarios,
professores e a familias residentes no
entorno do IA/Unesp e ainda esperando que
ele fosse avaliado e, talvez, aprovado,
imaginei ser importante conhecer o trabalho
de coro infantil desenvolvido naquele pais,
bem considerado no meio musical.

O problema é que, nhuma época anterior a
internet, ndo havia como chegar a&
informagdo de outros paises, a menos que ja
tivéssemos algum contato, o que ndo era o
caso. Por esse motivo, procurei a Diretora da
Biblioteca do Instituto de Artes da Unesp
pedindo auxilio. ela me informou que as
bibliotecas  tinham  um  sistema  de
comunicagdo que lhes permitia compartilhar
pecas dos acervos, mas a busca sé podia ser
feita por nome do autor e ndo por assunto.
Com essa informacgdo, tudo parecia voltar ao
estado inicial, pois ndo sabia o nome de
nenhum regente de coro infantil naquele
pais. Quando o impasse ja estava tomando
conta da situagdo, subitamente, veio-me a
cabeca o nome de Murray Schafer. Parece,
até, que soou dentro de meu ouvido. Entéo,
apenas repeti esse nome para a Diretora da
Biblioteca, que logo exclamou: “Ah, agora sim,
posso procurar”. E se foi.

No dia seguinte voltou com um ou dois
artigos de Schafer, mas ainda ndo havia
solidez na informag¢do que me permitisse
extrair dela um projeto que previsse o que eu
iria fazer no Canadd, se ganhasse a bolsa.
Estaca zero de novo.

Entdo, resolvi buscar informagbes no
Consulado Canadense em Sd&o Paulo. O
funciondrio que me atendeu sugeriu que eu
procurasse na Lista Telefébnica. Como eu
sabia que alguns dos livros de Schafer
haviam sido publicados em Toronto, imaginei
que essa poderia ser a sua cidade. Entdo,
consultei a lista telefénica, mas ndo
encontrei seu nome. Ao ver que eu ndo
conseguira avangar, o funciondrio do
Consulado Canadense que me estava
auxiliando, sugeriu. E se vocé consultar a
pagina das universidades de Toronto?
Universidade de Toronto e Universidade de
York? Com seu auxilio, acessei esse material,
o consultei; mas, novamente, o nome de
Schafer néo estava 4.

A pesquisa parecia parar por ai mas, de
repente, tive uma ideia: como no Diretério que
consultei constasse o nome do Diretor da
Faculdade de Mdasica da Universidade de
Toronto, Dr. Carl Morey, |he escrevi me
identifiquei e contei da possibilidade de usufruir
da bolsa oferecida pela Embaixada canadense.
Também falei do meu interesse em entrar em
contato com Schafer — a essa altura, a ideia de
conhecer os coros estava um pouco
enfraquecida, embora ainda morta, pelo
impasse de ndo saber como contatd-los.

Escrevi, também, uma carta a Schadfer,
explicando quem era, o que queria fazer e
porque queria conhecer seu trabalho. Coloquei
a carta num envelope e o introduzi em um
envelope maior, que continha a carta do Dr.
Carl Morey, na qual Ihe pedia que me auxiliasse
a encontrar Schafer. Como soube mais tarde,
assim que recebeu minha correspondéncia, o
Dr. Morey o enviou a Murray Schafer.

Em quinze dias, recebi a resposta de Schafer.
Ele enviou-me uma lista de universidades que
eu poderia tentar visitar e o nome das pessoads
que deveria consultar. Fez o mesmo com 0s
coros infantis de renome - The Toronto’s
Children’s Choir, The Toronto’s Boys Choir e The
Toronto Children Opera’s Choir, colocando-me
em contato com os diretores. No que diz
respeito a seu préprio trabalho, convidou-me a
ir com ele a Detroit, onde estaria num
Congresso organizado pela American Orff
Society, como convidado. Escrevi para essas
pessoas e enquanto esperava respostas,
comecei a organizar a proposta que iria
apresentar & Embaixada Canadense. Quando
as respostas comegaram a chegar, terminei
meu projeto e o apresentei.

Fui aprovada e viajei ao Canadd. Pude, entdo,
conhecer as universidades que me aceitaraom e
os coros infantis de Toronto. No que diz respeito
a Murray Schafer, logo me identifiquei com seu
trabalho e quis trazé-lo ao Brasil. E, ao
conhecer alguns de seus livros, entusiasmei-
me especialmente, por dois deles - The
Thinking Ear e The Tuning of the World. Ent&o,
senti que era preciso traduzi-los para o
portugués.

Depois dessa experiéncia em 1988, consegui
trazé-lo ao Brasil em 1990, para que desse
workshops no Rio de Janeiro e em S&o Paulo.
Também, junto com duas amigas — Maria Lucia
Paschoal e Magda Silva, comegamos a traduzir

31 The Thinking Ear. (SCHAFER, 1983).



No ano seguinte, quando Schafer voltou ao
Brasil, participou do langcamento desse livro
que, em portugués, recebeu o nome O ouvido
pensante (SCHAFER, 1990). Depois disso,
voltou em 2004, para participar do Semindrio
FLADEM, ocorrido em Sdo Paulo, Brasil,
quando foi langada a tradugdo de seu livro
The Tuning of the World (1976), que, na
traducdo brasileira, recebeu o nome A
afinagdo do mundo (2001). A dltima vez que
Schafer veio ao Brasil foi em 2011 — na 39
Semana de Educag¢do Musical, no Instituto de
Artes da Unesp, organizad por mim. No final
de semana anterior a esse Congresso,
Murray Schafer desenvolveu um trabalho de
Ecologia Acustica e Criagdo Musical em
Mairipord, um municipio préximo a Séo Paulo
e que conta com uma enorme drea
preservada e mananciais que fornecem
dgua a Sdo Paulo e cidades do Rio de
Janeiro.

Bem, vocés podem pensar. o que isso tem a
ver com o FLADEM? Abaixo vem a explica¢do.

Foi um encontro memoravel entre as duas
grandes cabecgas da educag¢do musical. E
preciso dizer que Violeta, aquela época, era
uma das poucas pessoas da América Latina
que ja conhecia a obra educativa de Schafer,
pois traduzira para o espanhol, juntamente
com seu filho Ricardo, os livretos que, mais
tarde, se tornariam capitulos de The Thinking
Ear (SCHAFER, 1983). Limpieza de oidos, El
compositor em el aula, El nuevo paisaje
sonoro, El rinoceronte en el aula, Cuando las
palabras cantan, que foram editados pela
Ricordi Americana, em Buenos Aires, nos anos
de 1983 e 1984.

Quando estive no Canadd e conheci o
trabalho de Murray Schafer, fiquei encantada
com suas propostas. Vé-lo trabalhar no Rio
de Janeiro e em Séo Paulo foi ainda melhor.
Mas o fato que quero destacar ocorreu na
semana em que esteve em Sd&o Paulo;, ao
saber da presengca de Schafer, Violeta
Gainza, que estava passando férias no
Guaruja - cidade praiana, muito préxima a
Sdo Paulo. escreveu-me, perguntando se
poderia  participar. Como se Violeta
precisasse fazer esse tipo de pergunta! E
légico que as portas estavam abertas para
ela! Foi essa a resposta que lhe dei; entdo,
interrompeu sua temporada na praia e veio a
Séo Paulo.

32

Foi muito bonito ver dois baluartes da
educacdo musical téo préximos, ele,
empenhado em deixar de lado o papel de
Mestre, para conferir autonomia aos alunos; e
ela, humildemente, abandonando sua posi¢do
de Mestra da educagdo musical, para assumir
o lugar de estudante de mdusica. Violeta
participou de todas as propostas de Schafer e
se dispds a colaborar com o0s grupos que se
formavam, para pesquisar as mais estranhas
possibilidades sonoras, dentro ou fora do
prédio em que estdvamos. Entdo, esse encontro
ndo programado entre dois nomes tdo
importantes foi muito interessante e proficuo.
Schafer voltou ao Brasil em 1991, desta vez
ampliando sua estadia, que se estendeu, além
de Rio de Janeiro e S&o Paulo, para mais duas
cidades - Londrina, no Parand, e Porto Alegre,
no Rio Grande do Sul. Em todas elas, suads
oficinas forma muito concorridas, com alunos e
professores bastante entusiasmados, pois ele
trazia uma forma diferente de ver o papel da
educacdo musical na atualidade, baseado na
escuta sensivel, no respeito & natureza e nas
possibilidades criativas de cada um. Nesse ano,
foi feito o lancamento da traducdo para o
portugués de O ouvido pensante (Schafer,
1990).

Do Brasil, Schafer seguiu para Buenos Aires a
convite de Violeta, onde ministrou uma série de
oficinas, também, muito concorridas e
interessantes. Parece que esse foi o ano em
que, definitivamente, o nome de Schafer
passou a ser mais conhecido na América
Latina. Logo depois, ele esteve, também, na
Costa Rica, a convite de Carmen Maria Méndes
Nava, entdo professora da Universidade
Nacional e 14 desenvolveu um interessante
trabalho, nas trés vezes em que visitou o pais.
Numa dessas suas estadas, comentou com
Carmen a importdncia de os educadores
musicais latino-americanos se aproximarem.
Foi quando sugeriu os nomes de educadoras
musicais que conhecia - Violeta Gainza -
Argentina - Marisa Fonterrada - Brasil - e
Cristina Logomarcino - Uruguai.



Algum tempo depois, fiquei sabendo — nem
me lembro mais como - que, durante um
encontro da ISME — The International Society
for Music Education — em Tampa, Flérida, USA,
alguns educadores musicais latino-
americanos — Violeta Hemsi de Gainza, da
Argentina; Carmen Maria Méndez Nava, da
Costa Rica;, Ricardo Lopez, de Porto Rico;
Margarita Fernandez, do Chile e Gloria
Valenga, da Colbmbia - tinham se
encontrado e, numa conversa informal,
assinalado o desconhecimento, por parte de
educadores musicais de diferentes paises
latino-americanos, das atividades de ensino
e aprendizagem de mdusica que ocorriam
fora do seus paises. Essa conversa foi o
germe da criagdo do FLADEM. Essa histéria
tem sido muito contada informalmente
durante os Semindrios FLADEM, que ocorrem
anualmente, mas ndo me lembro de haver
lido um relato oficial de como a ideia veio a
se constituir.

Recentemente, porém, conversei com
Carmen Maria Méndes Nava, uma das
fundadoras do FLADEM e sua Ex-Presidente,
que me contou que

Costa Rica hizo tres Talleres Internacionales
de Educacién Musical con apoyo del Comité
de Musica de la Comissién Costarricense de
Cooperacién con la UNESCO, la Universidad
de Costa Rica y la Universidad Nacional
(1993, 1994 y 1995), em que Murray Schafer
fué invitado. En la ultima visita, ele me dié
nombres y las direcciones de Uds. tres
(Violeta, Marisa y Cristina[l]). A la primera
que invitamos fue a Violeta para que diera
talleres de improvisacién al piano porque
conociamos sus libros de Schafer en espariol,
por las traducciones que habian hecho ella y
su hijo Ricardo para la Editorial Ricordi
Americana entre 1982 y 1985[2]. Schafer no
fue a la Conferencia de la ISME en Tampa. Alli
llegaran bastantes latinoamericanos, entre
ellos, conoci a Violeta personalmente. Me
confirmé su participacién en Costa Rica para
enero de 1995. Estuvo en Tampa y en Costa
Rica y me hablé mui bien de los educadores
musicales brasilefios, Cecilia Conde y vos,
iMarisa! /../ (Méndez Nava, comunicagdo
pessoal, 2025).

[1] violeta Gainza - Argentina, Marisa Fonterrada - Brasil e Cristina
Logomarcino — Uruguai.
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No ano seguinte & reunido da ISME em Tampa,
- 1995 - Murray e Violeta foram convidados a ir
a Costa Rica. Era a terceira vez que ele ia. A
essa época, eu acompanhava de longe a
relagéo dele com esse pais, pois havia me
contado do trabalho que 14 se fazia.

Eu s6 soube posteriormente da conversa de
Carmen com Murray Schafer, em que ele havia
estimulado a unido de educadores musicais
latino-americanos e sugerido que a professora
me contatasse. E ela resolveu ouvi-lo, pois,
nagquele mesmo ano, recebi um telefonema da
Gloria Valenga, da Colémbia, para me convidar
a participar do | SLEDEM, que seria realizado em
Bogotd. O convite era para eu oferecer uma
oficina de educagdo musical.

Eu ndo conhecia Bogotd e nem sabia espanhol,
0 que me deixou, ao mesmo tempo, feliz e
apreensiva. Mas aceitei o convite e, pela
primeira vez, vidjei para a Colébmbia. Meu
portunhol, daquela época era ainda bem
primdrio — sei que fiz progressos nessa “lingua”
no correr dos anos, devido ado meu estreito
contato com o FLADEM. Porém, néo posso dizer
0 mesmo do meu dominio do espanhol que
ainda cede espacgo ao portunhol...

Assim, com meu préprio esforco e a boa
vontade dos participantes — lembro-me de que
eram muitos! - consegui dar conta da minha
tarefa de conduzir uma oficina e me integrar ao
FLADEM.

Depois disso, fiquei por muitos anos
responsdvel pela sessdo brasileira do FLADEM.
Ainda ndo havia as sessdes nacionais, apenas
uma pessoda responsdvel pela divulgagdo e
realizagdo de eventos, em estreita ligagcdo com
a Diretoria do FLADEM Internacional.

O FLADEM reflete muito fortemente o
pensamento de Violeta Gainza, pioneira na
drea de educacd@o musical, 6tima pianista — e
quimica - e que sempre se interessou pelas
questbes referentes ao ensino e &
aprendizagem de musica, sob o guarda-chuva
da criatividade, pela qual ela se sentia muito
atraida. A Professora fazia questdo de
incorporar essas atividades a suas aulas. Ao
piano, conseguia que criangas tocassem com
desenvoltura e criassem suas proprias
muasicas. Era sempre uma alegria!



Ndo vou entrar em detalhes a respeito de
Violeta, pois acho que os seus conterrdneos
tém muito mais informagédes a respeito dela
e de seu trabalho, do que eu. Mas ressalto
aqui seu pioneirismo em relagdo ao que ela
chamou de Pedagogias Musicales Abiertas,
em que o protagonismo da criagdo é
concedido aos alunos.

Fico muito feliz de ver que esse caminho foi
adotado pelo FLADEM, que continua a
estimular a criatividade, o fazer musical, a
escuta e a organizagdo de aulas, de modo a
permitir e a incentivar que o aluno aprenda a
se aventurar na estrada da criagdo, tanto é
que oferece, anualmente, nos Semindrios, o
Curso Formativo Internacional do FLADEM.

Durante anos - ou, mesmo, séculos - o
ensino e a aprendizagem de mdusica
estiveram baseados em modelos europeus,
exceto por algumas composi¢ées autorais
que traziam consigo um misto de técnicas de
composicdo europeia e a memobria de
cancodes e ritmos peculiares do lugar em que
esses muasicos habitavam. Inclusive, essa
postura foi altamente incentivada durante a
época em que, em varios paises distantes da
Europa Central, se valorizava a corrente
chamada “nacionalista” — americanos das
trés Américas, nordicos e da Peninsula
Ibérica, por exemplo.

O que o FLADEM tem proporcionado desde a
sua criagcdo é a pesquisa das raizes locais, de
culturas ancestrais, de dancgas tipicas, de
sonoridades inusitadas provocadas por
instrumentos musicais tipicos dos paises em
que se pratica essa mdusica. Apesar de
fortemente impregnada nos paises latino-
americanos, raramente, ela era reconhecida
como objeto de pesquisa, por pesquisadores
da chamada “arte oficial” ocidental,
dominante e detentora de primazia nos
espetaculos e concertos, o que lhe dava
mais visualizagdo do que tinham as artes
populares baseadas em manifestagcdes
artisticas locais e em culturas ancestrais.
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Quando essas sonoridades préprias da cultura
do povo de algum lugar, comecaram a ser
trazidas ao FLADEM, pouco a pouco foi se
delineando a riqueza dos paises latino-
americanos em termos de musica, danga, artes
cénicas e artes visuais que, alids, sempre
existiram, mas ndo eram vistas ou ouvidas fora
de seu proprio circulo de participantes e
apoiadores. As varias maneiras de expressdo
de diferentes artes, juntas, presentes,
combinadas, alinhadas —, porque essa arte ndo
se divide em blocos, mas opera em conjunto —,
davam um bom exemplo do que Murray
Schafer denomina Teatro de Confluéncia, em
que todas as artes fluem juntas, se fundem e
caminham, assim como os tributdrios de um
rio. (SCHAFER, Murray, 2002, p. 26).

E assim, 30 anos depois de sua fundacgdo, eis o
FLADEM, forte, ativo, representado em 13 paises
— Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colédmbia,
Costa Rica, Equador, Guatemala, México,
Paraguai, Peru, Porto Rico, Uruguai e Venezuela
— trabalhando incansavelmente para que a
muasica da América Latina se fortaleca e se
amplie, em beneficio da expressdo artistica e
cultural de sua gente. E que os educadores
musicais de cada um desses paises apostem
na Pedagogias Musicais Abertas que, além de
suas qualidades inquestiondveis, ainda
prestam tributo & meméria dos dois grandes
lideres da Educag¢do Musical nas Américas -
Raymond Murray Schafer — Canadéd - 1933/2021
e Violeta Hemsi de Gainza (Argentina) -
1929/2023.

Assim, aproveito o espaco a mim concedido
para saudar, ndo apenas o FLADEM e membros
da Diretoria e de suas diversas Comissdées mas,
também, os autores que se apresentam nesta
publicagdo, reforcando, com seus trabalhos,
muito do que eu disse aqui.
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Carlos Sanchez Cunill

Profesor de Estado en Educacién Musical de la Universidad de Chile, Magister
en Educacion, de la Universidad Metropolitana de Educacion de Santiago de
Chile y Dr, (t) en Calidad de la Educacién, por la U. de Sevilla. Se destaca por
ser un docente, con amplia trayectoria en la docencia Universitaria y la
Gestion administrativa docente. Como Gestor Cultural ha impulsado diversos
proyectos educativos y musicales, como Congresos, Seminarios y proyectos
académicos tales como Magister, Academias, etc. Asimismo, ha participado
con ponencias en diferentes eventos nacionales e internacionales, en
Argentina, Méjico (Conferencia de la Isme en la U. de Tabasco), entre otras.
En relaciébn a sus caracteristicas personales, destacan su inclinacién a la
consecucién de metas, el trabajo en equipo, fomento de buen ambiente
laboral, con iniciativas para la vinculacién con diferentes medios educativos
y agrupaciones culturales.

¢FLADEM QUE? Yo conoci esta institucidn cuando asisti por
primera vez a un Seminario Latinoamericano
de Educacién Musical de FLADEM, el afno 2001

en Buenos Aires y, en esa ocasiéon, tuve la

Foro Latinoamericano de Educacién Musical

¢FORO QUE?
Foro Latinoamericano de Educacién Musical

Querida amiga, querido amigo, ante tus
preguntas y dudas te informo sobre FLADEM y
te cuento mi experiencia personal.

El Foro Latinoamericano de Educacién Musical
(FLADEM) es una organizacion integrada por
educadores y educadoras musicales y otros
profesionales de Ila musica de toda la
América Latina, desde Meéxico en el norte
hasta Chile por el sur, Centroamérica
también, con Costa Rica como primera sede,
que busca promover y mejorar nuestra
educacion musical a través del intercambio
de saberes, experiencias y metodologias
propias y la defensa del acceso a la musica
como un derecho humano.
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oportunidad de conocer personalmente a
Violeta Hemsy quien me inscribié en Fladem y
quien fue una de las fundadoras de esta
organizacidon junto a Gloria Valencia de
Colombia, Carmen Méndez de Costa Rica y
Margarita Ferndndez de Chile. A Violeta la
ubicaba por su extensa y valiosa bibliografia,
a Gloria y Carmen por haber participado con
ellas en eventos en varios paises y a
Margarita porque fuimos compaferos en el
Conservatorio Nacional de Mdusica de Chile.
Posteriormente fui a varios seminarios mds,
entre ellos recuerdo el de Coérdoba en
Argentina (2009), el de Montevideo (2013), el
de Puebla y el de Lima, entre otros, pero pese
a mi asistencia a todos estos eventos no
tenia claro qué era efectivamente FLADEM.

Fue con ocasidon de mi asistencia al Seminario
realizado el afo 2018 en Lima, Perd, en el que
por primera vez asisti a un curso formativo
sobre FLADEM vy la Pedagogia Abiertas,
impartido por la maestra Ethel Batres de
Guatemala y a algunos talleres, entre ellos los
de Lilia Romero de Perd y de Adriana
Rodrigues de Brasil, que empecé a entender
que estos seminarios no eran como otros
congresos en los que habia participado.



Hasta ese momento, para mi los seminarios
eran un congreso de educacién musical mas,
y comprobé que estaba equivocado. Claro,
en los seminarios de FLADEM también se
realizaban conferencias, ponencias, talleres,
presentaciones musicales semejantes a otros
eventos a los que habia asistido, pero en
estos seminarios habia un clima diferente.
Primero, en ellos existia un ambiente de
camaraderia y amistad, pues muchos de los
y las asistentes asistian anualmente a ellos y
habian generado vinculos personales vy
profesionales que no habia apreciado en
otros congresos, también compartian
recursos y materiales diversos e incluso,
cuando se presentaba la oportunidad, se
visitaban con ocasién de viajar a alguno de
los paises miembros. Ademds pude apreciar
aspectos desconocidos para mi de lo que
serian las “Pedagogias abiertas”,
promoviendo la flexibilidad, el intercambio de
conocimientos y experiencias, reflejado en
actividades centradas en lo latinoamericano,
en nuestros maestros y nuestras maestras, en
nuestros repertorios, nuestros sonidos e
instrumentos, nuestras raices, en fin, en la
construcciobn de una pedagogia musical
latinoamericana.

En el intertanto, en el afio 2001 visitd Santiago
de Chile la maestra Violeta Hemsy, quien
comparti6 con algunos docentes vy
estudiantes la filosofia y el plan del Foro
Latinoamericano de Educacién Musical, lo
que motivé a muchos de los asistentes, entre
ellos yo, a reunirse con la finalidad de formar
una seccidon chilena, lo que se materializd
tiempo después, con la primera directiva
nacional encabezada por el maestro Jaime
Gonzdlez Pifa (q. e. p. d.) y la realizacién del
IX Seminario Latinoamericano en Santiago el
afno 2003, con sede en la Universidad Andrés
Bello.

Con ocasibn de este seminario, asisti
acompanado por docentes y estudiantes de
la universidad donde yo realizaba docencia,
presentando ademds una ponencia, y pude
apreciar aspectos diferentes a otros eventos,

como eran las mesas de trabajo, los
conversatorios, formales e informales, las
actividades musicales centradas en o
latinoamericano, etc. Pese a esto, adn

persistia en mi la idea que este evento era un
congreso mds, y asi segui participando en
otros seminarios sin empaparme adn de lo
que es realmente FLADEM, de sus objetivo y
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principios. Fue después de Lima, en Herediq,
Costa Rica, formando yo parte de la directiva
de FLADEM donde comprendi qué es esta
especial organizacién, entre cuyas metas
destaca el “promover la unién y solidaridad
entre los diversos paises latinoamericanos a
través de la musica”.

Qué hermosa iniciativa, acompaniada por otras
metas, principios y objetivos los que
permanentemente se estdn revisando vy
actualizando para el mejor funcionamiento de
la organizacion.

En Chile, desde el afno 2003, ha funcionado
ininterrumpidamente nuestra seccién, con
logros y problemas, difundiendo el ideario
flamediano en regiones y organizando oficinas
tanto en el norte como en el sur y centro del
pais. La seccidén Chile, ha sido presidida por
personalidades importantes de la Educacion
Musical nacional, después de Jaime Gonzdlez
vinieron otros presidentes, Ricardo Basdez,
Paula Huerta y Lorena Rivera. Estas dos
presidentas han sido un pilar para el desarrollo
de Fladem Chile, formando nuevas oficinas a lo
largo del pais, generando nuevas actividades,
entre ellas, el “Dia de la Educacién Musical” y
realizando anualmente los seminarios
nacionales, promoviendo nuestra organizacion
entre docentes y estudiantes, invitando a
instituciones formadoras y difundiendo las
actividades de FLADEM entre nuestros
asociados.

Una de las iniciativas chilenas mds importantes
fue la organizacién, por segunda vez, de un
Seminario Latinoamericano en Chile, en esta
ocasidn en la ciudad de Valparaiso, V Regién, el
afno 2023, fue el numero XXVII hasta ese
momento, lo que nos permiti6 conocer
profundamente este tipo de iniciativas,
disfrutar de la presencia, compafia Yy
experiencias de los lideres de la educacién
musical latinoamericana y saber mds de la
filosofia de FLADEM.

Pienso que estos Ultimos afos, participando
personalmente en la mayoria de las directivas
de Fladem Chile, asistiendo a los seminarios
internacionales, y aprendiendo en ellos, puedo
dar respuesta a las preguntas: ¢FLADEM QUE?
¢FORO QUE?



Foro, porque es un evento en el que se relinen
docentes de diferentes dmbitos musicales de
la educacidn escolar 'y universitaria,
estudiantes de pedagogia, investigadores e
investigadoras, intérpretes, compositores y
otras personalidades interesadas en la
mudsica, para debatir, aprender y ensefar
tematicas de interés, intercambiar ideas y
experiencias, en fin, para generar nuevos
conocimientos.

Latinoamericano, porque FLADEM da
fundamental importancia a lo nuestro,
nuestras etnias, nuestras tradiciones,

nuestras herencias, nuestras mauasicas, sean
tradicionales, populares o académicas, sin
menospreciar nuestro pasado basado en la
cultura europea ni lo que occidente ha
aportado a la mdusica y la educacién de
ameérica latina.

De Educacién Musical, porque FLADEM postula
que la “masica es un derecho humano y un
bien social fundamental”. Porque cree que
laeducacidn musical es portadora de los
elementos fundamentales de la cultura de los
pueblos de Latinoamérica. Porque piensa que
“la educacién musical estd al servicio de la
integracion socio-cultural y la solidaridad,
ypermite canalizar positivamente las
diferencias de todo tipo”. En fin, porque el Foro
Latinoamericano de Educacién Musical,
busca llegar a todas las personas, nifios,
jévenes y adultos, sin distincidn de raza, credo
o nivel social.

Entonces, para mi, FLADEM es una nueva
oportunidad para la Educaciéon Musical de
nuestros paises, luchando porque ella sea
para todas y todos, investigando nuestras
culturas, promoviendo nuestras
metodologias, haciendo mausica, es decir,
creciendo juntos en la educacién musical.

Con este convencimiento, invito a quienes
lean estas palabras, a que investiguen mas
sobre FLADEM, sus objetivos y principios, los
seminarios internacionales y nacionales
realizados, las personalidades que a lo largo
de nuestra América lo formaron, quienes lo
integran actualmente, los y las maestras que
han entregados y siguen entregando sus
conocimientos, sus miembros honorarios, las
publicaciones, las “Pedagogia abiertas”.
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¢Qué les parece ahora FLADEM? ¢Verdad que es
interesante y diferente?

¢Quieres saber mds de nuestra organizacion?

Bueno, sigamos conversando y te podré contar
mucho mds sobre lo que otras personas y yo
hemos experimentado y crecido junto a FLADEM
y sus miembros, grandes personas,
excepcionales profesionales, lideres en sus
paises, siempre dispuestos a compartir sus
conocimientos y experiencias.

Les saluda, Carlos



Memorias de una mision de vida
guiada por el FLADEM

Ricardo Lépez Ledn

P.h. D. (eur) es catedrdtico de la Universidad de Puerto Rico Recinto de Rio
Piedras y Doctor en Educacion por la Universidad de Granada, Espafia con

una mencion de Doctor europeus por la Universidad de Bologna, Italia. Fue
secretario general del FLADEM internacional (1998-2002) y actualmente es

investigador y educador musical. Ademdés, es multiinstrumentisha en el
dmbito de la industria musical. Tiene un libro (La educacién musical.
¢Técnica, arte o problema? (2015) y varias colaboraciones en revistas
internacionales. Ha dictado cursos, conferencias y talleres en paises de

Latinoamérica, Europa, los Estados Unidos, Africa y el Oriente.

Establecer una mirada retrospectiva a las
bases de la formacién como ser humano y
como profesional, ofrece nuevos caminos
existenciales. Mi pueblo natal, Cayey, fue la
zapata donde hice mis primeros
acercamientos con la madasica. Desde los
nueve anos compartia aguinaldos y seises
con el cuatro puertorriquefio gracias al
tiempo con mi abuelo materno y mdas
adelante empuné el guitarra guiado por el
maestro Julito Gonzdlez, a quien tantos
cayeyanos le debemos. Al mismo tiempo
cursaba estudios en el Colegio La Merced
donde cantaba en el coro, tocaba flauta
dulce y luego saxofén tenor motivado por la
gran admiracioén al maestro Oscar Herndndez
maestro de musica durante esa época. Esa
primera etapa formativa también estuvo
matizada por clases de bailes folcloricos que
se ofrecian en el colegio y la participacién en
el musical Jesucristo Superestrella, en una
produccién totalmente escolar, pero con una
calidad de produccién muy cuidada. En el
devenir del tiempo de adolecente, estudié
saxofén y flauta en la Escuela Libre de Musica
del pueblo de Caguas donde me preparé
para entrar al Departamento de Mdusica de la
Universidad de Puerto Rico.
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La magia de la Universidad me abrazé en
todos los sentidos. Cursos de filosofia, artes
de todo tipo, conciertos, conflictos huelgarios,
presentaciones musicales, grandes amigos,
es decir, una formacidén integral sélida que
me dio las herramientas para labrar la vida
musical y artistica que anhelaba.

Luego de un fugaz recorrido por muchos
lugares de Latinoamérica y el Caribe como
parte de la plantilla de varios artistas con
gran popularidad, senti la inquietud de
conocer sobre todas las culturas posibles a
través de otras experiencias menos efimeras.
Inicialmente, el glamur de un musico joven
me ofrecia grandes momentos. Inaugurar un
gran estadio de futbol en Guayaquil, Ecuador,
celebrar en una feria el aniversario de la
entrada del Frente Farabundo Marti para la
Liberacién Nacional (FMLN) en San Salvador,
compartir con artistas de varias disciplinas
después de un concierto en Caracas son
algunas de esas experiencias que marcaron
muchos senderos personales.



En gran medida, esta curiosidad intelectual y
social se la debo a la energia formadora
recibida en la Universidad de Puerto Rico
donde culminé un bachillerato en Estudios
interdisciplinarios en la Facultad de
Humanidades. Luego de culminar estudios de
maestria en la Universidad de Miami, en los
EE. UU,, llegué a Puerto Rico con la ilusién de
transformar y aportar a la educacién de mi
pais. Ese comienzo del afio escolar 1992-1993
inicié una nueva etapa (habia sido maestro
del sistema educativo antes del 1887-1990)
como educador musical en la escuela
publica Belwind Elemental en San Juan.
Transcurrieron los semestres y casi para
iniciar el nuevo curso escolar recibo la oferta
del entonces rector del Conservatorio de
musica de Puerto Rico, Dr. Amilcar Riveraq,
para que ocupase la posicién de director
interino del prestigioso Programa de cuerdas
para nifios fundado por Pablo Casals.
Consiente del reto, ocupé el cargo por un
semestre y luego fui reclutado por la CAM
(Corporacién de las Artes Musicales) para
que me ocupara de la oficina de educacién
de la agencia que, en esos momentos, tenia a
su cargo un programa de orquestas
sinfobnicas juveniles en los residenciales Luis
Llores Torres y Vista hermosa influenciado por
el homoénimo proyecto venezolano. Ademds,
seria responsable de coordinar el programa
Conoce tu orquesta, adscrito a la Orquesta
Sinfébnica de Puerto Rico.

Como parte de mi preparacién para el cargo,
me familiaricé con el proyecto (Del maestro
Abreu) que con tanto éxito habia despuntado
en comunidades desventajadas de Venezuela
y la organizacidn Symphony Orchestra
League como referente de los programas
educativos en EE. UU. En la cotidianidad de los
meses, recibi por correo una promocién del
congreso bienal de la ISME (International
Society of Music Education) que se celebraria
en Tampa, Florida ese verano del ano 1994
que me llamé la atencién por las figuras que
se presentarian y que oportunamente se le
dedicaba al Coro de nifos de San Juan.
Luego de aceptadas las propuestas
presentadas a la CAM para el auspicio del
viaje y la asistencia al evento, el Dr. Amilcar
Rivera me acompaid en representacion de
Puerto Rico. Durante el periodo registro, nos
topamos con la sorpresa de que Puerto Rico
no figuraba entre los paises reconocidos por
la organizacion.
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Por lo tanto, nuestras credenciales nos
identificaban con nuestro nombre y el pais de
origen Estados Unidos. Un asunto que
denunciamos y que culminé con unas nuevas
credenciales donde se nos identificaba como
representantes de Puerto Rico. Este detalle
posiblemente nos abridé la puerta para que las
profesoras Violeta Hemsy de Gainza, Carmen
Méndez y Gloria Valencia (Fundadoras del
FLADEM) me incluyeran en los planes de crear
una organizacidon de educadores musicales
Latinoamericanos. Dado el hecho de que
cuando llamaban a reunirse por regiones
durante el evento, muchas regiones ya estaban
organizadas y los hispanohablantes no
teniamos una seccidn que nos convocarad. Sin

embargo, esta  situaciébn  sirvi6  para
hermanarnos y establecer lazos de
comunicacién. Fueron muchos almuerzos,
meriendas y otros espacios para la

elucubracién y la conspiracién para crear el
grupo en ciernes.

Regresamos a Puerto Rico y culminé mis
labores en la C.A.M. en diciembre del mismo
ano 94 por una oferta de trabajo en la Escuela
Elemental de la U.P.R. Ese cambio de posicion
laboral dificultd mi comunicacidn con las
profesoras fundadoras por lo que no pude estar
presente en la fundacién del FLADEM en COSTA
RICA. Luego la maestra Gloria Valencia con
mucho tesbn y persistencia pudo hacer
contacto conmigo y me invité como ponente al
primer Seminario del FLADEM que ya se habia
constituido como organizacién en Costa Rica
en enero del 1995.

Honestamente, no me sentia preparado para
presentar ninguna conferencia o taller, pero
acepté representar a Puerto Rico como
participante. En Bogotd me alojé en un
convento donde desayunaba con las monjas y
compartia sus votos de pobreza como el agua
fria en tiempos de invierno suramericano y los
mosquitos que rondaban mi oido todas las
noches. Sin embargo, la alegria de observar los
sacrificios que habian hecho muchos
educadores musicales de regiones muy
remotas de Colombia o de paises aledafios
para participar del Seminario, mitigaba
cualquier inconveniente. EI FLADEM, sin duda,
me regald la audacia creativa para forjar una
carrera como educador musical que,
posiblemente, hubiera sido impensable.



Comparecimos a la ceremonia de apertura
del evento y me percaté que la mono
estrellada(bandera de Puerto Rico) no
formaba parte de las banderas en el
escenario ni en la mesa principal.
Inmediatamente hicimos las gestiones con
los organizadores del evento y no solo lo
atendieron con prontitud, sino que realizaron
un cambio en el programa para que
presentara los fundamentos éticos y politicos
por lo cuales Puerto Rico debia pertenecer al
FLADEM como nacién latinoamericana. Ante
un teatro totalmente lleno, presenté Ia
condicion colonial de Puerto Rico y nuestras
convergencias con Latinoamérica sin ninguna
preparacidn previa pero con una gran
conviccion. La reaccion del publico fue muy
emotiva y solidaria con el aplauso. Situacién
que provocd que nuestro pais figurara en el
préoximo logo de FLADEM.

Debo destacar que entre la audiencia se
encontraba la maestra, compositora y artista
Florencia Pierret, una de las figuras cimeras
de la educaciéon musical escolar en Republica
Dominicana. La maestra Pierret se subid al
escenario y me dirigid6 unas palabras muy
sentidas. Su exposicion incluyo
agradecimientos por lo que los
puertorriquefios habiamos hecho por su
naciéon dominicana, su relaciébn con Maria
Luisa Mufoz y al final me obsequié una copia
del libro Hostos el sembrador, escrito por
Juan Boch, un referente eterno para
educadores. Por otro lado, fueron
innumerables las entrevistas que tuve que
responder tanto a la prensa como a colegas.
Hasta ese momento no tenia conocimiento
del interés que  existia entre los
latinoamericanos por Puerto Rico y en
algunos casos la gran desinformaciéon en
torno a nuestra relacién colonial con los
Estados Unidos. Sin duda, una noche que
marcd mi vida con el carimbo de la misién
que debia emprender.

A mi llegada a Puerto Rico comencé a buscar
apoyo para fundar un capitulo del FLADEM. Me
acerqué a un gran numero de personas
relacionadas al cambo de la educacién
musical pero uy pocos se interesaron. Tuve la
suerte de que en agosto del 1995 la Maestra
Nelly Justicia se habia retirado de la catedra
en educacién musical que habia ejercido por
mads de tres décadas en el Conservatorio de
MUsica de Puerto Rico y el Dr. Amilcar Rivera
(rector me invit6 a ofrecer los cursos
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que ella impartia. Muy poco tiempo después el
Dr. Rivera renuncié a su posicién de director del
departamento y me recomenddé al entonces

rector Raymond Torres-Santos para que
tomara las riendas del departamento de
Educacion musical del Conservatorio de

muUsica de Puerto Rico. Posicién que ocupé
hasta el afio 2000 y que me dio el apoyo para
colocar al FLADEM como una organizaciéon
profesional aofiliada a la institucion. Parte del
legado de la maestra Justicia habia sido el Foro
de Educacidon musical que se llevaba a cabo
anualmente para los maestros de masica.
Recuerdo que el foro del afo 1996 bdsicamente
habia sido organizado desde la rectoria y que
simplemente los altos costos incurridos (todos
ponentes estadounidenses) no guardaban
mucha relacién con el contexto puertorriqueno.

En el ano 1997 la maestra Carmen Méndez
Navas consigue fondos de la UNESCO para que
pudiera asistir como conferenciante al la
Universidad Nacional de Costa Rica en Heredia.
Entre los asistentes invitados estuvieron Violeta
Hemsy de Gainza (Argentina y presidenta

internacional del FLADEM), Gloria Valencia
Mendoza (Colombia, vicepresidenta del
FLADEM), Marisa Fonterrada (Brasil), Edgar

Cajas (Guatemala), Ernesto Sanchez Mdalaga
(Perd) y las costarricenses Nuria Zufiga
(guitarrista y asesora legal del FLADEM),
Gerardo Mesaq, Cecilia Cabezas, entre otros.

Durante la estancia de el pais tico tuve la
oportunidad de conocer colegas de otros
confines en especial a la maestra Ethel Batres
Moreno quien llegaria a ser presidenta del
FLADEM Internacional unos anos después. El
cmulo de intercambios fue intensamente rico
y alentador. Puedo destacar que entre los
muchos talleres que se ofrecieron me topé con
la ecologia acdUstica. Las experiencias junto a la
maestra Fonterrada (traductora al portugués y
estudiosa de la obra de Murray Schafer)
despertaron en mi la fuente liberadora
necesaria para contraponer y proponer otra
educacién musical desde el Caribe. Ademas,
tuvimos la oportunidad de visitar una casa de
campo en donde hicimos la prdctica de la
ecologia acustica con la maestra. Entender
esta propuesta pedagdgica me convencid de
que tenia que compartirla con mis colegas
puertorriquefios.



En el mismo ano, hubo un cambio en Ia
administraciéon luego de una huelga de
estudiantes en el Conservatorio de musica y
la profesora Maria del Carmen Gil inicid
funciones como rectora. Su apoyo fue puntual
para que pudiéramos celebrar un seminario
internacional del FLADEM en Puerto Rico. Asi
que lo organizamos entre docentes de la
U.P.R. y el Conservatorio de musica durante el
foro de educadores musicales de marzo del
ano 1998. Entre los organizadores puedo
mencionar al Dr. Ernesto Alonso, Dr. David
Rivera, Prof. Juan Correa Lago, la Profa.
Melanie Santana, la Dra. Ruth Sdez, Dra.
Teresita Santiago, entre otros. La labor fue
abrumadora, pero se logré inaugurar el
evento en el teatro de la Universidad de
Puerto Rico con una asistencia de mds de 200
docentes y culminar en el teatro Jesus Maria
Sanromd del Conservatorio de mausica.
Tuvimos el privilegio de contar con Gloria
Valencia (Colombia), Carmen Méndez, Mario
Alfaguel  (Costa  Rica), Lilliam Rocha
(Nicaragua) y Ethel Batres (Guatemala) como
ponentes internacionales y a David Rivera
como tallerista puertorriqueno.

Un dato curioso fue que durante el evento
hubo un paro estudiantil en la U.P.R. y se tuvo
que mudar todo el evento al Conservatorio.
Desde ese entonces, el foro de educadores
musicales del Conservatorio se extendié por
tres dias.

Especificamente, en el 1998 comenzd jueves y
culmindé sdbado con la asamblea general en
donde fui nombrado secretario general
internacional del FLADEM.

La encomienda que me requirid la
organizaciéon se levantaba como una gran
responsabilidad. Sin embargo, fue muy fuerte
el apoyo que me brindaron las maestras
fundadoras. Realizamos varias actividades y
talleres locales dada la gran motivacion que
habia dejado entre de los asistentes al
seminario internacional en la isla.

En enero del ano 1999 el Il Seminario
Internacional se llevdé a cabo en Guatemala.
Estuve invitado como ponente, pero un
percance de salud me impidié asistir. Mds
tarde ese mismo afo, la Maestra
guatemalteca Ethel Batres fue invitada al Foro
de Educaciéon Musical del Conservatorio vy
junto a la Dra. Inés Quiles (sociéloga vy
catedratica de la U.P.R.) presentaron la

42

importancia del contexto en la ensenanza. La
profesora Batres desde la educacién musical
Latinoamericana y la Dra. Quiles desde la
perspectiva del joven marginado y el fenédmeno
del rap como medio de expresion social.

En enero del afno 2000 fui invitado como
ponente al seminario internacional en
Managua, Nicaragua y abordé la evaluacién en
educacién musical como mi aporte al evento.
Un tema que me habia llamado la atencidon
desde mis anos como estudiante de David
Boyle en la Universidad de Miami en Estados
Unidos. Confieso que fue muy retador dado lo
controvertible del tema, pero afortunadamente
tuve una buena asistencia. Durante esta visita
puede entregar el primer boletin del FLADEM vy
que fue impreso en Puerto Rico. Este
documento contenia un prélogo redactado por
Violeta Hemsy, habia un articulo del Dr. Ernesto
Alonso sobre la flauta dulce en la escuela y
varias otras colaboraciones. Fue un gran
orgullo recibir las felicitaciones de la maestra
Violeta y la alegria que le provocaba este paso
para el FLADEM. En esta oportunidad senti una
gran cercania con la maestra Violeta y tuvimos
ocasidon para encuentros intelectuales muy
profundos. Mi recuerdo sobre el almuerzo-
conversatorio en un restaurante de la ciudad
de Granada y su historia sobre la iluminacion
que sintié para escribir su libro mds importante;
La educacién musical del nifio (1964), fue un
privilegio de vida inolvidable. Una referencia
para la educacién musical mundial y que cada
vez que consulto la copia que me autografio
me provoca la felicidad del momento.

Afios después me remonté al mismo momento
cuando anos después me percaté de una
copia del mismo libro en su versién en italiano
en una libreria de Bologniq, Italia, lugar donde
hacia una residencia de investigacién como
aspirante a doctorado europeo.

Durante mi estancia en Nicaragua, recuerdo
micro instantes que me dieron una informacién
vivencial muy enriquecedora. Comenzando por
el intercambio con maestros que entendian la
educacion desde diferentes perspectivas.
Puedo resaltar un intercambio de ideas con
una maestra de preescolar(no recuerdo su
nombre) que habia sido parte del frente
sandinista de liberacién nacional durante la
guerra civil en Nicaragua y que fue parte de los
asistentes a mi conferencia sobre evaluacién
en educacién musical. Ademads, tuve la



oportunidad de profundizar en la obra de
nuestra Maria Luisa Mufioz a través de la
colega Lilian Rocha, exalumna de la maestra
en Chile. Por otro lado, la asistencia a varios
conciertos me aportd la experiencia de
escuchar una banda de conciertos con un
nivel altisimo y una calidad del instrumental
fuera de cualquier prejuicio de colonizado. En
otro dia asisti a un concierto de un cuarteto
de cuerdas en un edificio abandonado y sin
energia eléctrica. De pronto, me llamé la
atencion una de las piezas al reconocer la
melodia. Un director de orquesta que me
acompanaba, al notar mi cara de asombro
me confirmd que, en efecto, esa pieza habia
sido robada por la RCA Victor y vendida a los
estudios Disney para que fuera el tema
musical del cuento de los tres cerditos, Quién
teme al lobo feroz. Mi despedida de
Nicaragua fue muy agitada ya que, tenido el
tiempo contado para llegar al aeropuerto, me
detuve en la catedral nueva a escuchar al
Obispo Obando en su sermdn dominical para
luego tratar de no perder uno de los dos
vuelos que estaban disponibles por semana.

Durante el mismo afio convidé a la maestra
Violeta Hemsy de Gainza para que fuera
parte del Foro de educacién musical del
Conservatorio. Ademds de la maestra, se
invitd a una profesora estadounidense que se
desempenaba como directora del
Departamento de Educacidon Musical de la
Universidad de New York. Las ponencias de
las profesoras fueron muy concurridas, pero
sin duda la genialidad de la maestra Violeta
dej6 una gran huella entre los asistentes.
Ademds, pude organizar una visita al Yunque
(Bosque tropical) junto al Dr. Rafael Joglar,
conocido estudioso de la fauna
puertorriquefia y experto en coquies. Debo
confesar que sentia que tenia que ofrecerle
esa gran sorpresa a la maestra.

Pudimos subir de noche a los centros de
observaciéon y estudio del coqui. Esa noche
fue magica, escuchamos coquies de
diferentes especies guiados por la sapiencia
del Dr. Joglar que nos explicaba el mas
minimo detalle. La maestra Violeta irradiaba
una alegria inmensa y no paraba de
agradecer el privilegio de escuchar nuestro
hermoso sonido nacional. También
mencionaba su impotencia para editar su
famoso cancionero Latinoamericano (Canten
sefiores cantores (1964)) donde en la
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partitura de la cancién El coqui de Maria Luisa
Mufoz, se referia como al coqui como un ave.
Estoy seguro de que la maestra me descubrid
en mi elegante gestion por aclarar este asunto
que conocia de antemano. La maestra Violeta
visit6 Ponce junto al Dr. Ernesto Alonso vy
también pudo disfrutar del museo de la musica
puertorriqueia y de nuestra gastronomia.
Luego partié al Pera.

Fue en abril del mismo afo 2001 que asisti al
Seminario Internacional del FLADEM en Buenos
Aires, Argentina. Esta vez acompanado de las
maestras Haydé Morales de Cdénovas, Nydia
Font, Sheila Ortiz y el maestro Nestor Hérndndez.
Fue muy particular el recibimiento dada la
experiencia puertorriquefia que Violeta habia
compartido en todos los lugares que se
presentd después. De forma muy respetuosa y
agradable me llamaban Ricardo Lopez el de los
coquies. Tanto el maestro Herndndez como yo
tuvimos la oportunidad de ofrecer talleres. En
mi caso, entre mis participantes estuvo una
representacion de pueblos originarios de Tierra
del Fuego (ataviados con sus trajes
tradicionales) y compartimos mdasicas y
experiencias. Fueron muy generosos y pude
beneficiarme grandemente de su sabiduria.
Siempre el intercambio entre colegas iba
ensanchando mi pasibn como educador
musical y emisario de estos saberes en mi pais.
Ademds, tuve la oportunidad de visitar el
editorial Ricordi, entre muchas librerias que no
cerraban de noche, asistir a varios conciertos
de las musicas argentinas y de otros paises y
conocer las propuestas de mdasica infantil de
Pepa Vivanco, Mariana Baggio, Maria Helena
Walsh y Luis Maria Pescetti, entre otros. A
Pecetti tuve la ocasién de dialogar con él en la
residencia de la maestra Hito Nakamura. En
otra presentacion, tuve el privilegio de disfrutar
de la magia y la gracia en el movimiento de
Maria Fux, referente en la pedagogia de la
danza y que a sus 80 anos tenia un dominio del
escenario verdaderamente soberbio.

Otro gran descubrimiento para mi fue conocer
y ser parte de las conferencias del compositor,
musicbélogo y pensador uruguayo, Coriln
Aharonidn. Como siempre en los seminarios de
FLADEM, nunca faltaron las ocasiones
informales para intercambiar impresiones con
todas estas maestras y maestros. Durante la
asamblea general de ese ano, el cargo de
secretario general que ocupé desde el 1998.



paso a la responsabilidad del maestro
mejicano Eduardo Robles. Ademds, se le
rindi6 un homenaje péstumo a la Dra. Maria
Luisa Mufoz por hacer sido uno de los
miembros honorarios del FLADEM y en ocasion
de su fallecimiento el ano anterior.

En el afo 2002 fui invitado como tallerista al
Seminario internacional organizado por el
capitulo mejicano de FLADEM. En esta ocasion
el maestro Ernesto Alonso me acompafd y
ofreci6 un taller sobre flauta dulce que
culminé con una muestra musical de los
participantes muy abarcadora. Recuerdo que
mi taller sobre intervenciones asertivas en
banda instrumental fue muy concurrido a
pesar de que en algunas ocasiones confligia
en horario con los talleres de Violeta y del
invitado especial Murray Schafer. Lo bueno
fue aprovechar y participar en los talleres del
maestro Schafer. Como siempre, las muestras
musicales fueron muy diversas y
enriquecedoras. Me llamé mucho la atencién
el trabajo del maestro Cesar Tort y los nifios
del instituto ARTENE. El nivel musical era poco
comun y el repertorio era muy retante. La
muestra musical de gran parte de los
instrumentos y canciones de la tradicién
originaria. de México me impactdé de
sobremanera. Al punto que adquiri toda la
serie de sus libros y grabaciones. En otra de
las actividades conoci a la gran musicdloga
argentina Isabel Aretz luego de finalizado el
documental sobre su vida que se estrend
durante este seminario.

El gran acierto de este seminario fue la
entrevista a Murray Schafer ante un teatro
repleto. Nunca se me olvidard sus primeras
palabras; ¢Hay mucha musica en el mundo?
En ese evento se configuré el documento de
los principios del FLADEM luego de largas
horas del trabajo reflexivo y dialégico entre
los presidentes nacionales y las maestras
fundadoras. Luego de ese seminario, una
gran crisis existencial me alejé6 de los
seminarios, pero siempre mantenia lazos con
muchos de los amigos.

Comparto un intercambio de correos con
Violeta durante el receso involuntario
después de México. Es decir, 6 afos
desaparecido.
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From: Ricardo Lopez
To: Violeta Gainza ; Violeta gainza ; Violeta Hemsy ; Violeta Hemsy
Sent: Friday, June 20, 2008 10:19 AM

Querida Violeta:

Espero que estés bien y tan llena de energia
como siempre. Acabo de comunicarme con
Ethel y me recordd que te gusta saber nuestras
peripecias en torno a nuestros haberes y le
tome el consejo. Te cuento que después de
estar el pasado 2007 en Melilla, Espafa por
espacio de 5 meses, he adquirido unas
experiencias invalorables. Ya me encuentro en
el andlisis de datos de mi investigacion sobre la
situacién de la educacion musical en las
escuelas primarias pUblicas de Puerto Rico. Este
esfuerzo me llevo a visitar muchas escuelas en
todas partes del pais, contacté 338 maestros y
entrevisté a 117 por lo que tengo mds del 30% de
los maestros de escuela primaria entrevistados.
Ademds, te cuento que en la investigacion de
referentes internacionales logré saber de la
situacién de la educacién musical en
Marruecos, Argelia, Tunez, Francia, Cubaq,
Republica Dominicana, Venezuela, Colombia,
Islas Virgenes, Corea del sur, Estados Unidos
entre otros que no pude mencionar en mi
trabajo ya que mi investigacion es sobre Puerto
Rico y no sobre el mundo.

Durante los Jdltimos 4 afios he conocido
personas maravillosas a través de los viajes
que he hecho a Grecia, Turquia, Francia, Italia,
Marruecos, México y escuelas que he visitado
en algunos estados de los EEUU y Guatemala(2
veces).Ya he podido motivar a una maestra de
musica puertorriquefia con el FLADEM(Con
ayuda de Ethel) y el pasado mayo organizod
talleres de metodologia Kodaly con maestros
peruanos en donde la asistencia fue muy
buena. En algn momento tengo la esperanza
de reactivar FLADEM PR con sangre nueva.

El proximo 29 de septiembre defiendo mi
investigacién ante un jurado de la Universidad
de Granada para cumplir con la segunda fase
de mi camino hacia finalmente obtener un
doctorado europeo en educacién musical que
espero culminarlo en el 2010. Te agradezco
nuevamente los comentarios que me hiciste
sobre el cuestionario que me revisaste pues
fueron de gran luz.



Memorias de una misién de vida guiada por el FLADEM

Me encuentro trabajondo actualmente en
una institucién internacional en la Republica
Dominicana en donde comparto con
profesores de 16 paises y dos puertorriquenos
con total inmersién en el idioma inglés. Ellos
me han apoyado grandemente para realizar
mis estudios, al punto que me ayudan en mis
pasantias en Espana. De verdad que disfruto
darte buenas noticias despues de la debacle
personal que tuve y que FLADEM desde la
distancia me acompand. Quisiera que
supieras que todas las notas y palabras de
aliento que recibi de muchos colegas a través
de la organizaciéon en la que crei desde el
principio, me hicieron ver una luz que, en ese
momento, era imposible divisar por mi
mismo. Como anécdota te cuento que me
pude ir a México en el peor momento de mi
crisis y fueron las personas que me recibieron
como tallerista dos afios antes quienes me
albergaron, me dieron apoyo, me alojaron,me
alimentaron y me aconsejaron por dos
semanas.

Espero que nos podamos ver pronto pues
tengo un viaje planificado a Argentina en
enero préximo. Gracias por todo lo que
aportas a la educacion musical internacional
y a nosotros los educadores musicales que
influenciados por ti queremos hacer algo
también.

Un abrazo con rechinar de costillas

\g

Ricardo Lopez (Puerto Rico)
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From: vhdegainza@gmail.com
To: rlopezleon@hotmail.com
Subject: Re: Noticias

Date: Mon, 21 Jul 2008 21:14:51 -0300

Mi querido y recordado Ricardo:

Te pido disculpas por haber dejado pasar mas
tiempo del que hubiera deseado para
responder a tu larga e interesante
comunicacién. Hubo en el medio un viaje a La
Paz, para dictar dos talleres intensivos en el
Diplomado de Educacién Musical que organizé
el Conservatorio Nacional para preparar a sus
profesores para realizar una reforma sustantiva
de la ensefianza musical.

También mi demora tuvo que ver con algo que
se me ocurri6 espontdneamente mientras te
leia: pensé en algo que es bastante comun en
mi en estos casos, o sea en compartir esta
valiosa hoja de vida, o de ruta, que me
enviabas con nuestros amigos del FLADEM a
quienes, de seguro, les interesaria conocer
todo, o algo de lo que tu cuentas. Y
eventualmente podrian beneficiarse de algun
modo conociendo estas experiencias tuyas o a
tu persona en particular.

Veo que no has parado, por lo cual no puedo
menos que felicitarte efusivamente. Y me
alegra saber que, oportunamente, recibiste mis
lineas o mis comentarios a alguno de tus mails
anteriores y que ello te resulté de utilidad.

No dejes de avisarme en Enero cuando vengas
a Argentina. Y ahora te pregunto
concretamente si qué opinas de mi sugerencia
de pasar esta larga carta tuya a Ana Isabel
Vargas Dengo (Costa Rica), la directora del
Boletin del Fladem, para su eventual
publicacién en el proximo ndmero del mismo.
(aparte te estoy re-enviando este boletin, si no
lo has recibido ya..

Sinceramente me da mucha alegria saber que
estds viviendo una etapa muy positiva de tu
vida personal y profesional y que pronto
obtendrds el anhelado doctorado.

Espero pues tu respuesta. Muchos carifios

Violeta ‘




Memorias de una mision de vida guiada por el FLADEM

de la representaciéon de Puerto Rico. La
bienvenida fue muy especial. Fue como
regresar al redil de una gran familia. Luego
del regreso recibi estos correos electronicos

de la maestra Violeta:

From: vhdegainza@gmail.com

To: rlopezlean@hotmail.com

Subject: Fw: Querido amigo

Date: Tue, 2 Nov 2010 17:47:41 -0300

Querido Ricardo:

Una vez mds tuvimos oportunidad de
encontrarnos y sentirnos en familia.

iQué alegria comprobar que nuestro mensaje
se va extendiendo a lo largo y ancho de
nuestro
continente,
intensamente.

lenta pero  decidida e

Muchas gracias a Maria por el bello recuerdo
que tuvo la amabilidad de enviarme contigo
y que usaré

con mucho afecto pensando en ustedes.

Mucha suerte en todos los proyectos,
presentes y futuros. Cordiales saludos a Noel.

\ g

Carifnos de Violeta
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-

Violeta de Gainza <vhdegainza@gmail.com>

Tuesday, November 2, 2010, at 7:22 PM

No sabes la alegria que me produce, querido
Ricardo, leer tus palabras que son reflejo y
expresiobn de tus sentimientos (y de tus
pensamientos, of course!)

Es buenisimo para nosotros tenerte cerca otra
vez y muy decidido a contribuir a que nuestras
huestes de musicos “pensantes”; y deseosos de
construir algo propio, es decir, su propia
independencia artistica y pedagdgica, sigan
acrecentdndose.

Aunque no charlé con Noel, he podido advertir
a través de su ponencia, sus intervenciones vy,
mds simplemente, a través de su sola
presencia, que es una persona muy sensible y
valiosa. Recuerdos siempre a tu Maria, un ser
que te ama y te conoce bien... por eso te dice lo
que te dice! Espero reencontrarlos, si Dios
quiere, aqui o alld, donde sea. Seguimos
comunicandonos. Yo también te quiero mucho.

Mds carifios para los dos

Violeta

La organizacién del evento permitid que se
pudiera recorrer la ciudad y disfrutar de las
maravillosas edificaciones coloniales y su

diversidad de habitantes pluriculturales. Mi
aportacion a este seminario consistid en
presentar los datos de mi investigaciéon de

disertacion sobre la situacién de la educaciéon
musical en las escuelas primaris publicas de
Puerto Rico. Este solo fue un buen pretexto para
reencontrarme conmigo, mis colegas y otros
que, a partir de Loja, se convirtieron en parte de
mis vivencias. Los conciertos, las experiencias,
las sabidurias y todo lo que involucra un
seminario ineternacional del FLADEM estuvieron
nuevamente presentes. La presentacion Al afio
siguiente nos veriamos en Ciudad Antiguq,
Guatemala.




Ciudad Antigua, Guatemala 2011

Sin contar con el clima de Guatemala durante
el mes de noviembre, llegué con mi equipaje
playero a Ciudad Antigua. Esta vez fui en
calidad de participante y colaborador con el
comité organizador. Inmediatamente, el
comité organizador me asigné tareas que
ahora considero privilegios. Por ejemplo,
compartir una mesa sobre la
afrodecendencia en la educacién musical
latinoamericana con el maestro, compositor,
musicélogo, filosofo  uruguayo, Coriun
Anhorian. Los dialogos fueron  muy
participativos e interesantes. Es mas, para mi
fue una gran experiencia de vida el diferir con
una figura de ese calibre y que interesara por
seguir luego la conversacién que se alargd
hasta entrada esa noche. Compartimos en
conciertos, caminatas y cenas como si nos
hubieramos conocido personalmente antes
del encuentro. En otra tareq, estuve entre los

asistentes del maestro y musicélogo espanol
Polo Vallejo. Sus presentaciones fueron muy
amenas y enriquecedoras. Ademds, tuve la
oportunidad de almorzar con él en la sede de
la embajada de Japdn. También le comenté
sobre mi tesis y la influencia de sus ideas
para mi trabajo. En respuestas estuve muy
atento a sus historias en Tanzania y sus
vivencias en la comunidad de los Guagogo
que sirvieron de pretexto para su documental
Africa the beat. Filmico que pudimos ver
como parte de las actividades del seminario.

No fue hasta el 2017 que pude asistir al
seminario de Puebla en México. Fue un gran
seminario con una asistencia de mdas de 500
asistentes de los cuales diez veniamos de
Puerto Rico; David Veléz, lleana la Torre,
Carlos Avila, Marta Herndndez, Yanila Navarro,
Maria Ojeda, Noel Allende, Jenny Carmona,
Sheila Ortiz y yo. En el 2018 no pude asistir a
Perd y el el 2019 estuve en el seminario de
Colombia donde las experiencias fueron muy
enriquecedoras y la organizacion fue
espectacular. La pandemia nos comunicd a
través de las pantallas y no fue hasta el 2023
qgue me reencontré con la grey flademiana en
Valparaiso Chile. A este seminario también
hubo una buena asistencia de
puertorriquefios. De la misma forma a Rio de
Janeiro en el 2024 y a Monterrey, México
recientemente.
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Sin duda, el FLADEM marca un antes y un
después en mi vida como [rofesional y como
ser humano. Ojala tenga la salud y la fuerza
para seuir luchando por la educacién musical
de nuestros paises junto al FLADEM por muchos
anos mds. Es lo menos que podria hacer en
agradecimiento por todo lo vivido junto esta
gran familia.



“La Educacion Musical nos hermanoé”:
aporte a la celebracion de los 30 afos

del FLADEM

—

Ana Isabel Vargas Dehgo

San José, Costa Rica, 1949. Estudié piano con su padre Mtro. Carlos Enrique
Vargas. Graduada de la Universidad de Costa Rica en Educacién Primaria,

Educacion Preescolar y Administracion Educativa. Estudié en el INTEM

Universidad de Chile. Experiencia de 43 affios como educadora musical en
Preescolar, Primaria y Educacién Superior. Consultora de Unicef. Productora
de 40 programas radiales Muasica en el Aula. Compositora de 476 obras:
musica infantil y piano. 42 publicaciones de Educaciéon Musical y piano,
discos en Youtube. Expresidenta del Foro Costarricense de Educacion Musical.
Galeria al Mérito y Premio Reca-Mora de ACAM. Miembro Honorario del
FLADEM.

Era el ano 1995 cuando fui invitada, al igual
que muchos educadores musicales de Costa
Rica, a participar como asistente a un taller
que daria el gran Maestro Murray Shaefer en
la Universidad de Costa Rica. La experiencia
resultd6 muy novedosa, no solo porque nos
pusimos en contacto con la Ecologia AcuUstica
y las numerosas actividades que el Maestro
propuso y que enseguida pudimos incorporar
a nuestro trabajo docente, sino también
porque estuvimos compartiendo con muchos
docentes que hacia mucho no veiamos y
otros que no conociamos.

Al concluir el maravilloso taller, tuvimos la
sorpresa de que las distinguidas Maestras
Violeta Hemsy de Gainza de Argenting,Gloria
Valencia de Colombia, Margarita Ferndndez
de Chile y Carmen Maria Méndez Navas de
Costa Rica, habian madurado la ideaq, junto al
Maestro Shaefer, de fundar el Foro
Latinoamericano de Educacién Musical. La
idea nos parecié genial y llegd el momento
de firmar el documento de la fundacién con
las firmas de todos los ahi presentes. Ese fue
el nacimiento del FLADEM en enero de 1995 en
el recinto de la Escuela de Artes Musicales de
la Universidad de Costa Rica, en San José de
Costa Rica. Por lo tanto, el FLADEM quedd
legalmente inscrito en Costa Rica.

La labor tesonera de las cuatro fundadoras
del FLADEM a lo largo de estos 30 anos de
existencia de la agrupacién, ha sido muy
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valiosa y determinante, sus ideas
pedagdgicas, sus esfuerzos, sus escritos, su
trabajo y su ejemplo, han inspirado a los
educadores musicales de Latinoamérica.

iQué hecho tan memorable para Ila
Educacidén Musical de Latinoamérica! Nunca
lo esperGbamos y ahora nunca o
olvidaremos. De ahi en adelante comenzaron
las comunicaciones entre los diferentes
paises, promovidas por la primera Presidenta
del FLADEM que fue la Maestra Violeta Hemsy

y sus colaboradores. Fue asi cdémo se
empezaron a organizar los  primeros
Seminarios Internacionales del FLADEM en

distintos paises de la regién, pensando en
que se realizaran una vez en el norte de
Latinoamérica, otra vez en Centroamérica y

otra vez en el sur, con participacion de
profesores distinguidos  que  dictaran
conferencias, talleres y demostraciones
musicales y asistencia de educadores

musicales, que se incrementd afo a afo.

En el ano 2000, recibimos la invitacion de la
Junta Directiva del FLADEM para que
organizdramos la Seccién Nacional de cada
uno de los paises. Fue asi como en Costa Rica
convocamos a la mayor cantidad posible de
educadores musicales para fundar el Foro
Costarricense de Educaciéon Musical
FOCODEM. No pudimos denominarlo FLADEM
Costa Rica, porque ya el FLADEM estaba
inscrito aqui, entonces es la Unica Seccidn



Nacional que se inscribié asi, a diferencia de
los demds paises que se denominaron
FLADEM Guatemala, FLADEM Argentinag, etc.

Desde el inicio del funcionamiento de las
Secciones Nacionales tuvimos siempre la
coordinacién y direcciéon de la Directiva del
FLADEM Internacional, integrada por
educadores de los distintos paises miembros.
El entusiasmo de los educadores musicales
nacionales fue inmenso y se ha mantenido a
lo largo de estos 30 afios, pues en Costa Rica
ha existido la Educacién Musical como parte
del curriculo escolar desde 1925, cuando se
hicieron los primeros programas oficiales y
nunca se ha interrumpido. También existe la
formacién de educadores musicales en las
universidades publicas desde la década de
1970 y Ultimamente también en algunas
universidades privadas.

En algunos paises resultd mas dificil la
fundacién de la Seccidén Nacional porque no
existia la Educacidén Musical como parte del
curriculo educativo o no tenian la formacién
de educadores musicales como carrera
universitaria.

Me correspondio ser la primera Presidenta del
Foro Costarricense de Educacion Musical
FOCODEM. Ese compromiso me indujo a
querer involucrar al mayor ndmero de
educadores musicales del pais a nuestro
Foro. Con la valiosa ayuda de los otros
miembros de la Junta Directiva, logramos
realizar talleres, charlas y presentacion de
materiales pedagdgicos y presentaciones
musicales en diversas regiones.

Los educadores musicales de Costa Rica se
fueron identificando cada vez mds con
FOCODEM y por ende con el FLADEM. Esto no
solo sirvid6 para generar un sentimiento de
unidn, sino de conciencia de la necesidad de
actualizarse cada afo en la pedagogia
musical en boga. La estructura de los
Seminarios Internacionales que el FLADEM fue
definiendo ano a arfo, nos sirvio de modelo
para realizar nuestros seminarios nacionales.

Cada ano el FLADEM ha celebrado el
Seminario  Internacional en un  pais
latinoamericano  diferente, lo que ha
permitido a los asistentes conocer no solo
diferentes ciudades latinoamericanas, sino
colegas, maestros destacados,
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realidades de la educaciéon musical de cada
lugar y por supuesto mdusica folclérica e
instrumentos musicales caracteristicos de
cada pais. A lo largo de 30 afos de existencia
del FLADEM, son muchos los amigos que
hemos encontrado a lo largo del continente
americano y son muchos los conocimientos y
las experiencias pedagdgicas que hemos
podido acaudalar para mejorar el trabajo
docente en cada uno de los paises.

iNos hemos hermanado!

Es justo reconocer la labor de los educadores
y educadoras musicales de Latinoamérica
que han ocupado el puesto de Presidentes
del FLADEM, asi como de los miembros de
Junta Directiva que han apoyado con sus
ideas y su trabajo durante todos estos anos.

iNuestro sincero reconocimiento y
agradecimiento!

Algunos
FLADEM:

proyectos que se realizaron en

Durante varios afos el Profesor Carlos Deras
(guatemalteco-tico) y yo, nos hicimos cargo
de publicar el Boletin Acordes del FLADEM
que reunia noticias, articulos y actividades
que se estaban realizando en las Secciones
Nacionales de los diferentes paises
miembros. Cada Boletin tenia siempre un
Editorial, Pensamientos sobre Educacion
Musical y varias Secciones:

*] Seccion: Informativa del FLADEM

Dénde - cudndo - como - quién

*11 Seccion: Formativa del educador musical
Reflexiones

Mi experiencia

*11l Seccion: Novedades musicales

iFabuloso y fantastico!

*IV Seccion: Educacion Musical hoy y siempre
Solo si hacemos miisica la podemos ensefiar
La Educacion Musical: un derecho

Si todos nos unimos...




“La Educacién Musical nos hermané”: Aporte a la
celebracién de los 30 afios del FLADEM

FLADEM 30 ANOS

También rescato un editorial escrito por la
Maestra Gloria Valencia en 2009 que vale la
pena releer en la actualidad:

EDITORIAL

A propédsito del tema de nuestro reciente
Encuentro Nacional, “Colombia en busca de
una Educacién Integral: Masica y Pedagogia”.

Gloria Valencia
Pro-secretaria Junta Directiva
FLADEM Internacional

“Este tema se convierte en un gran reto para
quienes hemos estado y estaremos
comprometidos con la Educacion Musical.
Hemos entendido la Educacién Integral como
el desarrollo equilibrado de las
potencialidades del ser humano, desde su
dimensién orgdnica, su dimensién afectivaq,
su dimensién intelectual, su ambito social,
que a su vez incluyen equilibrio fisiolégico,
emocional, creativo, interrelacional . Sin
embargo cada individuo ha construido su
propio concepto de educacion integral, el
cual es posible que se enmarque dentro de
los planteamientos anteriores, pero se
proyectan y ramifican de acuerdo a los
diferentes haceres y saberes que se estén
trabajando y desarrollando.

El concepto nuevo de Escuela tiende a tomar
en cuenta al individuo, desde su mas
temprana edad con una mirada holistica,
amplia, y global, que le permita al ser
humano crecer y desarrollarse dentro de un
proceso constante de construccion de
pensamiento creativo, ético y productivo que
le permita hacer buen uso de la riqueza y
proyeccion de sus potencialidades. Esa
mirada holistica se construye desde el
concepto de pensamiento holistico, afin con
el de desarrollo integral, el cual permite
reconstruir. sentimientos, emociones, lugares,
culturas, historias, moda. . .
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estd aportando al mundo de hoy un
panorama pleno de  expectativas vy
estrategias para el docente.

Los importantes cambios que se generaron
en el siglo XX estdn teniendo una fuerte
repercusion en los procesos de desarrollo y
adquisicion de conocimientos musicales en el
presente siglo. Son procesos que ya no se
rigen por la linea del virtuosismo, de la
perfeccion, del rechazo y/o aceptacién a
quienes se supone son musicales o
“amusicales”,  sino  al  contrario, se
fundamentan en esa dimension bdsica que
todo ser humano posee: la dimensién
musical, artistica.

Los nuevos caminos que se transitan en el
mundo de hoy, nos exigen tomar en cuenta al
ser humano en su totalidad, con sus
emociones, su inteligencia, su creatividad, sus
suenos y proyectos que redundan en
maravillosos resultados a nivel personal y/o
grupal. Caminos donde la ensefianza se
convierte en aprendizaje, en comunicacion,
en produccién, en accidn colectiva.

Y en el presente siglo le estamos dando la
bienvenida a la tecnologia, a la informatica,
que nos estd ofreciendo nuevas opciones en
el auto crecimiento musical. Ese nuevo reto
demanda del educador musical un
acercamiento a esas fuentes, para su
apropiado manejo y productividad en bien
del crecimiento musical de nuestros
estudiantes y colegas que estdn transitando
por ese mismo sendero que les permita
encontrar nuevas respuestas y
planteamientos, los cuales se transforman en
el hacer, el pensar y el sentir la muasica.”

Bogotd, Octubre 14 de 2009



CceleDIrdcCiorn de 105 oV Alos del rLAVLIVI

Rafael de Mendoza con el Canto
Humahuaqueno.

Cada vez que la Educaiéon Musical ha estado
en peligro de ser eliminada del curriculo
educativo de nuestros paises, FLADEM nos ha
apoyado incondicionalmente. Con cartas a
las autoridades educativas.

Falta mencionar que el FLADEM ha nombrado
muchos Miembros Honorarios de los distintos
paises miembros, a lo largo de estos 30 anos.
Tengo el honor de haber recibido esa
distincion.

iMuchas gracias al FLADEM por la labor
realizada hasta ahora y muchos éxitos mas
en pro de la Educacién Musical!
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Mis 30 anos con FLADEM

Alejandro De Vincenzi

Educador por el Arte. Director de Coros. Educador Musical especializado en
formacion docente, disefio e innovacién curricular. Dindmica de Taller, Grupo

como instancia de aprendizaje, Método artistico, Proceso expresivo creativo,
Elaboracién de proyectos pedagoégicos y de gestion, Evaluacion y cambio
permanente son los fundamentos ideolégicos de su accionar. Director y
coordinador del Profesorado de Educaciéon Musical en la Escuela de Mdsica
Popular de Avellaneda, Rector del Instituto Municipal de Educacion por el Arte
en la misma ciudad. Miembro fundador de FlademArgentina.

Integré la Junta directiva del FLADEM como Secretario General (2001-2009),
Vicepresidente (2009-2013) y Presidente (2013-2017).

inmensa suerte de ser alumno de
Violeta en el Conservatorio Municipal de
Masica Manuel de Falla de Buenos Aires
cuando aun era adolescente, entre los afios
1977 y 79.

Tuve la

Violeta coordinaba un espacio Illamado
Practica de Conjunto Vocal, y por supuesto el
canto a voces estaba sustentado vy
entrelazado con todo lo que ella sabia y una
parte importante de lo que sabia era lo que
nosotros necesitdbamos: mucha educacion
auditiva, comprensidén global del lenguaje, e
involucramiento creativo, en sintesis, apertura
mental y permiso para hacer.

Luego de esa experiencia temprana dejamos
de vernos. A principios de los 90, siendo yo
director de la Escuela de Mdusica Popular de
Avellaneda me invitaron a participar de los
talleres de Murray Schafer y Pauline Oliveros
organizados por Pedagogias Musicales
Abiertas, la institucion sefera que dirigia
Violeta junto a su hijo Cristidn de Gainza. Otra
experiencia reveladora, que se sumaba a mi
anterior transito y vivencia por diversas
propuestas con una ideologia abiertamente
vanguardista.

En agosto de 1995, fui invitado como rector
del Instituto Municipal de Educacién por el
Arte a la presentacién de la Revista de Arte y
Educacién, reunidén en la que estaba Violeta;
nos saludamos y en la pequena charla me
comentd que en enero de ese afno se habia
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fundado en Costa Rica una institucién
llamada Foro Latinoamericano de Educacion
Musical, y me invitd a la presentacién en
Argentina, que se haria un mes después con
la presencia de los Miembros Honorarios

argentinos recientemente nombrados en
Bogotd, Colombia.
En  Junio de 1996 Violeta hizo una

convocatoria abierta en su casa, con dos
fechas distintas, y a cada una de ellas
concurrimos cuatro colegas. Ese octeto fue el
iniciador de las actividades de FLADEM en
Argentina, que ya en los Gltimos cuatro meses
de mismo afo tuvo una nutrida agendaq,
durante los cuales se sumdé una gran
cantidad de colegas a participar, organizar y
motorizar. (Hiro Nakamura, Alicia Lurd, Maria
Teresa Corral, Marga Grajer, Sami Abadi, Elisa
Alcoloumbre, Alejandro Simonovich) Fue el
inicio de cuatro anos de mucha intensidad,
con la realizacién de talleres, cursos, jornadas
de reflexiéon, y a partir del 97 la convocatoria y
puesta en escena de la Muestra de
Propuestas de Musicalizacién, que llamamos
Musicalizando en los "90, y que luego se
transformaria en el formato estrella durante
muchisimos afos. Ese formato al que me
refiero fue la clave del éxito, ya que fuimos
muy rigurosos en el cumplimiento vy
distribuciéon de los 30 minutos con los que
cada propuesta contaba para ser mostrada,
por lo cual en los dos dias habia un total de
36 propuestas vistas, comentadas vy
debatidas.



En la tercera edicibn de Musicalizando
incorporamos un evento que fue sumamente
significativo, el cual propuse que se llamase
Primer  Seminario  Latinoamericano  de
Educacién Musical, y que consistid6 en dos
maravillosos talleres coordinados por Marisa
Fonterrada, de Brasil, y Lili Romero con Luci
Astudillo, de Perl, grandes colegas y luego
companeras de recorrido.

En enero del 99 concurri al Congreso de
Educacién Musical que se realizaba en
Guatemala, y en el que se readlizaria la
Asamblea General de FLADEM, en la cual fui
nombrado como Fiscal General.

Ya en Guatemala, sabiendo que al ano
siguiente la Asamblea seria en Nicaragua, le
sugeri a Violeta que nos postulGramos para
organizar el encuentro anual subsiguiente. Y
asi fue como en abril de 2001 llevamos a
cabo, con un nutrido equipo de colegas
argentinos (los que ya veniamos trabajando y

muchos que se incorporaron en ese
momento) lo que en continuidad con el
anterior se Illamé Segundo Seminario

Latinoamericano de Educacién Musical, cinco
dias con gran cantidad de propuestas de
todo tipo, talleres, conferencias, muestras de
musicalizacion, talleres de reflexion,
conciertos, en fin, una verdadera fiesta a la
que asistieron muchos colegas extranjeros
(las fundadoras Carmen Méndez, Gloria
Valencia y Margarita Fernandez, Coridn
Aharonidn, Marisa Fonterrada, Victoria Santa
Cruz, Sanchez Mdlaga, Lylliam Meza, Ricardo
Lobpez, Edgar Cajas, Ethel Batres, Eduardo
Robles) asi como argentinos de gran
trascendencia (Pepo Vivanco, Silvia Malbrdén,
Gustavo Samela, Malena Herrmann). Ahora a
la distancia recuerdo que organizamos todo
en solo cuatro meses, con los medios de
comunicacién de aquel entonces, mucho
correo postal y el incipiente correo
electrénico. La noche previa a la Asamblea
General, Eduardo (que paraba en mi casa)
me comenté que en reunién de Junta
Directiva habian pensado en que me
propondrian ocupar el cargo de Secretario
General, lo cual fue una enorme sorpresa
para mi, dado que nunca habia imaginado
que podrian proponerme para esa funcién en
ese momento.
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A partir de alli se sucedieron casi dos
décadas de intenso trabajo en la Junta
Directiva. En esos ocho primeros afos en la
Secretaria General, acompafdando a las
presidentas Violeta de Gainza y Carmen
Méndez, fortalecimos la institucionalidad a
través de diversas acciones. En 2002
redactamos la Declaracién de Principios, en
los jardines de la Ciudad de las Artes en
Mexico, donde realizdbamos el VIl Seminario
(ese afo habiamos decidido adoptar
definitivamente el nombre y numerarlos en
forma coincidente con la Asamblea General
Ordinaria), que se aprobd el 25 de Julio. En
2003 en Santiago de Chile aprobamos el
logotipo internacional y se establecié que los
paises lo usarian adaptando los colores a los
de sus banderas. En 2004, en Sao Paulo
iniciamos la redaccidon de las Premisas de
Organizaciébn de los Seminarios, la cual
aprobamos al afio siguiente en San José de
Costa Rica, coincidiendo con el festejo de los
10 afos de FLADEM, ocasién para la cual
disefiamos y editamos un folletin
conmemorativo con los hitos institucionales
mads importantes hasta ese momento y el
listado completo de los Miembros Honorarios.
Todo esto iba a la par de nuestro trabajo en

FlademAr, iniciando la realizacion de los
Congresos  argentinos de  Educadores
musicales, junto a los dargentinos ya

nombrados, a los que se sumaron en la fase
organizativa Analia Bas y Fabidn Lupica, quien
inici6 el proyecto de filiales ampliando la
llegada institucionalizada a diversas
ciudades y pueblos de muchas provincias
argentinas, lo cual luego se extendid como
modelo en muchos otros paises.

En 2006, en Bogotd, aprobamos el documento
Pautas de Funcionamiento de las secciones
nacionales. Fue sumamente gratificante
contar durante esos afios con la presencia de
muchos miembros honorarios.

En 2008, en Mérida, México, nuestra
presidenta Carmen Mendez nos propuso
iniciar un proceso de traspaso de Asociacion
a Federacidon, ya que las caracteristicas que
habia desarrollado el FLADEM correspondian
mds a esa figura juridica, por lo cual
redactamos un documento que establecia un
periodo de transicion, en el cual la Junta
Directiva tendria un numero variable de
vocales titulares y suplentes de acuerdo a la
cantidad de miembros de cada pais, y asi fue
que se nombraron las juntas directivas en



2009, Coérdoba, Argentina, 2011 en Antigua
Guatemala, 2013 en Montevideo, Uruguay y
2015 en Rio de Janeiro, Brasil.

Un hecho muy importante fue la redaccién y
aprobaciéon del Protocolo Académico y de
Etica Institucional, en 2010, en Loja, Ecuador.
Todos estos documentos que he mencionado
fueron concebidos a partir de necesidades
que la institucién, en su creciente expansion
fue manifestando en el accionar cotidiano.
Nada se hizo porque algun organismo externo
lo solicitara, sino porque veiomos que era la
forma de ordenar y sistematizar lo que ya
veniamos haciendo.

Esa evaluacion y cambio permanente de todo
aquello que se vislumbrara como perfectible
era el modo de plasmar en lo institucional el
modo de actuar en la pedagogia. Era la
manera natural en que le ddbamos
coherencia a lo que deciamos, lo que
pensdbamos y lo que haciamos.

Como ya hemos manifestado en otras
ocasiones, el FLADEM ya existia mucho antes
de su fundacion. Me estoy refiriendo a un
modo de ver, plantear y concebir Ila
educacion musical. Muchos de nosotros
habiamos vivenciado en nuestra formacion
ecléctica un modelo de pedagogia musical
abierta, atenta a las necesidades que se
diagnostican en cada clase, en cada
momento del proceso. Un modelo de trabajo
muy preciso, en el que lo que estd abierto es
principalmente la cabeza del docente, del
coordinador. Abierta y atenta a ver y leer lo
que sucede, sin precondicionantes externos
impuestos por un modelo academicista ni por
rigurosidades burocraticas de control. Es por
eso que definimos a las Pedagogias
Musicales Abiertas como una técnicaq, y las
diferenciomos claramente de la apertura
pedagébgica y de la pedagogia participativa,
que son fundamentales y necesarias pero son
otra cosa, y por supuesto todo esto
englobado en lo que Violeta comenzd a
denominar como Método Artistico, en el cual
la muasica es el centro y finalidad de toda
accién pedagodgica. Podriamos decir que este
modelo fue tomando forma a partir de los
afilos 80 con diversas  experiencias
desarrolladas por pedagogos musicales en
distintos lugares, y que varios de nosotros
tuvimos la fortuna de disfrutar y vivenciar, y
que naturalmente confluyeron en el ideario
que llevé adelante el FLADEM a partir de 1995.
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Esa naturalidad y a la vez fuerza ideolbgica
de la intensa vivencia es lo que siempre
motivd mi accionar en nuestra querida
institucion, acompanando a nuestros
importantes referentes pedagdgicos y tal vez
constituyéndonos nosotros mismos en
referentes de nuevas generaciones, hablando
por nosotros mismos, haciendo y
reflexionando permanentemente sobre
nuestra accién y no justificando nuestras
prdcticas en lo dicho o escrito por otros.

Celebro una vez mds esta enorme
oportunidad de contar parte de nuestra
historia y saludo con especial afecto a

nuestros colegas de ayer, de hoy y a los que
siguen viniendo y sumdndose a nuestro
querido FLADEM.

Alejandro De Vincenzi
Valle Hermoso, Cordoba, septiembre de 2025



A 30 ainos del FLADEM - hondas experiencias
que han abonado el camino

Ehel Batres

Expresidenta internacional del Foro Latinoamericano de Educacién Musical —
FLADEM y Co-directora de la Seccién de Publicaciones institucional junto con
la Mtra. Violeta de Gainza; Miembro del Consejo Latinoamericano de
Educacion por el Arte — CLEA, es miembro también del Movimiento de la

Cancién Infantil Latinoamericana y Caribefia - MOCILYC. Educadora musical
e investigadora guatemalteca. Productora de 32 CD’s para nhifios, autora de
22 libros, co-autora en 27 publicaciones. Fundadora del Programa jVIVA LA
MUSICA! y del Programa de Iniciacién Musical Infantil — PIMI, del Conservatorio
Nacional de Mdusica. Voluntaria en programas de educacion por el arte y
educacién musical en distintas comunidades. Ha sido conferencista invitada

y docente en 29 paises; asesora pedagdgica-musical en Ministerios de
Educacion y Cultura, OEl, GYZ, UNICEF.

La Declaracidon de Principios sobre el pasto
verde

Era una tarde fantdstica. Habia un sol
esplendoroso iluminando un ambiente fresco,
casi idilico. Alli, recostados sobre la grama,
viendo un cielo limpido, con un tono azul-
celeste, un punado de educadores musicales
asistiamos a un momento trascendental para
la educacién musical latinoamericana.
Estdbamos en la ciudad de México, en el afo
2002 y nos encontrdbamos ubicados de la
manera menos retérica o ceremonial que
alguien podria imaginarse, en uno de los
espacios verdes que rodeaban el Centro
Nacional de las Artes - CENART. Justo al lado,
estaba el monumental auditorio donde se
realizaban las plenarias de  nuestro VI
Seminario Latinoamericano de Educacién
Musical.

Ese dia, no sé quién nos designd, no recuerdo
por qué debia hacerse en ese momento. Pero
era ya una necesidad institucional, el tener un
documento que plasmara la ideologia del
FLADEM y que permitiera seguir
cohesiondndonos y ddndonos pautas de
referencia como asociaciéon. Al salir de una
charla, Violeta me dijo: “-~Vayan ahora, es
mejor; y tomd& nota de todo, por favor”.

Alli estGbamos, Pepa Vivanco, Alejandro de
Vincenzi, Lucy Asturillo, Lili Romero y Ethel
Batres. Veniamos desde dias atrds hablando
de la necesidad de trasladar el ideario vivo
que movia al FLADEM a una propuesta escrita.

Desde afos atrds, en las sesiones de Junta
Directiva y de Consejo Ampliado, en las
mesas de discusion, en las plenarias y en los
talleres se planteaba, discutia y se observaba
un enfoque particular de la educacién
musical.El FLADEM no era sélo una asociacion
de maestros o un sindicato. Habia un
trasfondo ideoldgico, y ese era el rumbo
interesante que marcaba la diferencia.

Ahora, se trataba de trasladar esas ideas al
papel. Y alli, cada uno ibamos tratando de
organizar en frases concisas, las opiniones,
sentires y anhelos de muchos participantes
en nuestra organizacién y, simultGneamente,
canalizar a largo plazo la visidn de nuestras
fundadoras. Asi fueron redactdndose los
planteamientos. Realizamos el ejercicio de
anotar y tachar, ibamos -un poco por ensayo
y error- tratando de invocar sucesos,
acciones y situaciones notables que desde su
realizacion prdctica fueran incorporadas y se
vieran reflejadas en el escrito. Asillegamos a
diez enunciados.Bromedbamos sintiendo que
se escribia nuestra constitucion.
Efectivamente lo ha sido. La “Republica del
FLADEM” parecia esculpirse en esas hojitas
que facilmente podian volar por los aires, en
medio de aquel jardin hermoso. Pero era el
nacimiento de nuestra Declaracion de
Principios. Me correspondié como “secretaria
improvisada”, tomar nota, borrar, terminar de
pulir la redaccién. Finalmente, cada uno
volvié a las actividades asignadas dentro del
proceso general de organizacién del
Seminario. Lili y yo fuimos con Violeta, a
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Ella leyd, revisd, volvid a poner su aguda
mirada critica sobre las lineas y termind de
pulir las ideas.

Posteriormente, en la Asamblea General, por
primera vez se leyeron nuestros principios.
Nunca imaginé lo valiosos que han sido:
como brajula, como Norte, como termbémetro,
como baréometro, como fuente de andlisis
pedagdgico, como opcién de lucha politica,
como referente para difusién, pero no
necesariamente como metrobnomo... han
facilitado la apertura, han acompafado
distintas posiciones, y nos han ayudado a
encontrar soluciones en momentos de
conflictividad.

¢Qué tanta validez mantienen a tres década
de su enunciacién? Eso, habrdn de
responderlo las actuales generaciones, a la
luz de las ideas-fuerza que generaron la
propuesta, pero mediadas ahora, por los
cambios de era que vivimos, por los nuevos
aires que circulan por el mundo, por las
visiones que se amplian con nuevos
horizontes. ¢Son inamovibles, son intocables?
Pensaria que no. Nada mds ajeno a la
naturaleza flademiana. Al contrario, son
dnicamente propuestas abiertas, a partir de
las cuales podemos seguir creciendo y
transformado nuestra propia propuesta
educativa y musical en consonancia con los
tiempos y las necesidades actuales de
Nuestra América Latina.

EL TAXI POR LA EDUCACION MUSICAL

La primera década de trabajo en el FLADEM
requeria organizar muchas cosas. La frase de
la escritora Giocconda Belli venia como anillo
al dedo: “En este pais de plasticina estdn
todas las cosas por hacer”. Y efectivamente,
asi era. En 2003, nos encontrdbamos en
Santiago de Chile, para la realizacién del IX
Seminario Latinoamericano de Educacion
Musical.

La organizacibn de nuestras seminarios
siempre ha sido a medio camino entre “el

u

milagro”, “la tormenta” y el
deslumbramiento”.Todo puede ocurrir. El
Seminario concentra las propuestas

pedagdgicas y musicales desde distintas
perspectivas latinoamericanas, potencia
grandes logros, se constituye en un escenario
enorme y magnifico para vernos a nosotros
mismos, mientras nos autoconstruimos
através

de la percepcion del otro, quien, a la vez, se
ve en nosotros. Sin embargo, el montaje del
SLADEM requiere meses de preparacion,
generalmente con nulos o pocos auspicios, Y
bajo una presidn enorme que, solo la pasion
ilimitada de los flademianos puede sortear,
toda vez que nadie recibe sueldos, pagos o
regalias por nada de lo que hace. Es un
voluntariado total, digno de un Récord
Guiness, pero que a veces ha llegado a
constituirse en un espacio de tensién,
reclamos y hasta pérdida de amistades.

La Junta Directiva, en aquellos afos, se
constituia en un pequeno grupo de trabajo
con responsabilidades enormes. Las Juntas
Directivas locales, generalmente procuraban
tener el andamiaje logistico: sedes,espacios,
auditorios, salas de trabajo, hotel, transporte,
difusién. La Junta Directiva internacional, si
bien servia como mediadora y coordinaba a
nivel macro, se centraba mds en el Comité
Académico, la revisiobn de las propuestas a
presentarse, la revision de los formatos (taller,
conferencia, muestra de musicalizacién, etc.)
y demds. Pero en un momento inicial, las
tareas se mezclaban. Como en esos partidos
infantiles de foot-ball, todos corriamos tras la
pelota, y dejdbamos al descubierto Ia
porteria. Asi, cualquier gol podia entrar, de la
manera mds inesperada.

Empezamos a trabajar en tratar de organizar
de mejor manera los procesos. Y las horas del

dia no nos alcanzaban: teniamos
responsabilidades coordinando mesas,
revisando que los materiales y recursos

estuvieran en los distintos espacios, viendo
los aspectos de las inscripciones, de las
secciones nacionales, etc. Por las noches
habia conciertos, después de los mismos
sesion@dbamos. Generalmente termindbamos
agotados, aunque satisfechos. Con pocas
horas de suefio, nos aprestdbamos a dar la
bienvenida a la siguiente  jornada,
sintiéndonos “sobrevivientes” del dia anterior.

No estoy segura si el hotel donde nos
hospedédbamos no estaba tan cercano a la
Universidad Andrés Bello, que cobijaba el
Seminario. El campus en La Casona de Las
Condes, se sentia un poco distante (o quiza
era el tréfico de la mafnana que nos hacia
sentirlo osi). Entonces, durante la semana del
seminario, cada dia abordédbamos
generalmente dos taxis, e ibamos mds o
menos las mismas personas.



Alli, fuimos redactando los Lineamientos para
eleccion de Junta Directiva Internacional y el
Consejo Ampliado. Ibamos - alternando de
un taxi al otro- Carmen Méndez, Alejandro de
Vincenzi, Lilia Romero Soto, Violeta de Gainza,
Gloria Valencia y Ethel Batres. Cuesta creer
que cupiéramos tantos, pero asi
ahorrdbamos recursos, y siempre alguien
llevaba cargado a alguno.

Muchas veces me tocaba ejercer como
“secretaria improvisada” y consensuar la
opinién de los que veniamos en un taxi, con
los del otro. Por la noche, ya en el hotel, se
trasladaban los acuerdos a la computadora.
Reunidos en Ilos comedores, en las
habitaciones o en espacios que
encontrGbamos con alguna mesita, fuimos
pasando en limpio esos borradores, que
constituyeron otro punto referencial para
nuestra institucion.

Esas jornadas en el taxi son inolvidables:
siempre muertos de la risa, pero
paradédjicamente opinando con seriedad: “Un
Presidente de la Junta Directiva Internacional
debe haber realizado trabajo en su seccién
nacional.” Era una premisa que todos
apoydbamos. “Porque debe haber vivido la
experiencia de trabajar por su realidad, por
su pais, por el conglomerado de educadores
musicales al que representa.” Algo asi eran
los didlogos dentro del taxi.un poco, como si
estuviéramos en un salén de sesiones, otro
poco, como si fuéramos diputados de Ila
RepUlblica flademiana, y un poco como si
estuviéramos jugando de espias, a lo James
Bond.

Seguramente, no todos esos lineamientos son
vigentes hoy en dia. Quizd algo quede del
espiritu con que surgieron. Los tiempos y
circunstancias nos mueven a pensar en una
revision de lo que se plantedé hace un cuarto
de siglo. Quizd haya elementos vdlidos, que
deban mantenerse. Y otros, que deban
apuntar ahora a la conformacién de una
Junta Directiva acorde con la época que
vivimos. Esto implica también, la visibilizacion
y formacion de liderazgos cada vez mds
abiertos, capacitados y renovadores , en
congruencia con el ideario por las
pedagogias abiertas en todo dmbito vy
sentido. Habrd que tomar nuevos taxis.
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En aquellos tiempos, al bajar del taxi, cada
quien salia corriendo: “Me voy, porque me
toca taller en el salén B-17, “yo coordino mesa
en el Auditorio 3”,” me toca preparar un video
que se pasard por la tarde..”, “tengo ensayo
con mi grupo, que hoy toca en el concierto
del mediodia”... Y asi, trabajando hasta en el
taxi, transcurria el Seminario...

TRAS BAMBALINAS EN EL SLADEM 2006 EN
BOGOTA

El Xl  Seminario Latinoamericano de
Educacién musical fue en Bogotd, Colombia,
en 2006. Alli, “literalmente” me tocaba estar
tras bambalinas, en el auditorio principal
como maestra de ceremonias de varias
plenarias. Sobre todo, presentando a los
artistas en los conciertos, o a los
conferencistas que presentaban temas
generales. Mientras ellos estaban en el
escenario, nos tocé realizar una labor de
hormiga atrds del telén...

Las secciones nacionales venian creciendo,
tanto en cantidad de paises representados,
como en cantidad de miembros.En las
distintas secciones también surgian “filiales”.
Pero el crecimiento conllevaba previsién de
una organizacién que fuera simple, sin mucha
burocracia, para facilitar e invitar a los
educadores a aglutinarse y formar grupos a
nivel local. Pero a la vez, esta organizacion
tenia que ser representativa, y reflejar el
espiritu e ideologia flademianas. Habiamos
discutido el tema ampliamente en las
sesiones de Junta Directiva, y habiamos
asumido la tarea de poner por escrito las
ideas el colego Alejandro de Vincenzi y Ethel
Batres.

Como ambos teniamos otras
responsabilidades en el Seminario: brindar
talleres, moderar mesas, acompanar algunas

actividades, prdcticamente no teniamos
muchas oportunidades de juntarnos a
trabajar.Asi, acordamos  avanzar  “tras
bambalinas”.  Mientras los grupos o

disertantes se presentaban, nosotros, con la
computadora conectada por alli, pasdbamos
en limpio las propuestas, ordendbamos las
sugerencias, ddbamos forma a los materiales
y finalmente sali6 el “Documento para
Organizacidn de las Secciones Nacionales del
Fladem”.



Fue consensuado posteriormente, con la
Junta Directiva, luego presentado en la
Asamblea General. Este, como la mayoria de
documentos, se hacia llegar a los presidentes
de las secciones nacionales, posteriormente
al Seminario. Sin embargo, algo pasaba en
nuestra comunicacién.Y como si fuera un
juego de “teléfono descompuesto”, tiempo
después, recibiamos reclamos: no recibi el
documento, o bien: lo recibi, pero no he tenido
de leerlo, o de implementarlo... Sin embargo,
los cimientos se estaban dando. Seguiamos

construyendo esta gran institucién de la
pedagogia musical latinoamericana.

Y ahora, sonrio mientras recuerdo las
carreras:

“Estimado publico: recibamos con fuertes
aplausos al Coro de la Universidad”...
Alejandro, ¢crees que quede mejor asi?: “cada
seccidon nacional estard conformada por un
minimo de 50 miembros”....

“Corré, corré.. que hay que poner el piano,
para el siguiente grupo...”.

Tuve el privilegio de
ininterrumpidamente  en los Seminarios
Latinoamericanos del FLADEM, desde 1997
hasta 2022. En el interin, los tiempos de la

participar

pandemia innovaron con la realidad del
EVLEM, en el cual también estuve. En mi
historiac de vida personal, fueron 26
Seminarios internacionales. Por

circunstancias personales, no he participado
en los ultimos dos. Anhelo reincorporame en
el préximo.

Siempre he dicho que la intensidad de cada
Seminario es tan fuerte, que puede ser
equivalente a un semestre universitario.¢Por
qué? Porque la vivencia y experiencia que se
reciben en el breve trayecto de unos 5 dias es
tan fuerte que impacta, a veces mucho mdas,
que algunos rigidos y frios cursos
universitarios o formativos (aclaro: no todos
son asf).
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Pero ¢por qué esa vivencia es tan fuerte, tan
incidente?Se conjugan varios factores:

- La confluencia de educadores musicales de
diversos paises: esto permite un intercambio
de saberes enormes, que contribuye a
situarnos desde nuestra ubicaciéon espacial y
a poder enriquecernos con las propuestas
que se realizan en otros lares. Escuchar las
musicas diversas, permite salir de la burbuja
local y ampliar horizontes que pueden ser
desconocidos para nosotros. A la vez, algo de
lo propio también se constituye en elemento
nutricio para los demds. Y en ese dar y recibir,
estd la riqueza del encuentro.

- La discusién sobre posturas pedagdgicas e
ideolégicas surgidas a partir de la realidad
educativo-musical de América Latina:Nuestra
América toma forma definida, al escuchar en
voces protagdénicas las propuestas vy
escenarios en que se desenvuelven ideas
pertinentes a realidades muy cercanas a las
nuestras.las luchas en medio de Ila
desigualdad, la inequidad, las politicas
publicas cercando o abriendo brechas, los
esfuerzos individuales y colectivos, las
propuestas de  materiales, repertorios,
maneras de accionar, etc.

-La  experiencia de  hacer  mausicas
diversas:decolonizar las mentes, los cuerpos,
los estilos, los repertorios, trayendo a las
aulas el sentir expresivo y musical de los
distintos grupos humanos y pueblos de
América Latina, sin duda, mueve
completamente nuestro ser. De cada
seminario, no volvemos Unicamente con una
partitura. Realmente, retornamos a nuestros
paises con los ritmos y aires, incorporados en
nuestros huesos, después del canto, el baile y

la ejecucidn conlectiva con todos los
hermanos del continente.
- Conectamos con sitios, costumbres,

lenguaje, gastronomia, muasica y otras artes,
tanto del lugar sede del Seminario, como de
los otros paises que viajan a participar. Esta
experiencia, nutre nuestro conocimiento mas
que cien libros de geografia, historia o teoria
de la cultura. Vamos realmente, recorriendo
América Latina, y cada educador musical
participante, se transforma en un libro abierto
que expone su cultura sin descalificaciones,
presiones o preconceptos.



aponado el Carmino

consistente. Necesitamos esto, para que la
premisa de “La educacién musical como un
derecho humano”, pueda ser realidad en el
dmbito cercano en que nos movemos, y en el
territorio extendido desde México a la
Argentina, pasando, por supuesto, por las
islas caribenas.

Celebro esta publicacion del FLADEM, que
brindard una muestra fundamental de un
hacer que trasciende linderos de educacion
musical bibliografica, para brindar una fiesta
documental sobre un hacer vivo por la
transformacién latinoamericana por medio
de la masica y la educacion.

Ethel Batres
Miembro de Fladem-Guatemala
Ex-presidenta Latinoamericana
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Después de treinta afos

= Pepa Vivanco

Maestra y capacitadora docente en jardines, escuelas primarias y
secundarias, universidades de Buenos Aires y Rosario, en la Escuela de
Masica Popular de Avellaneda, organismos del gobierno, ONG,
organizaciones gremiales, populares y privadas, en provincias de Argentina y
Latinoamérica. Realizé dos discos con canciones propias: Y puedo querer y Ni
hay peligro, y tres discos como integrante del grupo Fadeiros. Ha colaborado
en libros, revistas y ediciones pedagdgicas, entre los que se encuentran:
Exploremos el Sonido, Ed. Ricordi, La Musica estd conmigo, Ed Guadalupe,
Zapadas y Ocurrencias (con Eric Gilles), Ed. Ricordi y En Mdusica
Independencia (con Violeta Hemsy), Ed Lumen. ContinGa con su tarea
docente realizando cursos y recitales, ademds de tomar clases en paises de
América, en espacios culturales, zapatistas, mayas, mapuches, entre otros.

iY una vez mas! revisando nuestros modelos
de ensefianza bastante autoritarios vy
conductistas que complican los aprendizajes:
¢por qué empieza la clase asi? ¢seguimos
explicando todo con palabras en vez de
hacer mdusica? ¢y cbébmo corregir los
problemas técnicos del instrumento? ¢Y qué
es una buena voz?

Nos pregunto, flademianos, en qué andamos
hoy.

Buscando mds verde y menos cemento: la
ecologia. Viendo que los instrumentos de
elementos descartables ya no son sbélo
sonidos interesantes. Significan mirar la
basura que producimos y la omnipotencia de
nuestra especie mientras tratamos de incluir

ahora a la montana, lagos y bosques como
sujetos de derecho en nuestra vida sonora.

Observando a nuestros pibes, gurises, nifios,

rehenes del mercado, pegados a las
pantallas  postpandemia, mientras  los
educadores exploramos acciones para

acercar los cuerpos y vibrar juntos con el
sonido. Observando que aprendimos a la vez
a experimentar técnicas, lenguajes vy
producciones musicales surgidas de internet
y la inteligencia artificial.

Llenos de saludables dudas al decir
“maestros, maestras, maestres; al explicar
“coro femenino o voces agudas”; al ir dejando
la palabra “folklore” y nombrar a “culturas de
aqui o de alla”.

Encontrdndonos con los conocimientos
ancestrales y reconociendo que nuestra
posibilidad es no solo ensefiar canciones
distintas del ancho mundo, sino aprender
otras formas de pensar la vida y la educacién
que tienen otros grupos étnicos.
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Entonces me invento que la llamo a Violeta, o
a Lucy, o a Teca..a Coriln o a Murray Schafer,
y les cuento, y les echo la culpa de todo : “no
imaginan lo que dispararon ustedes hace
treinta afos”. Porque aqui estamos vy
seguimos escuchdndonos entre los que
queremos conservar algunas viejas y buenas
costumbres y los que queremos cambiar
todo. Porque seguimos disputando algdn
miserable espacio de poder. Seguimos
discutiendo con pasién y riendo. Y
abrazdndonos en cada reencuentro siempre.



30 anhos de FLADEM

Alejandro Simonovich

Graduado en composicion en la Universidad Nacional de La Plata
(Argentind). Obtuvo el Primer Premio Nacional en Letras, Artes y Ciencias 2019,
que otorga el Ministerio de Cultura de la Argentina, por su Gran Concierto
para Orquesta de Charangos y Orquesta Sinfénica. Trabajé cuatro décadas
ensenando musica en todos los niveles, desde inicial hasta la formacion
docente. Miembro del FLADEM desde 1995, integré la Junta Directiva, el comité
académico y presidid el Fladem Argentina. Autor de “La Educacién Musical al
Alcance de Todos”, “Mlsica en el Jardin” y “Apertura, Identidad vy
Musicalizacién”, este Gltimo publicado por el FLADEM.

¢Cudl es el aporte a la que ha realizado el
FLADEM a la Educacidon Musical en sus
primeros 30 afos de labor?

Desde su creacién, el FLADEM ha intentado
contribuir  a  sostener una identidad
latinoamericona en educacién musical,
afirmando las caracteristicas particulares
latinoamericanas que deben ser tenidas en
cuenta en el proceso educativo. Esto no
significa que el material musical debe ser
latinoamericano  exclusivamente ni  que
deben negarse aportes de otras regiones del
mundo, pero si que lo latinoamericano debe
estar presente y ser tomado en cuenta en la
misma Latinoamérica. Tampoco significa
homogeneizar la regién: cada pais, cada
zonq, tiene también su identidad propia. Los
paises latinoamericanos tienen proximidad
cultural, geogrdfica vy linguistica, y una
historia comUn. Podria ser una misma nacién,
que seria el pais mds extenso del mundo,
tercero en poblacidon y pleno de recursos,
aunque la época en que se produjeron las
independencias y las ambiciones de poder de
muchos de sus dirigentes impidieron esa
unién. Sin embargo, a los fines musicales y
educativos, podemos considerarla, FLADEM
mediante, como una unidad.

En los dltimos 30 afos el FLADEM promovid
todo tipo de eventos para profesores de
musica con el sentido de mejorar la
educacién musical. Los eventos se realizaron
en diferentes niveles: Seminarios
Latinoamericanos, Encuentros Regionales,

Congresos por paises, encuentros y jornadas
en algln estado, provincia o ciudad, talleres,
cursos, presentaciones y, en los Gltimos anos,
eventos a través de videoconferencias. En
ellos se abordd una amplisima variedad de
temas. Ademds, se realizaron publicaciones
de libros, videos y de grabaciones de audio.

En lo personal, la participacidon en el FLADEM
me permitié conocer en profundidad muchos
aspectos de la cultura del continente, y
brindar y recibir conocimientos. Pero lo mds
importante es que aquello que aprendi en el
FLADEM llegd de manera concreta a mis
clases, sin quedarse en un mero
conocimiento discursivo.

Toda esta fructifera aventura fue posible
gracias al motor impulsado por las cuatro
queridas fundadoras: Violeta, Carmen, Gloria
y Margarita. Violeta Hemsy de Gainza aportd

toda su experiencia |y conocimiento,
plasmados en sus libros y diseminados en
numerosas conferencias, talleres y otras
publicaciones, déndole una impronta
pedagdgica con criterios abiertos y basados
en la musica, sin dejarse embarullar por las
modas diddcticas y el modelo curricular que
nos ha invadido en los Gltimos 40 o 50 afos. El
FLADEM se constituyd en un canal de
continuidad y difusion para las ideas de
Violeta, ideas que jamdas excluyeron los
aportes de otras personas sino que los
integraron magistralmente. Y es éste el valor
importante que permitié dar jerarquia a la
contribucion pedagégica del FLADEM. Eso st
siempre con un firme conocimiento musical,
sin contaminaciones burocraticas ni
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Alejandro Simonovich
Argentina

62



Un recorrido por LA EXPERIENCIA FLADEM

Mabel Liliam Coronel

Prof. de Educaciébn Musical. Lic. en Artes. Especialista en Investigacion
Educativa y en Gestion de Instituciones de Nivel Superior. Rectora de la Esc.
Superior de Musica de la Provincia de Salta y docente de nivel superior y

educacién secundaria. Capacitadora e investigadora, integrante de equipos

para elaboracién de Lineamientos Curriculares

de Formacién Docente y

para la enseflanza musical en educacién secundaria. Integrante de equipo
de Coordinacién de Educacion Artistica de la Provincia y miembro equipo
para aportes para la construccion de lineamientos de educacion artistica de

Argentina. Miembro de Fladem Ar,

Académica.

Mi primera experiencia con FLADEM, sucedid
en Lima. Transcurrian los Ultimos dias de julio
de 2007 y me recibié una ciudad con bruma,
sorprendiéndome por su extension e historia
cultural. A los dias iniciaria el Seminario
Latinoamericano. Sin conocer a nadie de los
organizadores y participantes, me encontré
con un evento sorprendente por la calidad
del contenido pedagdgico como musical. Sin
limite en el tiempo, la noche nos encontraba
con diversas propuestas de danza y mdusica
.Un gran acontecimiento fue conocer a
Fabidn Lupica y al grupo de argentinos que lo
acompanaban: Augusto Perez Guarnieri, Dario
Maldonado y las queridas cordobesas de
Piedra Papel y Tijera, quienes me sumaron al
grupo y fueron alfabetizando sobre los rasgos
mas distintivos de FLADEM.

Una tarde, recorriendo la universidad sede del
evento, me dispersé para tomar un café y al
querer retornar al lugar de las actividades,
me perdi en la inmensidad de la Universidad
Pontificia. Me rescatd y cobijé una grande:
Chalena Vazques. La conversaciéon y el
intercambio fue tan potente que quedé feliz
de ese encuentro sonoro y aun hoy disfruto el
material que me regalara.

La experiencia en Lima fue maravillosa.
Demds estd decir que comenzaron a resonar
grandes nombres ademds del de Violeta
Hemsy de Gainza. Lili Romero, Alejandro De
Vicenzi, Ale Simonovich, Ethel Bartres, entre los
que recuerdo, ademds de la gigantesca
mesa directiva conformada por todos los
paises constituyentes de la institucion FLADEM
de esa época.
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integrante Comision Directiva vy

El cierre de esa experiencia fue determinante.
Fabidn a modo de chanza me pregunté: te
animas a armar algo en Salta, a modo de
llevar la propuesta de Fladem Argentina? y
losorprendi diciéndole SI. Asi nacié la
representaciéon de Fladem en Salta y en 2008
se organizd el congreso con un rotundo
éxito.Desde ese tiempo habito FLADEM vy
Fladem Ar, llegando incluso a la presidencia
de esta dltima entre 2017 y 2021, sucediendo a
Ana Maria Méndez, acompanada por Maria
Inés Velazquez, Anita Bianchini, Alicia Shapiro,
con quienes aun en este presente,
conformamos un equipo de trabajo en el
marco de la Diplomatura en Educacion
Musical con perspectiva Latinoamericana
para la Universidad Nacional de las Artes.

Eso es FLADEM:

Encuentros, sorpresas, aprendizajes
inesperados, experiencias enriquecedoras.
Conversaciones e intercambios que nos han
sostenido en nuestros espacios laborales e
institucionales. Compromiso con la Educacién
Musical desde una militancia productiva y
responsable.

Vinculos profesionales y amistosos que
atraviesan toda América Latina. Construccién
de redes solidarias, respetuosas de la
diversidad y las diferencias, pero unidas por
el bien comdn: una mejor Educacién Musical
para TODOS, desde un compromiso con los
Derechos Humanos y las Pedagogias Criticas.



He participado desde diferentes lugares en
las propuestas organizadas en mi pais, tales
como Encuentros regionales, Congresos,
Foros, Talleres en la regién Noa con invitados
de gran relevancia por su aporte a la
pedagogia musical. Asimismo, continué
participando de los Seminarios en diversos
lugares de Latinoamérica y creo haber
aportado humildemente a la construccion de
un colectivo que se sostiene y resiste a los
diferentes modos de invisibilizar el valor de
nuestro aporte a la sociedad, la cultura y la
educacion.

En este proceso y en honor a nuestros
predecesores, en 2019 planificamos vy
llevamos a cabo un Homenaje para Violeta.
Lo pensamos en el marco de Fladem
Argentina y convocamos a participar a
muchas personalidades vinculadas a la
extensa trayectoria formativa, musical vy
artistica de Violeta. Con la colaboracion de
muchxs y de su familia se llevé a cabo el 19
de septiembre en el Centro Cultural Kirchner,
Capital Federal de nuestro pais, un
maravilloso encuentro sonoro que desandé el
recuerdo, los afectos y la inmensa entrega de
la gran Maestra a la educacién musical de
muchas generaciones. Estuvieron presentes
Adriana Rodriguez Didier (Presidente de
FLADEM) Lilia Romero, Alejandro De Vicenzi,
Alejandro Simonovich, Analia Bas, la Comisién
Directiva de Fladem Ar y referentes de la
cultura local y nacional. La propuesta musical
fue armada con un cuidado y atencién
impecable en las manos de mi entrafiable
amiga y compafiera de gestion en ese
entonces: Maria Ines Veldzquez. A tal fin,
sugiero buscar en youtube los registros del
evento, por la calidad musical y afectiva de lo
que alli se reproduce: Luis Pesscetti, Sandra
Farina, Marga Grajer, Hiro Nakamura, Analia
Bas, la familia Gainza, Leo Sutajovich, Demidn
Sielecki, Karin Rosenfeld, Taller Musical
Schuman, entre algunos de los destacados.

He aprendido y aprendo siempre de grandes
maestras y maestros que forman parte de
este gran Foro.

Es un tiempo atravesado por muchos
cambios, transformaciones y procesos
complejos en nuestras sociedades. Por ello,
instituciones como FLADEM, son necesdadrias
para abrazar ideales transformados en
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prdcticas concretas, en tanto resignificamos
los legados de quienes nos antecedieron:
Violeta Hemsy, Gloria Valencia, Carmen
Mendez Navas, Margarita Fernandez, las
pioneras y fundadoras. Ademds es
importante y necesario reconocer a quienes
hoy nos brindan sus conocimientos vy
experiencias, abonando un territorio para las
generaciones que estdn llegando a la vida
cotidiana, a las aulas de diversas escuelas, a
los lugares de educaciéon no formal, a las
diversas prdcticas artisticas y musicales
como también a la gestion de esta
institucion.

Muy feliz cumpleafios FLADEM...
Lic.. Mabel Liliam Coronel

Ex Presidente Fladem Ar.
2019/2021



Postales de paisajes sonoros flademianos:
una bi;acorq de mi trgnscurrir en el FLADEM
a traves de la memoria sonora

i i"-!; ' Eli 1 —

Analia Bas

actualmente se desempefia como docente en el conservatorio Juan José
Castro (Prov. Buenos Aires), dictando Practica Docente. Anterior desempeno
docente: Conservatorios Carlos Guastavino y Alberto Ginastera, Collegium
Musicum; escuelas primarias y secundarias de la Ciudad de Buenos Aires y
Conurbano Bonaerense, dictando: Lenguaje Musical, Apreciacién Musical,
Practica de Conjunto Vocal e Instrumental, Diddctica de la Musica. Participa
en Congresos educativos dentro y fuera del pais. Presidenta de la Seccion
Argentina del FLADEM entre 2008 y 2012. Estudi6 Composicion y Andlisis con
Jorge Tsilicas. En el afol993 obtuvo la Primera Mencidén en el Concurso “ler
Premio Rodas de Composiciébn para la Pedagogia Musical”. Desempeno
como intérprete: Coro Nacional de Jovenes, Vocal de Cdmara de Buenos
Aires, Agrupacion lirica Voces Nuevas entre otros. Autora del libro Escuchar,

tocar, pensar.

Afno 1997: primer encuentro Musicalizando en
los ‘90, celebrado en la Ciudad de Buenos
Aires en el mes de noviembre. A lo largo de
esos dos dias escucho a una cantante de
coplas acompanada simplemente por su
caja; nifos de escuela publica de la ciudad
con sus guardapolvos blancos, igual que su
maestro, compartiendo creaciones tocadas
con instrumentos hechos con material de
descarte; propuestas de clases de violin con
el método Suzuki; experiencias de educacidon
auditiva por medio de las vanguardias del
siglo XX entre tantas otras propuestas, la
diversidad me fascina.Acercdndose el final de
la segunda jornada, emerge la voz de la
maestra Violeta Hemsy haciendo su lectura
pedagdgica de lo ocurrido durante esos dias,
plantea que esa mega muestra tan diversa
es un acto de resistencia a las propuestas de
pensamiento Unico y mercantilista del
proyecto educativo neoliberal imperante, la
escucho y siento que finalmente encontré lo
que buscaba, sin dudas, el FLADEM es mi lugar
en el mundo.
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Anos siguientes: participo de muchos
encuentros del FLADEM en distintas ciudades
de mi pais, en algunas oportunidades
coordino talleres invitando a explorar nuevos
horizontes sonoros como puerta de entrada a
un replanteo de las pedagogias vigentes. La
memoria me  devuelve las  “nuevas
sonoridades” con las que pretendo invitar a
ampliar la escucha de los talleristas:
Schonberg, Stockhausen, Boulez, Berio.
Evidentemente necesito seguir revisando mis
matrices eurocéntricas.

Ano 2008: SLDEM en Mérida, México. Es la
primera vez que participo de un seminario
latinoamericano. El encuentro con las voces
de tantas y tantos amigos de México,
Guatemala, Perd, Costa Rica, Puerto Rico,
Nicaragua, Chile; Brasil, Venezuela, Colombia,
Uruguay, Ecuador, Argentina constituye una

experiencia inmersiva sonora Unica. La
variedad de acentos, declinaciones,
direccionalidad de las frases, texturas,

despiertan mis sentidos, miradas, reflexiones,
porque cada lengua refleja un modo de ser,
de pensar, de transmitir tradiciones, crear
comunidad y ensefiar de una sociedad. Ya
nada serd igual, comienza mi verdadero
camino hacia la deconstruccidén de matrices
antiguas.



Postales de paisajes sonoros flademianos FLADEM 30 ANOS

transcurre alternando momentos muy largos ¢C6mo suena un espiral?
de musica con tiempos mds breves de Escuchemos..
reflexiones orales. El medio es el mensaje: la

invitaciéon a pensar a partir de una audicién

que involucre todos nuestros sentidos.

Escuchar para encontrar lo esencial, porque

recién entonces podremos cimentar una

educacion musical no colonizada.

v

Anos siguientes: la voz de Violeta acg, alla y
en todas partes diciendo: “yo no digo qué
hacer, yo pido”, de ese modo describe lo
esencial de su propuesta pedagdgica. Ese
“pedir” significa aprender a escuchar Ila
externalizacién del mundo sonoro interno de
cada estudiante y comenzar a trabajar con
una pedagogia para cada una y cada uno.

Vi

Afo 2025, SLDEM en Monterrey, México. Taller
coordinado por la maestra Marisa Fonterrada.
La querida maestra nos invita a imaginar
sonidos para acciones que no lo tienen, se
me ocurre imaginar la sonoridad del acto de
cerrar los ojos..sigo sin resolverlo. Dias antes
coordino un taller al que llamo “abriendo los
oidos a la diversidad”, escuchamos obras de
Cergio Prudencio (Bolivia), Joaquin Orellana
(Guatemala) y Ricardo Mollo (Argentina)
iCuanta riqueza hay en nuestra América!
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Mis 30 anos en el FLADEM

Nuria Zuniga Chaves

Académica Jubilada, Guitarrista, Investigadora, Abogada. Licenciada en
Ensefianza y Ejecucidon de la Guitarra, mencién Cum Laude, (UNA, 2000),
Doctora del DILAAC, Cultura Musical, mencion Magna Cum Laude, UNA, 2016)
y Licenciada en Derecho, (UCR, ]991). Como guitarrista ha dado conciertos en
Latinoamérica y USA. Ademds gané importantes premios tanto en guitarra
como en su labor académica. Ha publicado dos libros y varios articulos en
revistas académicas de Latinoameérica. Asimismo desarrollé una importante
labor como docente en guitarra, preparando nifios y jovenes guitarristas de
alto rendimiento, para concursos nacionales e internacionales. Es Fundadora
y fue Asesora Legal del FLADEM, también presidié el FOCODEM , de 2016 al
2020. Ademas fue directiva del SINEM y actualmente lo es del Centro Nacional

de Mdsica.

Qué alegria compartir algunas de mis
vivencias en estos 30 anios vividos con el
FLADEM. Empiezo recordando cuando en
enero del 95 la maestra Carmen Méndez me
comenta sobre la creacién de una institucién
latinoamericana de educadores musicales.

Le dije los requisitos para ir construyendo los
estatutos. En ese momento apenas estaba
inicidndome en la docencia y en el ejercicio
del notariado y la abogacia.

En tiempo récord construimos los estatutos
(desde el nombre, los objetivos, las
actividades, la primera directiva y demas) y
se dio la fecha de la firma de la constitucion
del FLADEM aqui en Costa Rica.

Al correr de poco tiempo, motivados por el
crecimiento de dfiliaciéon por toda la regién y
por la necesidad de ir consolidando el
pensamiento sobre una Educacidén Musical
Latinoamericana, la directiva comenz6 a
notar que no eran suficientes los estatutos,
que habia que hacer otros documentos
constitutivos.

Los Principios (a manera de decdlogo) fueron
aprobados en México 2002 y luego, ante la
necesidad de la institucion de organizarse
internamente en cada uno de los paises, se
redacta en Bogotd 2006 el documento Pautas
de Funcionamiento de las secciones
nacionales del FLADEM.
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Y asi comenzaron a crearse cada vez mds
Secciones Nacionales adicionales a las que
ya habia, en diferentes paises, solicitando
preferiblemente que llevaran por nombre:
FLADEM vy el pais: en Argentina, en Colombia,
en Chile, con dos excepciones, que llevaban
el nombre FORO de Educacién Musical. Estos
son el caso de Costa Rica, FOCODEM y el de
México, FORMEDEM, tomando siempre como
modelo los estatutos del FLADEM.

Recuerdo con gran alegria la creacién de las
secciones regionales del FORMEDEM, una
aventura de miles de kildbmetros recorridos en
loa camioneta de Juan Carlos Pérez, junto a
Ricardo Dobles, Yolanda Ibd&nez, Augusto
Pérez Guarnieri y Alina Mijangos. Asi se
fundaron las Secciones de Puebla, Hidalgo,
Veracruz, Guadalajara y la hoy Ciudad de
México, entonces México DF.

Para los Seminarios Latinoamericanos
llegdbamos varios dias antes de su inicio y
asi tener tiempo suficiente para seguir
construyendo el FLADEM. También nos
reuniamos en las habitaciones, en las noches,
durante el seminario para seguir
fortaleciendo esta institucién. Recuerdo
reuniones hasta la madrugada con Alejandro
De Vincenzi, Lili Romero, Luci Astudillo y
Alejandro Simonovich, todos importantes vy
reconocidos maestros latinoamericanos. Lo
dialogado y construido en estas madrugadas
se compartia, se reflexionaba y se mejoraba



siempre con Violeta. No habia la facilidad de
comunicacién que hay ahora, no habia zoom,
lo mds que habia era Skype y nos hicimos
expertos.

Poco a poco se fue creando una gran
hermandad en torno a Violeta, nuestra
querida y recordada maestra Violeta Hemsy.
También estaban siempre nuestras queridas
fundadoras Margarita Ferndndez de Chile,
Gloria Valencia de Colombia y Carmen
Méndez de Costa Rica. Era un lujo estar tan
cerca de esas maestras. Nos sentimos
verdaderamente dichosos de habernos
formado alrededor de ellas, en el seno del
FLADEM.

Recuerdo que por un tiempo fui vista como
abogada. En Nicaragua fue cuando me
conocieron como guitarrista y educadora,
cuando presentamos mi esposo Ricardo
Dobles y yo nuestro ddo de narrador y
guitarra. Con gratitud hoy celebro que Violeta
Hemsy nos regalaba en cada SLDEM algunos
de sus libros autografiados, que son grandes
tesoros. Creo que el primer libro me lo regald
justamente en Nicaragua en el 2000, “A Jugar
y Cantar con Guitarra”. Mérito a esos regalos
y a las inversiones que hicimos, contamos
con casi toda su literatura.

lLuego comenzamos a presentarnos en
talleres, ponencias, muestras de
musicalizacién, creoque hemos participado
individual y en dlo en todos los formatos de
propuestas que ha habido. Y ya comencé a
ser vista como docente, siempre en la
formacién del instrumentista.

En el FLADEM aprendi que yo también soy
educadora musical. Y con Violeta aprendia
jugar y cantar con los mds peques en la
guitarra.

Del 2018 al 2021 fui presidenta de FOCODEM.
Entonces nos reunimos con los asesores
nacionales y regionales de Educacidon Musical
en varios momentos, impartiendo talleres en
las reuniones regionales de educadores
musicales. Haciamos los congresos
nacionales anuales con una duracién de 3 a
5 dias, siempre con invitados maestros
latinoamericanos, con un formato similar al
SLDEM. Y se vino la pandemia, entonces los
congresos nacionales fueron virtuales.
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Una hermosa e inolvidable anécdota es la de
mi fiesta de 50 afos que acontecid en la casa
de Malena Herrmann, en Buenos Aires; se
quedaron muchos amigos de Brasil, Chile,
Costa Rica, México, Guatemala, Venezuelaq,
entre otros, y por supuesto de Argentina.
Hasta el dia de hoy no sé como se organizd
para que se quedaran tantos después de
terminado el seminario.

He asistido a casi todos los seminarios
internacionales, aprovechando al méximo de
todo el programa.

Los abrazos en el lobby de los hoteles son tan
afectivos como los que se dan las familias
cuando se encuentran afo tras afo. Siempre
en torno a la matriarca, a la idebloga, a la
creadora, a la Unica presidenta honoraria de
esta gran hermandad latinoamericana:
nuestra querida Violeta Hemsy de Gainza.

Ya no la tenemos con nosotros, y nos hace
mucha, mucha falta para que escuche
nuestras ideas sobre la organizacidon de
FLADEM, para que nos oriente en los pasos
que podemos dar, para escuchar sus
conferencias-talleres plenarias, para
mantener el camino que ella con su sabiduria
fue trazando.

Este afo que cumplimos 30 afos, creo que lo
vamos haciendo bien, unas veces mejor que
otras. Y ante cualquier duda sobre cédmo
organizarnos, debemos siempre
preguntarnos “que nos diria Violeta”, para
seguir ese transitar por el horizonte de la
Educacién Musical Latinoamericana.

Participaciéon en el Conversatorio

“FLADEM 30 ANOS - Resonancias del futuro:
Voces que inspiran, Redes que transforman.

Heredia, Costa Rica, 17 mayo 2025



2025, 3Q_ar”|os dg com .romiso con la
educacion musical latinoamericana

Maria Inés Velazquez

Profesora Nacional de Mduasica, especialidad Piano, egresada del
Conservatorio Nacional Lépez Buchardo Licenciada en Artes Musicales con
especialidad Piano por el Departamento de Artes Musicales y Sonoras
(DAMUS) de la Universidad Nacional de las Artes (UNA) Pianista. Docente en
todos los niveles de ensefianza de la musica. Actualmente, Profesora de la
materia Metodologia de la Investigacion en Artes (Escuela de Masica Popular
de Avellaneda) Es miembro del Foro Latinoamericano de Educacién Musical
de Argentina (Fladem-Ar), como socia y miembro de la Comisién Directiva y
Académica. Vicepresidente de FLADEM 2019-2021. Presidente de Fladem Ar
2021-2025 Entre sus Publicaciones: La musica es para todos -en dos
volimenes. Coautoria con Ada Rissetto.1999 y 2000, Editorial Ricordi. Buenos
Aires Canciones bajo la lupa. Coautoria con Laura Otero. 2015. Barry Editores,
Bs.As. La ensefianza de la muUsica pop. Traduccion al espafiol de: “Cémo
aprenden los musicos populares” de Lucy Green. 2019. Editorial Morata,
Madrid. Canciones bajo la lupa -Mujeres. Coautoria con Laura Otero. 2024.

Ebook editado por EDaMus, UNA.

En los 30 anios de existencia, quienes
asistimos con cierta regularidad a los
distintos eventos de FLADEM, logramos un
fuerte sentimiento de pertenencia y de
identidad. La adhesién a ideas pedagégicas
que significaron renovacién, el intercambio
con colegas de diferentes regiones a lo largo
de América Latina, escuchar a profesionales
de altisimo vuelo, han sido escuela para
nosotros.

Pero también lo ha sido la amistad que nacié
en las reuniones, asambleas, proyectos y
colaboraciones.

A FLADEM, a Violeta especialmente y a la
comunidad que formamos, va mi saludo de
cumplearios y un fuerte y cerrado aplauso.

Un acontecimiento importante en 2020 me
permitié afrontar el periodo de confinamiento
por Covid-19.

Adriana Rodriguez Didier, presidente de
FLADEM, nos invita a un grupo de profesores a
participar de las clases que se impartian los
sdbados en el curso de Posgraduacién del
Conservatorio Brasilefio de Mdusica- CBM y
FLADEM.
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Era una gran idea asistir a clases de colegas
de toda Latinoamérica, cada uno con su
experticia, con su saber y su prdctica. SGbado
a sébado, ibamos conociendo a los y las
compafier@s y a los profesores y nace una
de las decisiones mds grandes: los idiomas
oficiales de FLADEM serdn el portugués y el
espanol. Asi, se hizo “justicia idiomatica”.

Con toda la experiencia de esos afos (se
extendié hasta 2022), comencé a desear que
en Argentina tuviéramos una posibilidad asiy
una institucién que diera marco para esa
organizacion.

Cuatro colegas - y amigas con mucho
camino andado juntas desde y en FLADEM -
Mabel Coronel, Alicia Shapiro, Anita Bianchini
y yo comenzamos a pensar un posible
proyecto. Maduramos la idea y la UNA nos
escuchd y nos brindd su apoyo en un espacio
existente: La Cdatedra Libre de Pensamiento
Musical Latinoamericano, que Violeta de
Gainza habia propuesto y creado afos antes.

Asi, en los primeros meses de 2024,
proyectamos la Diplomatura y Programa de
Posgrado donde estuvieran manifestados los
temas principales que nos preocupaban y
que desafiaban a la educacién musical.



Problematicas

-Uno, estd referido al estado de la educacién
musical sobre todo en la escuela primaria y
secundaria. Esta preocupacion nos pertenece
en todo el continente.

-Por otro lado, las secuelas de Ila
postpandemia. Este evento global generd un
cambio de paradigma en cuanto a la
educacion, en todos los niveles. Antes, pero
mucho mads al volver a las aulas escolares,
notamos conductas en nuestros estudiantes
tales como falta de comunicacion, lo que se
evidenciaba en no responder preguntas o
comentar, falta de interés en actividades
como cantar o leer, no tomar notas o escribir,
negarse a realizar alguna actividad de
movimiento, etc.

¢Cudlles son las mejores acciones para
acompanar a l@s docentes estos momentos?
Y como garantizar a I@s estudiantes, nifios y
ninas, el derecho a alcanzar los aprendizajes
de musica? ¢Cémo podria ayudar nuestro
proyecto?

Por otro lado, las resoluciones ministeriales de
inclusién en las aulas requieren un abordaje
puntual.

A estos temas, le sumamos nuestro interés
por conocer los modelos de ensefianza que
las y los profesores utilizan en su dia a dia.
¢Qué les preocupa?, ¢Con qué herramientas,

textos, ideas, musicas, cancioneros trabajan?

Por nuestra formacién, consideramos que
debia quedar muy claramente expuesta la
filosofia de FLADEM, con gran respeto a sus
principios, historia y su ideario volcado en sus
producciones tanto bibliograficas como los
contenidos de los Seminarios vy las
actividades de nuestra seccién nacional.

Asi nacié la Diplomatura y Programa de
Posgrado en Perspectiva Actual de la
Educacién Musical Latinoamericana con
modalidad virtual.

El Departamento de Artes Sonoras vy
Musicales, DAMUS, en la persona de su
decana, la Prof. Cristina Vazquez, puso a
disposicién un equipo de profesionales que
estaban y estdnen todo momento para
asistirnos y colaborar técnicamente con
nosotras.
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Los Seminarios fueron organizados con un
orden mds secuenciado, desde una
perspectiva decolonial y de afirmacion
latinoamericana:

o Introduccién al Pensamiento Pedagodgico
Musical Latinoamericano

o Experiencias de iniciaciéon y transmision
musical en América Latina

o La ensefianza del lenguadje musical. Sus
diversos abordajes y usos en diferentes
entornos profesionales.

o Laboratorio de prdcticas en el aula

o Nuevas realidades educativas y procesos
de inclusién

o Metodologia de la investigacion

Nos acompanaron estudiantes de Argenting,
Perd, México y Costa Rica y tuvimos una
nutrida inscripcion.

Ya estamos por cursar el dltimo Seminario y
nos encontramos también frente a la
evaluacion del proyecto y con estos
materiales, vamos pensando en la segunda
cohorte.

Como se ve, FLADEM estuvo en todos y cada
uno de los pasos dados. Queda agradecer a
Adriana por su iniciativa inspiradora, a las
companeras de suefios Y a las y los
profesores participantes de nuestro pais y a
los colegas latinoamericanos.

Prof. Lic. Maria Inés VelGzquez
Vice Presidenta FLADEM 2019-2021
Presidenta Fladem AR, 2021-2025



Maria Olga Pifieros Lara

Colombiana, cantante, pedagoga, compositora e investigadora, con aportes

a la construccion de una pedagogia vocal colombiana que articula de
manera diferencial el canto lirico, el canto popular,la musica tradicional y las
prdcticas vocales contemporéneas. Destacada trayectoria docente por mas
de 30 afos liderando procesos de formacién en canto, pedagogia vocal,
educacidon musical y direccion coral infantil y juvenil, con profundizacion en el
Pensamiento Pedagégico Musical Latinoamericano, las Pedagogias Abiertas
y la Mirada Somatica. Miembro del Foro Latinoamericano de Educacion

Musical desde 2004, Presidenta de Fladem Colombia, Presidenta
Internacional y miembro de la JD Internacional, comité académico y
editorial. Asesora programas de mdasica, iniciativas de canto colectivo
comunitarias, creacion de estrategias de fortalecimiento cultural y disefio de
proyectos educativos en el dmbito local y nacional para la transformacion
social. Miembro de la Junta Nacional de Folclor del Patronato Colombiano de
Artes y Ciencias, actual presidenta del Consejo Nacional de Mdsica y
miembro del Consejo Nacional de las Culturas, las Artes y los Saberes.

—~—

Con motivo de los 30 afios que cumple
nuestro querido FLADEM, he querido escribir

florecer todo aquello que me hacia mdas
latinoamericana, mds colombiana cada dig,

estas lineas que relatan cémo conoci y me
converti en miembro de Fladem, defensora de
sus principios y su visidn y polinizadora de su
mensaje. Comparto también otras ideas que
dan cuenta de lo que pienso acerca de la
relaciéon que encuentro en varias de las ideas
que expresa el enfoque de las Pedagogias
Abiertas con las bases para la construccidon
de una cultura de paz.

A pesar de vivir tantos afios por fuera y de
estar forjando una vida cémoda vy
prometedora lejos de Colombia, sin un
regreso aparente en el cercano o mediano
futuro, nunca dejé de pensar en mi pais. Eran
los 90s y como a muchos, cuando se vive en
el exterior se hace mas fuerte el vinculo con
las raices, con la cuna, con el olor a guayaba
y con todo lo que ello significa. Fue esto lo
que me llevé a ahondar y a hacer necesario
que mi prdactica musical, esa que me
ayudaba para el sustento, se centrara en las
musicas colombianas y latinoamericanas de
tradicion regional que ya traia bastante
arraigadas por dentro, y a cultivar y hacer
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es decir menos del montén, en ese mar de
gentes que habitan en una ciudad
cosmopolita como Nueva York.

Fue precisamente estando lejos de la patriq,
con otros latinoamericanos, quienes
llevdbamos varios afos fuera y con quienes
haciamos musica, colombianos, venezolanos,
ecuatorianos, cubanos, argentinos, bolivianos,
mexicanos, uruguayos Yy brasileros, que
comenzamos a tener interesantes
conversaciones acerca de la educacién en
nuestros paises, particularmente sobre
educacion musical 'y a descubrir al
pensamiento pedagodgico latinoamericano.

Compartimos nuestras experiencias, nos
cuestionamos acerca de los procesos que
habiamos vivido, nos preguntamos qué
cambiariamos, que podriamos aportar, desde
lejos o a nuestro regreso. Iniciomos un
intercambio de libros, articulos, autores, y
fuimos creando una especie de grupo de
estudio y reflexiébn que se reunia minimo una



vez al mes, sonando con el “ideal” de cada
uno, ligado a sus intereses, gustos vy
contextos.Lo mds importante de este grupo y
momento, fue que comenzamos a
profundizar en lo que llamdbamos una
especie de “latinoamericanizaciéon”
apasionada desde varios puntos de vista, si
asf’ puedo Illamarlo. Es decir, todos
estdbamos en Nueva York estudiando musica
“culta” centroeuropea en universidades
estadounidenses, con textos estadounidenses
y europeos, donde se desconocia por
completo lo que nuestros educadores,
pensadores, fildsofos habian escrito vy
escribian sobre educacién y sobre mdusica,
como tampoco sabian sobre nuestras
musicas regionales y étnicas. Sin embargo,
varios, incluyéndome a mi, al lado de estudiar
musica centroeuropeaq, trabajamos haciendo
musica regional de nuestros paises y como
artistas floreciamos como latinoamericanos
en los EUA honrando nuestras raices.
Entonces nos entré una tremenda curiosidad
y deseo de estudiar a fondo, a los filésofos,
escritores y pensadores latinoamericanos.
Fue en ese momento que comencé a
descubrir, a conocer y re conocer a
importantes autores latinoamericanos como
José Marti (Cuba 1853 -1895), Juan Mantovani
(Argentina  1898- 1961), Agustin  Nieto
Caballero (Colombia 1889-1975), Gabriela
Mistral (Lucila Godoy Alcayaga Chile 1889-
1957), Paulo Freire (Brasil 1921-1997), Humberto
Maturana (Chile 1928-2021), Violeta Hemsy de
Gainza (Argentina 1929), Hugo Zemelman
(Chile1931 -2013), Estanislao Zuleta (Colombia
1935-1990), Corian Aharonian (Uruguay 1940-
2017), entre otros. Fue como abrir una ventana
para volver a reconectarnos con nuestra
esencia, a mirarnos de nuevo y reconocernos
a la luz de estos y otros importantes
pensadores, en nuestros contextos vy
momento historico, como pueblos
latinoamericanos llenos de valores, de
diversidad y generadores de un importante
conocimiento. Ahondamos en aquellas
preguntas, debates y reflexiones que
alimentaron la curiosidad, la creacién y la
lucha de nuestros artistas, escritores, poetas,
pintores, bailarines, coreégrafos, artesanos y
luthiers, definiendo una postura contra
hegemoénica, ya que éramos invisibles en sus
libros, en sus trabajos de investigacién o en
sus ponencias donde brillaba la ausencia de
referentes o citas de autores
latinoamericanos.
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Cuando conocia Fladem, senti una empatia
inmediata con lo que profesa su mision,
porque sus objetivos eran comunes a mi
manera de pensar y compartia sus
inquietudes. Supe de Fladem porque llegaron
a mis manos varios libros de Violeta Hemsy, a
quien leiamos en el grupo de estudio e
inmediatamente me puse a averiguar con
mayor profundidad de que se trataba este
foro. Quise unirme a Fladem, porque senti
muchos lazos con este grupo de maestros
que deseaban estudiar, investigar y construir
maneras de “hacer” propias,
latinoamericanas, atendiendo nuestra
idiosincrasia, nuestras necesidades, nuestras
muUsicas, nuestros valores, nuestros modelos
y nuestros contextos, con una mirada amplia
a lo que sucede en el mundo.

Violeta como filésofa de la pedagogia
musical contempordnea ha publicado varios
libros con importantes aportes y
contribuciones metodolbgicas y
vanguardistas sobre el desarrollo de la
educacién musical para Latinoamérica, y es
un referente obligado para cualquier muasico
y pedagogo actual. No solo he leido sus libros,
sino que en el tiempo de manera juiciosa me
he puesto a estudiar sus escritos, ver sus
entrevistas y tratar de comprender sus ideas,
con el deseo de ir poniendo en prdctica algo
de sus propuestas.

Luego cuando comencé a asistir a partir del
2004 a los encuentros nacionales y a los
seminarios internacionales que organiza
Fladem cada ano, conoci acerca de las otras
fundadoras, Margarita, Gloria y Carmen, que
al lado de Violeta vigorizan y le dan vigencia
a este movimiento. En cada oportunidad a lo
largo de estos afios, llmese encuentro,
debate, foro o publicacion, he compartido
con muchos colegas, docentes musicales con
diversas miradas, de diferentes lugares del
continente, y se han desarrollado vinculos de
amistad muy fuertes, como una familia.



Desde entonces he participado activamente
en los SLDEM para descubrir y seguir
aprendiendo de otros pedagogos vy
pensadores latinoamericanos en un ejercicio
bello y vital del ser docente de mdusica, a
través de la reflexién, el intercambio y la
formacién continua. He participado
ofreciendo talleres y/o ponencias en los
SLDEM y en los encuentros nacionales de
Fladem Colombia, he sido parte de los
comités académicos, nacional e
internacional, luego fui presidenta para
Colombia por 5 affios y me desempefié del
2023 al 2025 como presidenta internacional.

El pensamiento pedagogico musical
latinoamericano, esuna importante corriente
que aborda los procesos de ensefanza y
aprendizaje de la mausica, desde lareflexion
de quienes somos, con una perspectiva
situada en los contextos sociales, culturales y
politicos de América Latina. Propende por el
desarrollo musical del individuo dentro de
una formacién integral, la afirmacion de
identidades locales y la construcciéon de una
educaciéon musical como un derecho humano

fundamental para todos. A menudo su
enfoque y maneras de hacer y ser, se
encuentran en oposicibn a modelos

pedagdgicos coloniales, hegeménicos y de
otras latitudes que han sido adoptados en
Latinoamérica sin ningdn cuestionamiento.
Dice la educadora musical de Colombig,
Maria Eugenia Londofio, profesora del
Departamento de Musica Facultad de Artes
Universidad de Antioquia.

“La musica es un derecho de todos; y es
funcion de los educadores musicales trabajar
arduamente para que ese derecho sea
realmente un bien comun; para que en
nuestro continente todos podamos acceder a
esta experiencia vital, sintesis del ritmo, la
armonia, la belleza y la
comunicacién”(Londofio Maria Eugenia, 1991).

Esta postura tiene raices con las ideas del
Movimiento Pedagdgico Latinoamericano,
abanderado por el pensador brasilero Paulo
Freire, con un importante postulado de
pensar en el otro, como aquel que tiene
derecho a todas las oportunidades, a pesar
de las exclusién que impone una sociedad
dominante llena de privilegios que estratifica
a los ciudadanos. Ideas que ya expresaban
en su momentos educadores y pensadores
como el venezolano Simén Rodriguez (1769-
1854) y el cubano José Marti (1853-1895).
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Una de las grandes inquietudes de Fladem ha
sido estudiar el porqué, las pautas y modelos
de educaciéon musical que se han impuesto
con tanto arraigo en nuestros paises, no solo
son extranjeros, sino que se han asumido sin
ninguna reflexibn o sentido critico, sin
cuestionarlos, sin preguntarnos si  son
pertinentes para nuestro contexto, dejando
de lado, menospreciando o invisibilizando
otros pensamientos, propuestas y
posibilidades de actuar, que tienen en cuenta
los propios modelos pedagodgicos,
decoloniales, incluyentes, diversos, creativos,
surgidos de la reflexibn de importantes
pensadores, filbsofos y educadores
latinoamericanos, con preguntas importantes
sobre quienes somos, donde estamos y qué
necesitamos. Por eso propone continuamente
alternativas y caminos para lograr esa
educacion musical comoderecho para todos
promoviendo una educacién liberadora con
autonomia. Uno de sus objetivos es el de
fomentar en los formadores una actitud
critica y reflexiva, con el fin de asumirse como
actores de las propias légicas de
aprendizaje-enseffianza que impulsan con
propuestas y modelos pedagdgicos creativos
y abiertos, a partir de la diversidad vy
multiculturalidad latinoamericana.

Fladem es un espacio para reflexionar, para
encontrarse, para compartir y dialogar, como
tal acoge y estd abierto para el maestro de la
escuela mas pequefia, sencilla y lejana de
cualquiera de nuestros territorios
latinoamericanos, valorando lo que tiene por
enseflarnos, como también para los mdas
especializados académicos de las ciudades
capitales, grandes instituciones y
universidades. En Fladem cabemos todos,
porque todos somos iguales, con légicas de
aprendizajes diferentes y con saberes
diversos, muestra de nuestra riqueza
pluriétnica y cultural, teniendo en cuenta la
educacion formal, no formal e informal. Nos
damos la mano y caminamos juntos los
sabedores con los académicos y la oralidad
con la escritura, los maestros rurales con los
urbanos. En Fladem no pretendemos pensar
igual, no pretendemos hacer igual;
fomentamos una actitud critica para que lo
que se piense y se haga tenga una profunda
reflexion. Mantenemos una apertura continua
para aprender de otros, otros sistemas, otras
ideas, otras maneras, otras lbgicas, otros
contextos, otras cosmovisiones, planteando
un continuo didlogo horizontal,para pensar,



reflexionar e implementar propuestas vy
modelos pedagdgicos propios y situados.

Violeta en muchos de sus escritos vy
conferencias, pone de manifiesto su
preocupacién por el auge tecnolbégico y el
desarrollo informatico en las décadas de los
80 y 90, con una serie de polémicas reformas
que signan el comienzo de una nueva eraq, la
de la globalizaciéon. Sefiala entonces cémo el
modelo neo liberal es un peligro inminente,
que se ha instalado de manera monopélica

en el sistema educativo, inundando el
mercado pedagdgico de “multiples
prescripciones, recetas, terminologias vy

ordenamientos, destinados a responder —-de
manera lineal- a los requerimientos
“oficiales”, que ademds instaura un perverso
modelo Unico de educacién imponiendo sus
politicas de homogeneizacion y uniformidad
que atentan contra la educacién musical que
promueve Fladem. Sobre este mismo tema se
han referido con vehemencia otras dos de
sus fundadoras, Gloria Valencia y Carmen
Méndez.

Algunos de los elementos de ese peligro
inminente dentro del modelo neo liberal que
menciona Violeta al igual que otros autores, y
que llaman tendencias peligrosas que
atentan contra lo humano, y atentar contra lo
humano es atentar contra la muasica, contra
el arte, son: el consumismo, la productividad
basada en metas, la invisibilizaciéon de los
procesos,la homogeneizacién, la falta de
tiempo, el estrés continuo, el tecnicismo, el
individualismo, la competitividad vy la
novedad como contenido. Ya desde la
mencidon de estas amenazas, podemos ver

como la cultura de paz, estd siendo
torpedeada.

Es muy importante que tengamos esos
peligros presentes, porque no podemos

“hacernos los locos” y simplemente como
musicos y artistas, irnos a dar nuestra clase
de musica, de danza, de pintura, como si
nada pasara a nuestro alrededor. Son esos
peligros parte de lo que produce conflicto,
desbalance, disputa, colisién, inconformismo,
enfrentamiento, creando brechas,
desigualdades e inequidades en todo sentido.
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En este marco de peligros y de violencia que
vivimos actualmente en Latinoameérica y en el
mundo, es donde la cultura y el arte en todas
sus expresiones Yy manifestaciones han
emergido como un medio, una herramienta,
un fin, imprescindible para aportar a la
construccion de un pensamiento y prdctica
individual y colectiva, que contribuyan a vivir
en armonia y en el respeto por la vida. La
musica en particular ha sido sin duda, una de
las dreas artisticas y culturales mas
empleadas para promover procesos de
reflexiéon y espacios de transformacién social
en Colombia y en otros paises, especialmente
a través de la educacion musical, es decir de
la formacién de formadores. Estamos en un
momento y lugar geogrdfico, cultural,
emocional muy particular y los invito a seguir
resistiendo, reflexionando, pensando vy
construyendo, en aras de lograr la educacion
musical que soAamos, que no estd desligada
de la vida misma que nos merecemos en
unidad, en equilibrio, en consonancia y en
paz.

Las pedagogias abiertas como se piensan
desde Fladem tienen mucho que aportar
para la promocién de una sana convivencia,
desde los procesos de desarrollo musical en
los contextos locales, para fortalecer el
reconocimiento y el respeto a la diversidad
de nuestras identidades culturales, el respeto
a las légicas de ensefianza- aprendizaje, la

inclusién de las tradiciones orales,
dinamizando procesos en torno a las
practicas musicales colectivas situadas,

basados en la formacién de formadores que
integren la valoracion de la creacién cultural
y la participacién social. Dice Violeta que el
abordaje actual de la experiencia musical
debe hacerse desde perspectivas flexibles y
abiertas que regenten el marco de los
procesos naturales y espontdneos del
conocimiento. (Violeta Hemsy, 2010).

Habiendo hecho esta corta presentacion de
Fladem dentro del marco del pensamiento
pedagdgico musical latinoamericano, quiero
a continuacién exponer lo que para mi, son
algunas de las ideas mds importantes sobre
lo que Fladem plantea acerca de las
Pedagogias Abiertas. Ideas de lo que he
entendido, de lo que he leido y he escuchado
decir sobre todo a Violeta Hemsy, Carmen
Méndez, Gloria Valencia, Teca Alencar de
Brito, Alejandro de Vicenzi, Pepa Vivanco, Ethel
Batres, Lili Romero, Maria Inés Vdasquez, Analia



Bas y Adriana Rodrigues, entre otros colegas y
amigos con los que he tenido la oportunidad
de conversar al respecto.

Para mi ha sido un ejercicio importante, que
vengo haciendo con mucho afecto desde
hace algunos anos, y que quiero compartir
con los lectores, precisamente para esta
ocasidén en la que celebramos los primeros 30
afos de Fladem. Ideas expresadas desde mi
entendimiento y mi punto de vista como
educadora musical sobre lo que proponen las
pedagogias abiertas, en pro de Ila
construccién de una cultura de paz, desde y
para la educacidbn musical.Mirada que
también hago como artista que ha vivido
toda su vida en el marco de conflicto armado
en mi pais, y que, a mi parecer, se entretejen
unas con otras de manera fluida.

Para iniciar quiero recordar unas citas de
Violeta Hemsy de Gainza donde se refiere a
las pedagogias abiertas:

“La pedagogia del arte deberia ser, por
definicion, una pedagogia abierta, puesto
que “abierto” es sindbnimo de creativo, libre,
experimental, como contrapuesto a fijo,
cerrado, controlado, técnico, burocrdtico,
pseudo-cientifico” (Violeta Hemsy, 2002, p.14).

“Una propuesta abierta, seria una estructura
bdsica de acciéon que admite una gama
prdcticamente ilimitada de respuestas o
versiones, individuales o grupales” (Violeta
Hemsy 2002, p. 79).

Con el fin de darle un marco a las reflexiones
que voy a compartir, quiero expresar que al
lodo de las ideas y algunas de
lasorientaciones de las Pedagogias Abiertas
que desde Fladem y el pensamiento
pedagdbgico latinoamericano voy a
mencionar, he agregado o complementado
otras ideas mias, que creo se alinean dentro
del concepto de las pedagogias abiertas;
todas con un corto comentario al respecto,
para no extenderme tanto, pero quiero invitar
a otros a complementar este escrito, si asi lo
quisieran hacer en el futuro.
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Experiencia

hacer para conocer: postulado fundamental
que atraviesa el pensamiento de Fladem, la
experiencia y la accibn como medios para
aprender masica, es decir, la prdactica en
donde se genera pensamiento y reflexion
debe ser una prdctica creativa, una practica
inteligente, con consciencia, presente todo el
tiempo. Para ayudar a consolidar los
procesos del aprendizaje es fundamental que
la préactica sea la actividad central del
desarrollo musical. Violeta Hemsy dice que
desde el primer dia de clase el estudiante
debe conectarse de manera directa con su
instrumento, dejando de lado cualquier tipo
de acondicionamiento externo, como, por
ejemplo, el aprendizaje de la técnica o de la
lectura musical, antes de tener contacto con
el material musical de manera directa. Esto lo
expresan otros autores flademianos en sus
propias palabras. De otra manera, se
convierte tan solo en una informacién que se
ofrece sin ningdn contexto que relacione al
estudiante con la materia que estudia. La
musica es accidn y ensefiar de otra manera
es querer mantener al estudiante lejos de lo
que significa la muasica, es decir no permitirle
llenar su humanidad de mduasica. En la
construcciébn de una cultura de paz, se
trabaja desde la experiencia de cada uno,
para sumar a la construccion de aprendizajes
colectivos.

Reflexion

en la experiencia hay prdéctica, pero también
hay conceptualizacidbn que resulta de la
escucha atenta, la cuidadosa observacion vy
sobre todo de la consciencia plena con que
se lleva a cabo la préctica, lo que se hace y la
manera en que todo se conecta a través de
la reflexibn. En esa reflexibn hay un
importante ingrediente somdatico, que es el
habitar del yo en todo el proceso del
quehacer musical, que como testigo de su
proceso interroga, indaga y promueve Ila
elaboracién y el debate de propuestas,
conceptos e ideas y también de posibles
resultados. Reflexibn que abraza las
preguntas, las tensiones, que problematiza y
cuestiona los modelos de manera amplia y
abierta, con un agudo sentido critico, que no
teme romper paradigmas para construir
caminos nuevos, en pro del desarrollo de la
autonomia, la bldsqueda de la expresion
propia y el discurso musical situado en los
contextos latinoamericanos.



Reflexibn que propone cambios con
conocimiento de lo ofrecido en el pasado y
conocimiento de las nuevas corrientes, y
reconoce el valor del pensamiento
latinoamericano con identidad y contexto.
impulsar la reflexiébn desde la curiosidad, las
preguntas, el cuestionamiento, para pensar,
problematizar, investigar y construir criterio
que le permita tomar decisiones, seleccionar.
Segln Violeta, un proceso, una experiencia
sin reflexibn se convierte tan solo en la
adquisicion de conocimientos sin
discernimiento. No puede haber una
construccion de una cultura de paz, sin una
constante reflexiéon, para poder realizar
propuestas.

Contexto

tener en cuenta la intima relacién de la vida
con la muasica. Los contextos estdn llenos de
valores, de referencias estéticas, de
ideologias, tradiciones, costumbres, estilos,
ritos, paisajes sonoros, maneras de escuchar,
de hacer y de ser. Contextos que alimentan el
bagaje con el que llegan los estudiantes al
aula, insumo importante que da cuenta de su
relacion con el territorio y la identidad. Tener
en cuenta los contextos es darles a los
estudiantes el lugar que tienen en la
construccidn del proceso del ensefiaje o de la
aprendinanza, propiciando una sana relacién
con el profesor, con los compafieros y con la
muasica. Una cultura de paz fortalece Ila
identidad, las raices y la memoria.

Autonomia

importante postulado de las pedagogias
abiertas y del pensamiento pedagdgico
latinoamericano. Tener el derecho a tomar
decisiones y a participar en el disefio del
propio recorrido pedagdgico y musical. El
profesor debe fomentar y desarrollar en sus
clases de mdusica, la capacidad para que el
alumno tome decisiones y entienda Ila
responsabilidad que se asume con las
elecciones que se hacen. Dice Violeta que “el
educador solo puede dar una mano al
alumno para que éste emprenda su propio
camino, haga sus propias conexiones,
despierte sus imagenes”. (Violeta Hemsy,
2013), y Fladem afirma que “una educaciéon
abierta seria aquella que, a través de la
experiencia y la reflexiéon, tiende a promover
en el educando la dosis de autonomia
necesaria  para  desempenadrse como
protagonista activo en sus propios procesos
de desarrollo y aprendizaje”.

(Cuadernos de Reflexién no. 1. 2015). La
autonomia en la construccién de una cultura
de paz, es la capacidad de los estudiantes,las
comunidades y pueblos para tomar sus
propias decisiones, fortaleciendo un
aprendizaje significativo que desarrolle el
pensamiento critico.

Simultaneidad versus linealidad

la educacidbn musical comprende un
aprendizaje en espiral, sistémico, donde todo
se relaciona con todo con gran coherencia y
fluidez, contrario a lineal, fragmentado sin
conexiéon. La muasica es un ecosistema y como
tal se debe aprender. Un pensamiento
sistémico entiende que los procesos se
pueden dar y se dan de manera simultdneaq, y
si aparece un orden, éste es orgdnico,
cambiante, nunca impuesto desde arriba.
Violeta ha insistido en decir que el
aprendizaje natural es integrado y no lineal,
porque procede desde lo global a lo
particular y es activo porque debe abordar de
manera directa el contacto con la realidad
sin esquivar ni demorar el conocimiento de la
misma. En sus palabras “la linealidad no se
corresponde con las conductas tipicas del
desarrollo vital ni tampoco con las
modalidades actuales en los aprendizajes,
que son naturales y centrados en la accién”
(Violeta Hemsy, 2013). Una cultura de paz no
se desarrolla de manera lineal, sino que
funciona en espiral donde los
acontecimientos se dan de manera
simultanea.

Horizontalidad versus verticalidad

las pedagogias abiertas combaten la nocidn
del profesor que lo sabe todo, que tiene todas
las respuestas para las preguntas que no
hacen los estudiantes, que cree que los
estudiantes no traen nada que aporte a la
clase. Como dice Murray Schafer, el profesor y
los estudiantes deben construir una
comunidad de aprendices, donde se lleva a
cabo el proceso de intercambio vy
construccion de saberes. “El saber no es
patrimonio exclusivo del maestro y se
encuentra en continua gestidn; por ende, es
motivo de permanente cuestionamiento”
(Violeta Hemsy, 2013). En la construccién de
una cultura de paz es indispensable el
dialogo horizontal.



Homogeneizar, estandarizar

es absurdo seguir insistiendo en nivelar,
promediar, emparejar, igualar, cuadriculando
y coartando a nuestros estudiantes en su
propio desarrollo, aniquilando cualquier
forma de individualidad, de creatividad, lo
que tienden a hacer los curriculos cerrados y
poco flexibles que promulgan y tienen las
instituciones. En vez de ayudar a los
estudiantes a desarrollar sus fortalezas
particulares y a encontrar aquello que los
hace especiales, Unicos, diferentes, originales,
los obliga a volverse mediocres, a convertirse
en uno mas del montdn, facil presa de los
medios de comunicacién masivos, y de los
peligros mencionados anteriormente, pero,
sobre todo, los empobrece y les roba la
oportunidad de encontrarse y preguntarse
quiénes son como artistas. Un perfecto
ejemplo de ello, el cual venimos sufriendo en
el planeta tierra, es la proliferacién de los
monocultivos, que han demostrado ser
fatales porque agotan los nutrientes, reducen
la materia orgdnica y lleva a la pérdida de la
fertilidad, de la produccién, de la
regeneraciéon de la tierra, lo que ya nos estd
causando una crisis alimentaria. Asi como los
modelos  conductistas apuntan a la
produccién en serie, Las pedagogias abiertas
tienden a liberar el pensamiento y la
expresion. (Violeta Hemsy, 2002). Una cultura
de paz respeta las particularidades,
entendiendo que el bien comdn siempre estd
por encima del individual.

Flexibilidad, adaptabilidad:

el profesor debe estar en la disposicidon de
arriesgarse a incluir nuevas estrategias,
actividades, ejercicios y repertorio, aunque se
equivoque.Debe desarrollar la flexibilidad
para romper paradigmas, cuestionarse vy
mantenerse en constante reflexién acerca de
lo que hace, como lo hace y cdmo se conecta
con su clase, con sus estudiantes, con la
musica, con las artes y también tiene derecho
a no saber. No queremos una coleccidon de
planes de trabajo que se sacan del cajén
cada vez que se dasume la clase de una
misma asignatura, pero que no tiene nada
que ver con los estudiantes ni con el lugar
donde se estd ensefiando. Esa es la muerte
del profesor y la desconexién total con sus
estudiantes y del momento actual en el que
estd. Pero también debe desarrollar la
capacidad para adaptarse a las
circunstancias o condiciones del grupo de
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estudiantes y su contexto con el fin de
siempre poder desarrollar su clase de
manera O6ptima teniendo en cuenta las
particularidades a las que se enfrenta, sobre
todo cuando se trabaja en escuelas publicas
lejanas o en la ruralidad. Quiero recordar aqui
el 4to principio de Fladem que dice: “Una
educacion musical flexible y abierta, tiende a
romper estereotipos y a instaurar nuevos
paradigmas de comportamiento y
aprendizaje en el contexto escolar y social”.
Para la construccién de una cultura de paz se
requiere gran flexibilidad y adaptabilidad.

La escucha atenta

el sonido puede definirse como vibracion, y
todo lo que vive vibra. Los sonidos, entonces,
pueden entenderse como la vida misma y
han sido fundamentales en el desarrollo y en
la evolucidn humana. No seriamos lo que
somos sin ellos y sin nuestra capacidad de oir
y de decodificar esa vibracién. El sonido nos
inunda, estd en todas partes, pero uno puede
discernir qué quiere escuchar o no y eso
marca una gran diferencia entre las
personas. Oir es un fenbmeno pasivo, pero
“escuchar” en cambio implica estar receptivo,
dispuesto, alerta, Oir no es escuchar, porque
escuchar, requiere de un compromiso
corporal, la persona que mira y escucha, esté
poniendo el cuerpo, el cuerpo y el alma.
Cuando se escucha se estd abierto al mundo
sonoro, al mundo interior, al mundo de la
imaginacién, de las ideas, del sentir, al
mundo del “otro”, escuchar con respeto y de
manera atenta, ensefa también a debatir
con altura, a incluir al otro. Oir es la
capacidad que tiene el 6rgano de percibir los
sonidos, pero escuchar depende de Ia
voluntad, escuchar es abrazar al otro. La
compositora Pauline Oliveiros dice que seria
atil desarrollar no solo una escucha atenta,
sino una escucha sensible, una escucha
emocional, una escucha estética, porque
escuchar también es una forma de arte. Una
cultura de paz no se concibe sin una escucha
atenta.

Los vinculos

ecesitamos relacionarnos con otros y con
nuestro entorno social y natural de manera
armoniosa. De Ila manera como nos
relacionamos, de lo que alli sucede y de
como estas relaciones evolucionan, es desde
donde nos expresamos pedagdgicamente y
en donde podemos encontrar la propia voz
como artistas, como educadores.



Estar conectados, le da sentido a la vida. Los
vinculos atan y dejan huella. Es claro que
aprendemos y respondemos mejor cuando
hay un vinculo de por medio, porque nos
sentimos involucrados emocionalmente,
porque se crean lazos de confianza, y nos
sentimos aceptados. Los vinculos nos dan
sensacién de pertinencia, de pertenencia, de
proteccién, de union. Los modelos
pedagdgicos abiertos parecerian concordar
mejor con la época actual y las necesidades
de niflos y jévenes ya que tienden promover
vinculos flexibles e interactivos entre maestro
y alumnos, padres e hijos, y tambiénentre
pares. (Violeta Hemsy, 2002). La cultura de
paz se construye en colectivo.

La pedagogia del abrazo

no queremos mas al profesor que usa el
miedo y la descalificacién para intimidar,
amenazar y presionar al estudiante. Debemos
propender por una pedagogia llena de
cordialidad, de cuidado, donde el vinculo y la
ternura son esenciales. La ternura, a veces
tan mal interpretada, aqui entendida como
una invitacion a la proximidad, a acoger al
otro tal como es, a la comunicaciébn
respetuosa, a compartir desde el alma. La
ternura es un sentimiento que antepone y
prioriza el trato afectuoso, comprensivo y
amable, para dejar de lado posturas cerradas
y rigidas llenas de atribuciones, prejuicios y
seflalamientos. Esto no quiere decir que no
haya un orden y disciplina; pero esta se
desarrolla desde los acuerdos que se
establecen en el inicio con los estudiantes y
las normas de convivencia y de ética del
lugar de trabajo y el contexto. Abogamos por
una comunicacién respetuosa, a compartir
desde el alma. La ternura es un sentimiento
que antepone y prioriza el trato afectuoso,
comprensivo y amable, para dejar de lado
posturas cerradas y rigidas llenas de
atribuciones, prejuicios y sefalamientos que
hacen mucho dano. Una cultura de paz
destierra el miedo, porque impide el dialogo y
la comprension.

Mirada Integral

desarrollar muchas formas de pensar, de ser,
de ejecutar, de decidir, requiere involucrar a
lo persona en sus diversas dimensiones,
dimensiones que no solo son cognitivas sino
sobre todo emocionales, es decir todo lo que
implica el ser humano en toda su
integralidad.

78

Dice Violeta que, por medio de la educacidon
musical, la madsica y la educacién impulsan y
al mismo potencian mutuamente su positivo
accionar para el desarrollo humano, que
todos los procesos educativos y de
crecimiento son de cardcter integral, porque
suponen una pluralidad de aspectos que sélo
con fines de estudio o andlisis pueden
tratarse de manera aislada. (Violeta Hemsy,
2002). La experiencia participativa alude a la
integracion de los aspectos humanos
bdasicos; el hacer, el pensar, el sentir (Violeta
Hemsy, 2013), porque la mausica también
impregna dejando huellas concretas de su
paso y su accion sobre la persona y la
pedagogia musical se debe entender como
una herramienta fundamental para la
generacion de conciencia critica, ligada a la
muadsica como un bien cultural y no,
meramente, de consumo. (Violeto Hemsy,
2013). La cultura de paz aboga todo el tiempo
por una conciencia del ser y de un desarrollo
integral.

La mirada somatica

Los procesos artisticos son abordados con un
enfoque somadtico, para que haya en todo
momento un habitar del yo en todo el
proceso del quehacer musical y artistico. Esta
no es una premisa de la que se haya hablado
directamente en relacién con las pedagogias
abiertas, pero todo lo que fomenta estd en
relacién a estar conectado consigo mismo en
todo momento.El conocimiento del cuerpo, la
conciencia plena con que se lleva a cabo la
préctica, el estudio, la reflexidon, es decir, lo
que se hace, cémo se hace, con quien se
hace y la manera como todo se conecta con
el discurso y la préctica musical y artistica,
permiten una introspeccidén y una reflexion
que alimentan constantemente el ser
artistico. Una participacion donde se es
testigo del acontecer en primera persona, es
decir un protagonismo activo, conectado a
las emociones y a las reflexiones. Es nuestra
obligacion mantener ese enfoque somadatico
en la educacidon musical que promulgamos,
porque propone una pedagogia democratica,
que es ensenar desde el cuerpo y de la voz,
porque el cuerpo y la voz estdn disponible
para todos, porque sin distingo alguno, tanto
el cuerpo como la voz son instrumentos al
alcance de todos, en cualquier lugar, son
instrumentos que llevamos puestos. Ser
testigos de lo que nos acontece en el cuerpo,
en la mente, en las emociones con la masica,



se relaciona con encontrar eso que nos hace
especiales y en desarrollar un profundo
sentido critico como artista. En la cultura de
paz hay que ser testigos de lo acontece en el
entorno y en el territorio y encontrar las
pedagogias para enlazar y compartir esos
aprendizajes.

Procesos y tiempos

respetar el tiempo que necesita el proceso de
cada estudiante en el desarrollo vy
construccion de su ser artistico; entender que
todos los procesos son diferentes y que todos
los estudiantes tienen su tiempo sin importar
cual sea el deseo, la voluntad o el plan del
maestro. Cada paso del camino es
significativo porque en el recorrido de ese
camino que se transita, se siembra, se cuida
y se riegan las semillas que habrdn de dar
cosecha. Los cambios no son subitos,
requieren de tiempo, se cocinan a fuego
lento, y es alli donde se llevan a cabo los
ajustes y los cambios que hacen parte de la
ruta. La construccién de una cultura de paz se
basa en el respeto.

El error y la equivocacion como
oportunidad de aprendizaje

no penalizar el error; mds alld de corregir se
deben atesorar los momentos de Ia
equivocaciéon y el error como oportunidades
de crecimiento para el maestro y para el
alumno, pues son continuamente momentos
para reflexionar, para pausar, para ser
creativo y probar algo diferente. Tampoco se
le debe robar la oportunidad al estudiante
para pensar y reflexionar sobre lo sucedido
diciéndole o mostrédndole lo que debe hacer o
la respuesta. Recordemos que  esos
momentos se pueden  convertir en
oportunidades para fomentar la creacidn, y la
improvisacion. La creatividad debe ser, como
lo expresa Violeta, punto de partida y meta,
tanto en relacién con el educando como con
el maestro, con el proceso y con las formas
de la accidn pedagégica. Los estudiantes
deben desarrollar aptitudes creativas a
través de la improvisacién musical y la
composicién de temas propios. Si el maestro
no comprende e incorpora el sentido e
importancia de las actividades creativas,
¢cobmo podrd despertar el espiritu de
creatividad en sus estudiantes?

79

Por eso debe desaparecer la imagen del
educador que debe saberlo todo, para dar
paso al educador preparado para promover
los procesos creativos. Nadie mds que uno
mismo puede asumir el propio proceso
creativo, por eso no se trata de ensefiar la
capacidad de crear, puesto que ésta es una
calidad innata de la especie humana (Violeta
1996), Se trata es de crear el entorno apto
para el descubrimiento y desarrollo de la
creacién y de la improvisacién, donde
muchas veces la equivocaciéon y el error
abren puertas antes no exploradas para
abordar caminos no pensados. Una cultura
de paz comprende que su construccidon se
basa muchas veces en la prueba y el error,
dentro de una continua exploracion.

A manera de conclusiones

Las pedagogias abiertas llaman a dejarse
permear de manera transversal por la
creatividad en todo Ilo que se hace.
Creatividad que posibilita pensar en una
educacion musical inclusiva que tenga en
cuenta y atienda la diversidad vy las
diferencias, con el fin de lograr una verdadera
educacién que garantice el acceso y la
participaciéon de todos, buscando ensenar
sobre la aceptaciéon de todas las personas, ya
sean de diferente etnia, género, origen, edad,
pensamiento, orientacién sexual, credo, fé o
neuro diversas. Para ello es necesario
aprender de aquellos maestros que han sido
y son baluartes de este pensamiento
pedagodgico liberador, abierto y creativo que
promueve Fladem. También es prioritario
formarnos y aprender sobre enfoques
poblacionales diferenciales, que involucren
diversos modelos de atencién, para ofrecer
una educacién de calidad donde se acoja la
diferencia como un valor, sin desventajas vy
con toda la flexibilidad y disposicidn para
adaptar y cambiar lo que sea necesario en
nuestras clases y enfoques para darle cabida
a todos. Esto es educar para la construccién
de una cultura de paz.



Las pedagogias abiertas invitan a incursionar
en las prdacticas musicales colectivas vy
comunitarias, y a tener en la mira el
desarrollo de proyectos especiales con un
enfoque que invite a la transformacién, a la
libertad, a la autonomia, estimulando a través
de la pedagogia la participaciéon de las
poblaciones, no solo las afectadas
directamente por la violencia o los problemas
sociales, sino de toda la ciudadania urbana y
rural, con el fin de promover y fortalecer sus
propias expresiones creativas artisticas-
musicales, para que estas a su vez
fortalezcan la convivencia pacifica, siendo los
actores de sus propios procesos.

Desde la formacion de formadores y las
actividades que FLADEM desarrolla, debemos
seguir  robusteciendo estas  prdcticas
colectivas y comunitarias con metodologias
diferenciales y principios pedagdgicos que
consideran la inclusién, las politicas de
igualdad, equidad y vulnerabilidad, el respeto
ambiental, la armonia con la naturaleza, la
resolucion pacifica de los conflictos y la
reconciliacién, reconociendo el potencial de
la muUsica para generar cambios positivos en
las personas y sus comunidades, apoyando
la construccién del sentido de solidaridad y
respeto, que garanticen la participacion de
poblaciones histéricamente excluidas, como
las comunidades afrodescendientes,
indigenas, rom y migrantes, respetando sus
particularidades e identidad.

Estas prdcticas musicales colectivas vy
comunitariastienen un componente
importante de didlogo intergeneracional, por
lo que poseen un gran poder en el
restablecimiento del tejido social, y se debe

orientar su accién pedagbégica con
responsabilidad social para que los diversos
territorios que conforman el continente

tengan la posibilidad de ser los protagonistas
para narrar su propia historia y expresarse a
través de la mdasica desde la dignidad, la
diversidadcultural y la resiliencia, fomentando
el crecimiento personal, el pensamiento
critico y la creatividad. Esto es educar para la
construccién de una cultura de paz.
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Las pedagogias abiertas nos instan a
educarnos y a educar para la paz. Educar en
la igualdad y el respeto es educar contra la
violencia (Benjamin Franklin). No podemos
hablar de procesos artisticos, musicales o de
otra indole sin tener en cuenta el afecto y el
cuidado por el otro. Teniendo presentes los
conflictos que vive el continente, debemos
desarrollar desde la educacion musical,
procesos de reconciliacion para restaurar
entre nosotros el respeto a los derechos
humanos y a la naturaleza; no podemos dejar
de lado la ecologia cuando hablamos de
educacién musical. La paz no solo se hablg,
la paz se hace desde el arte en armonia con
el mundo. Esas palabras cobran mucho
sentido cuando pensamos en la historia
turbulenta y sangrienta de nuestros paises y
en el momento actual que estamos viviendo,
por lo que debemos preguntarnos qué
estamos haciendo cada uno de nosotros en
nuestras aulas de clases y ensayos para
educar contra la violencia, para cerrar las
brechas de la desigualdad, para privilegiar el
consenso, la conexién con la naturaleza y el
entorno y dejar fuera las ventajas y los
beneficios para unos pocos. Debemos abogar
por los mismos derechos y las mismas
oportunidades, ahondando en el
entendimiento de lo que es la paz para
construir el pais y el continente que nos
merecemos, teniendo en cuenta nuestros
territorios. La educacién musical a la que se
refieren las pedagogias abiertas desde el
pensamiento de Fladem, no estd desligada ni
ajena a estos propdsitos y el campo de
accidén para ello son las clases y las prdcticas
musicales que propone y para ello debemos
prepararnos, debemos educarnos.

Enseflar con igualdad se  relaciona
directamente con los contenidos que se
abordan en la clase o ensayo y la manera
como se llevan a cabo. Se refiere a ser
incluyente, amplio, generoso y flexible. Es
ensenar con apertura de mente y de corazon,
es incluir diversas légicas de aprendizaje,
diversas maneras de hacer, diversas
expresiones, diversos repertorios con musicas
del mundo y del pais. Esto es educar para la
construccién de una cultura de paz.



No hay igualdad cuando solo se ensefa
desde un punto de vista, con un solo
pensamiento, una sola légica, un solo
modelo, un solo enfoque, una sola actividad,
un solo periodo histérico, un solo lugar
geogrdfico, un solo repertorio o una sola
estética.

Las lineas de pensamiento de la corriente
pedagogica latinoamericana y del
pensamiento pedagdgico musical, tienen un
componente importante politico y social, que
nos alerta para estar atentos a las formas de

dominacion que quiere ejercer el
“establishment” sobre nuestros pueblos
atentando contra la identidad cultural, la

autonomia, la diversidad cultural. Es por esto
que siempre debe existir una postura politica
en el repertorio que seleccionamos, en la
metodologia y el enfoque que traemos a la
clase, en las actividades que escogemos, en
lo que decimos y en lo que dejomos de decir.
Desde las pedagogias abiertas y Fladem, se
proponen acciones % enfoques
metodoldégicos que defienden la educacién
popular como una educacién para todos sin
exclusiones.

Las pedagogias abiertas desde el
pensamiento de Fladem, nos invitan a
reconocer y hacer conciencia acerca de la
colonizacién pedagodgico-musical que hemos
y adn seguimos viviendo, con el fin de
reflexionar al respecto y tomar accién, para
tratar de contrarrestar esta tendencia. Es de
gran importancia promover el didlogo de
saberes que en palabras de Estanislao Zuleta
((zuleta, 2006)), se refiere a una posicion
humana vy pedagégica que implica la
interacciébn 'y comprensidbn mutua entre
conocimientos distintos, especialmente entre
el saber cientifico y el conocimiento popular o
cotidiano, reconociendo la diversidad vy
legitimidad de todas las cosmovisiones y
sujetos involucrados y propone el desarrollo
de un pensamiento critico que valore las
voces Yy sdaberes locales, cuestionando las
perspectivas  impuestas  desde  fueraq,
teniendo en cuenta la diversa identidad
latinoamericana.

¢las preguntas que nos debemos formular
son, y ahora qué vamos a hacer? Cudl es
nuestro compromiso para el futuro? Nuestro
compromiso con la naturaleza? ¢Qué
acciones vamos a implementar? ¢cémo
desarrollomos una cultura de paz desde
nuestras aulas?
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Es aqui donde las pedagogias abiertas desde
el pensamiento de FLADEM se alzan como una
verdadera alternativa. Tenemos todos los
elementos para hacerlo, pero debemos seguir
estudiando  profundizando, reflexionando,
practicando y estableciendo didlogos con los
colegas para seguir conversando sobre este y
tantos otros temas afines.

Fladem debe seguir existiendo por muchos
afnos mds, porque se atrevid a pensar
diferente, a proponer otros paradigmas, a
salirse de la caja y a tener una mirada
integral y frentera a la realidad de nuestro
continente latinoamericano, y desde ese
continuo ejercicio sigue y seguird haciendo
propuestas concretas desde y para la
educacion musical y la formacién de
formadores. Propuestas que promueven el

bienestar emocional, el desarrollo y la
vigorizacién de los individuos, de las
comunidades 'y sus territorios, su

reconocimiento identitario, postulados todos
que se leen en las pedagogias abiertas vy
cuyo objetivo esencial debe ser el de
musicalizar, o sea impregnar de masica la
interioridad y la vida del hombre. (Violeta
Hemsy, 2013).

Es mucho lo que se ha logrado hacer hasta
ahora, pero sigue siendo ardua la tarea que
debemos continuar sin perder el norte.

Por eso seguimos en el camino de re
pensarnos y orientarnos en acciones
concretas que ayuden a construir desde la
educacion musical de calidad como un
derecho para todos, una cultura de paz, que
tanto necesitamos para estos tiempos.

iiFelicitaciones Fladem, larga vidall!
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"H_cu;iendo Caminp al andar’’... 30 afnos de
musica y pensamiento

Analia Bianchini

Profesora de Musica por la Universidad Nacional de Artes (UNA), Lic en
Pedagogia por Universidad Metropolitana de Educaciéon y Trabajo (UMET),
Especialista en Educacion Maternal por Instituto Nacional de FOrmacién
docente (INFOD)Maestranda en Educacién por Universidad Nacional de

Quilmes (UNQUI). Es profesora de Formacion Docente en diversos
profesorados de Ciudad de Buenos Aires, Argentina, donde dicta la catedra
Lenguajes Artisticos Expresivos - Mdasica- y Mdasica en Nivel Inicial. Es
profesora de Pedagogia en el Conservatorio Astor Piazzolla y Coordinadora
del Departamento de Materias Pedagégico Diddcticas. Participa de FLADEM
en su seccion Argentina desde el 2005; forma parte de la Comision Directiva
desde 2009 y es parte de la Junta Directiva desde el ano 2021. Actualmente

es Vicepresidente del Foro Latinoamericano de Educacién Musical.

A lo largo de la vida, hay momentos que nos
conmueven profundamente y que pueden ser
experimentados de distintas maneras. Estos
acontecimientos, como aniversarios,
nacimientos de niflos o nifas, suelen ser
vividos por parejas, familias o incluso por
comunidades enteras. En cada uno de estos
casos, el impacto emocional y la necesidad
de rememorar lo vivido se hace presente,
invitdndonos a regresar con el corazén a esos
instantes significativos.

Para los docentes de musica, estas vivencias
adquieren una dimensién especial. Frente a la
magnitud de estos momentos, buscamos
canciones y palabras que acompafen y
resignifiguen ese momento, permitiendo
expresar de forma genuina ese cdmo
llegamos hasta aqui, la huella que nos llevé al
presente.

La mdasica y la palabra se convierten en
vehiculos para compartir 'y celebrar,
construyendo puentes entre la emocidén y el
recuerdo. En Fladem las palabras y las
musicas han estado hilvanados en un camino
que hoy lleva un recorrido de jévenes 30 afios,
desde muchos e innumerables sectores de
esta, nuestra Casa Latinoamericana.
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Situarnos en este lugar del mundo,
Latinoamérica como espacio y territorio nos
acerca la oportunidad de renovar todas las
preguntas, porque somos respuesta desde
donde pensamos el mundo.

Cuando se alza la mirada para evidenciar la
instalacién de modelos que irrumpen contra
las practicas musicales activas, evidenciando
un claro viraje hacia la instalaciéon del
mercado educativo, desde algdn lugar
resuena nuestra voz latinoamericana, desde
nuestra interioridad, esa emocién territorial
pensada desde siglos.

Estas ofertas e imposiciones pedagdgicas
monopdlicas fueron advertidas hace 30 afos
por cuatro mujeres, nuestras Maestras Violeta
Hemsy de Gainza de Argentina, Carmen
Mendez Navas de Costa Rica, Gloria Valencia
de Colombia, Margarita Fernandez Grez, de
Chile, Maestras Fundadoras.

Frente a este escenario vislumbrado desde
mediados del siglo pasado, que puede
incluso resonar familiar en nuestros dias, se
hizo urgente una respuesta, una alternativa
tal vez no resuelta de antemano, no “cerrada”
pero si activa, de cardcter critico, humano,
para cuestionar el aplicacionismo en una
contratendencia que habilitara nuevos
escenarios pedagogicos.



Escoger inclusive a la Pedagogia como centro
de la escenaq, implicaba la decisiéon desde el
inicio de construir pensamiento y habilitar el
poder de la muUsica y la palabra de manera
conjunta. Y en un Foro, es decir en un espacio
colectivo, donde las voces tuvieran lugar;
porque si hay un intercambio también hay
posibilidad de discusién, de desacuerdos y de
aperturas.

Personalmente tuve la fortuna de conocer
cuanto menos de manera incipiente, la
existencia del FLADEM desde mis inicios como
maestra de Mdsica, aun sin haber terminado
mi formacién inicial.

Esto daba por cuenta que las escuelas
activas, o aquellos autores que conocia en mi
formacién en el Conservatorio solamente
eran parte de algunas de las voces que traia

para mis clases. Las otras, las escuelas
abiertas, las grandes posibilidades, los
repertorios latinoamericanos, los juegos

ritmicos o inclusive mudsicas argentinas que
desconocia (porque en el Conservatorio no se
escuchaban) las que me emocionaban, se
hacian presentes y quedaban a la mano
cuando Fladem realizaba una capacitacion,
un encuentro.

Eran las  “otras musicas, las  otras
pedagogias”. Esto fue para mi siempre una
gran fortuna. Fladem me formdé como
profesional y desde siempre.

Anos después supe claramente que esta era
una Casa de Formacién. Distinta de una
Universidad; era una Multiversidad de la
musica, cuya sede era toda América Latina,
que podia alojar los desafios de las “musicas
inauditas”, como en nuestro XXVI Seminario-
Costa Rica 2023- porque alli viven los
mestizajes, los saberes populares, indigenas,
campesinos, afroamericanos, las voces de las
diversidades sexogenéricas.

Nuestra Maestra Violeta decia “los pueblos
cantan” y es por ello que también tienen
lugar las obras de las y los compositores de
las escuelas nacionales, quienes recogian
desde sus tiempos las expresiones locales de
los pueblos, con sus danzas y colores que
también se revelaron ante nosotros formando
parte de nuestros repertorios.
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Desde alli, durante estos 30 arnos se abrieron
las puertas a la prioridad en el hacer, con una
mirada puesta en el sujeto que aprende y con
lo que nos aporta a los maestros esa mirada,
que nos muestra la pasidén de aquello que se
quiere saber y lo que se tiene el derecho de
conocer.

Un inicio, sus principios, su conviccion.
Nuestro Foro irrumpe desde su autodefinicion
de manera contundente en su Principio N°I:

“La educacién musical es un derecho
humano, presente a lo largo de toda la vida,
dentro del dmbito escolar y fuera de él
trabaja desde la mduasica poniéndola al
servicio de las necesidades de los individuos
y de la sociedad”.

Concebir la musica como Derecho de mano
de la Educacién, derecho fundamental,
resulta una definicién inédita que posiciona la
muUsica como parte de la vida,
universalizando su acceso dentro y fuera de
la educacién formal.

Y desde alli; al pensarse; pensar-nos como
maestros y maestras, se vuelve tarea
obligada convocar la mirada también a la
formacién del Educador Musical de nuestro
tiempo. Un educador artista, generador de
autonomia entre sus estudiantes, donde el
Maestro forma parte de la “comunidad de
aprendices” como nos menciona Murray
Schafer. (Schafer,2004)

Este camino de 30 afos nos permitiod
vivenciar la formacién y la autoformacion
continua a quienes nos sentimos parte de
esta Multiversidad Latinoamericana.

La cultura, la musica y la educacibn como
Derecho a defender, nos puso también del
lado de la resistencia: con la reforma en 2014
que desarticuld la Formacién de la educacién
Musical en Guatemala, y pretendié con ello
romper una tradicibn de 60 afos. Y nos
permitié festejar el restablecimiento de esta
politica afios después.

Esa resistencia se vuelve acompanamiento
fortalecido, cada vez que los gobiernos
proyectan quitar horas en las formacion
musical obligatoria, en cada pais. Porque
para nosotros la Educacién Musical es un
Derecho.

Un Derecho Humano.



"Haciendo Camino al andar”.. 30 ahos de musica y
pensamiento

gaemanddn nuevdads respues!

de nuestro hacer revisar estructuras vy
funcionamientos de la organizacién que
hicimos nuestra, para tornarlos cada vez mas
democrdaticos y abiertos. Para esto se
requiere de la participacion activa de todos
los miembros de nuestro Foro, desde nuestra
conciencia cultural y nuestro pensar.

En este camino de 30 afios...

FLADEM es pensamiento critico

compromiso politico

formacion musical y artistica,

una reflexion pedagégica

un repertorio donde resuenan todas las voces

FLADEM ES HOY.

Referencias

SCHAFER, M. “Hay mucha misica en el
mundo?” En Hacia una educacién musical
latinoamericana |  comp.  Comisién
Costarricense de Cooperacioén con la UNESCO,
2004 (Coleccién Materiales para la Educacion
Musical Latinoamericana) San José, C.R.

BATHRES, E; GAINZA, Violeta Hemsy de (comp)
La formacion del Educador Musical
latinoamaricano. Serie Cuadernos de
reflexion. Ed. Foro Latinoamericano de
Educacién Musical. Guatemala,, 2015.

KUSCH, R. “Indios portefios y dioses”. Ed:
Blblos, 2004.

85

FLADEM 30 ANOS




Educacion y diafanidad en tiempos

de colonia
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David José Vélez Romero

Natural de Arecibo, Puerto Rico, David proviene de una familia de muasicos
aficionados y cursé estudios en la Escuela Libre de Musica Limén de Arce. En
1998 obtuvo un Bachillerato en Muasica con concentracion en Educacion
Musical en la Universidad Interamericana de Puerto Rico y participd en el lll

Seminario Latinoamericano de Educacion Musical del FLADEM. Ha trabajado
en el sistema publico de Nueva York y en colegios internacionales en
Republica Dominicana y México. En 2017 retomé su participacion activa en el
FLADEM. Fue presidente de FLADEMPUR (2019-2023) y actualmente es tesorero
de la Junta Directiva Internacional. Trabaja en el Colegio Saint John’s, donde
ensefa en nivel primario y dirige los coros de primaria y secundaria.

La escuela primaria —o escuela elemental,
como decimos en Puerto Rico— se llamaba
Villa Serena. Era una escuela publica
recientemente inaugurada dentro de una
urbanizacioén de clase media. Entre los afos
1980 y 1983, mi abuela fue mi maestra de
espanol desde cuarto hasta sexto grado.

En Villa Serena no habia un maestro de
mdsica, pero la mudsica estaba presente por
todas partes. Mi abuela, por ejemplo, era una
mujer profundamente creativa. Le
encantaba cantar, componer, escribir dramas
y canciones que luego eran presentados por
sus estudiantes (incluyéndome a mi) en
actos escolares. Componia canciones y
poemas que recitGbamos y cantdbamos en
cada estacidon del ano, especialmente en
eventos como las graduaciones.

Con la ayuda de algunas maestras, mi
abuela coreografiaba bailes de seis
chorreao!'! en pareja, y nos ensefiaba rimas
que ella misma inventaba. Vestidos de
jibaros!?, participdbamos en los programas
navidennos con orgullo y entusiasmo. Nos
enseid a cantar "Campanitas de Cristal” de
Rafael Herndndez, "'Lamento Borincano’, "En

mi Viejo San Juan’, y muchas otras del
repertorio nacionalista puertorriquefio como
"Preciosa’ y
“Verde Luz".
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Mi abuela, Evangelista Cabrera Lucena, nacid
el 27 de diciembre de 1929 en Hatillo, Puerto
Rico, apenas treinta y un afios después de la
invasion norteamericana y catorce afnos
después de la imposicion de la ciudadania
estadounidense a los puertorriquefios, que
permitié enviar jévenes a pelear en la Primera
Guerra Mundial.

Durante su infancia, en los afos treinta, la
educacidon en Puerto Rico era dirigida por
funcionarios nombrados por Estados Unidos,
como el Comisionado de Educacién, que
usualmente era un estadounidense. El
sistema  escolar seguia  un  modelo
abiertamente asimilacionista, cuyo objetivo
era americanizar a la poblacioén.

Uno de los temas mds controversiales era el
uso del inglés como idioma principal de
instruccion, a pesar de que la mayoria de los
estudiantes no lo dominaban. Esa década y la
siguiente estuvieron marcadas por el hambre,
la pobreza y la represidon politica, como
consecuencia de la Gran Depresiéon y el
sistema colonial. Fueron anos de grandes
enfrentamientos entre el gobierno de Estados

Unidos y la militancia del Partido
Nacionalista, liderado por Pedro Albizu
Campos.

[1] masica campesina puertorriquenia.

[2] campesinos puertorriquefios que usualmente viven
en las montanas



Durante este periodo, se implementé la
llamada Ley de la Mordaza (1948), que
prohibia exhibir la bandera de Puerto Rico,
cantar himnos patriéticos, hablar de
independencia o pertenecer a organizaciones
nacionalistas. Sin embargo, estos actos de
represion también generaron una creciente
conciencia cultural y una resistencia entre
educadores y lideres comunitarios, que mas
adelante impulsarian importantes reformas
educativas.

En 1952, se constituyd el Estado Libre
Asociado (ELA) de Puerto Rico. Aunque no
resolvié el problema del colonialismo, el ELA
permiti6 que los puertorriquefos utilizaran
sus simbolos nacionales y fomentaran su
cultura en los espacios publicos, incluyendo
las escuelas.

Mis abuelos fueron indoctrinados en otros
tiempos y ambos veneraban los Estados
Unidos. Sin embargo, en un sincretismo
profundo y casi inexplicable, mi abuela fue
también parte del movimiento de resistencia
cultural, transmitiendo nuestra historiq,
nuestra muasica y nuestra identidad a través
de su labor como maestra.

Evangelista Cabrera Lucena fallecié a los 95
afos, el 26 de julio de 2025, en Katy, Texas.
Regresaba a la Ciudad de México luego de
haber asistido al XXIX SLDEM en Monterrey.
Esa misma noche, entre amigos flademianos,
comparti uno de sus poemas, mi favorito:
“Diafanidad”, incluido en el libro que
publicamos en agosto de 2013 titulado Los
poemas de Caperd.
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Diafanidad

El alma diafana, que inmensidades busca,
ni el odio, ni la envidia, ni la pasién ofusca;
en su gran anhelar solo el bien atesora:
atardecer de luces y claridad de aurora.
Vagar por los caminos, cantarle solo al viento,
cantares armoniosos, llenos de sentimiento;
captar todos los ecos y llenar las pupilas
de la luz de los luceros que en el cielo rutilan.
Confundirse en el todo, ser polvo del camino,
ser esperanza eterna para el buen peregrino,

ser consuelo del que sufre, ser fe para el que anhelq,

y la luz para las almas que viven en tinieblas.

¥

Hoy, desde mi Foro
Latinoamericano de Educacion Musical
(FLADEM), comprendo con mayor claridad
que la semilla que sembré mi abuela encarna
dos principios esenciales: que la educacién
musical es un derecho humano a lo largo de
toda la vida y que es baluarte y portadora de
los elementos fundamentales de la cultura de
nuestros pueblos latinoamericanos. Su labor
silenciosqa, entre canciones, poemas y bailes
jibaros, fue un acto de afirmacién cultural y
de resistencia amorosa. En ella descubri, sin
saberlo entonces, que la muasica también es
identidad, memoria y conciencia.

participacién en el



Mi experiencia con FLADEM: “Caminar

sonando y cantando”

Fabiana Barraza

Presidenta de la seccion Argentina de FLADEM. Profesora superior de
educacién musical y flauta traversa, es docente en el Profesorado de MUsica

de San Salvador de Jujuy. Como flautista ha desarrollado una extensa labor
en musica de Cadmara, ha fundado el ensamble de flautas “El Flautazo” junto
a sus estudiantes, fue miembro de la Orquesta y el Trio de cdmara de la
U.N.Ju. realizo giras a Brasil, Colombia, EE.UU. Se formo en el método Suzuki en
la ensefianza de la flauta traversa. Cuenta con un material discografico
“Andariega”, fruto de su recorrido en la musica popular y académica.
Integrante de la Orquesta Sinfonica Jujuy.

Relatar mi experiencia con FLADEM es retornar
al titulo de un articulo de Hiro Nakamura,
Expresidente de FLADEM Argentina que
hablaba sobre las heridas que deja una
educacion musical deficiente, los heridos
musicales eran aquellos estudiantes que por
diversas razones habian sido excluidos,
quienes desde la l6gica de la mUsica pura, no
respondian al canon, nosotros los jévenes
profesores de principios del 2000 en Jujuy,
habiomos atravesado un proceso de
formacién musical, con varios interrogantes e
intereses por saciar y responder. Es asi que
llegué al FLADEM gracias a la invitacion de
Nora Benaglia, quien fuera nuestra profesora,
ella nos convocaba a una reunidén para
contarnos de que se trataba el movimiento y
proponernos armar la filial Jujuy. Era el afo
2009 y como primeras actividades nos
propuso organizar encuentros entre nosotros
y entre las dos actividades mds significativas
de esa época la presencia de Pepa Vivanco y
Augusto Pérez Guarnieri marcaron el
nacimiento de la Filial Jujuy a cargo de Aldo
Mamani, Cecilia Churquina, Nora Benaglia y
quién suscribe. Aos después sobrevendria la
organizacion del Congreso nacional de
educadores musicales en el 2013 con sede en
Jujuy gran hito de la Filial.
Consecuentemente, desde la misma
promovimos los encuentros regionales, que
comenzaron entre Jujuy y Salta, y se fueron
extendiendo hasta Tucumdn, con sede en
Jujuy y luego fuimos alternando con Salta y
Tucuman.

Motivados fuertemente por el coordinador de
filiales Fabiédn Lupica, entendimos que la
militancia lado a lado, codo a codo,

compartiendo lo que cada uno trabajaba en
el aulg, era nuestro gran valor.

musicos
Leopoldo

Pasaron por esos

regionales
reconocidos de la regidbn como
Deza, Topo Bejarano, Arturo “Pachula” Botelli

entre otros que resaltan y valoran Ila
necesidad de profundizar y sistematizar las
musicas del noroeste argentino
entendiendolas como parte de la curricula
musical regional.

Creo que si lo pensamos en décadas la filial
Jujuy atravesé una etapa de crecimiento
compartido hasta el Congreso nacional, para
luego proyectarse en los encuentros
regionales, Nora Benaglia, Aldo Mamani,
Cecilia Churquina, Esteban Donicelli, entre
otros fueron parte de este equipo que cred y
sostuvo la filialinclusive la creacién de un

88 blog: fladem jujuy blogspot.



La participacién en los encuentros regionales,
fue generando integracidn a nivel
mercosur,logrando protagonismo de la filial
Jujuy con talleres, ponencias,presentaciones
musicales en los seminarios
latinoamericanos como el de Montevideo
2014,Brasil 2015, En Bogotd 2019, participe con
el trio de cdmara de la Universidad Nacional
de Jujuy interpretando musica del maestro
Ricardo Vilca reconocido compositor del
Noroeste argentino.

Posteriormente al periodo de pandemia
cambiaron los modos de comunicacion, la
virtualidad llegd a nuestras vidas para
quedarse,nuestro Ultimo regional del 2019
marcé una era de crecimiento entre
provincias del NOA. El encuentro de maestros,
ninos de escuelas rurales de Tucumdn vy
cantores copleros de Salta, Tucumén y La
Rioja en las ruinas de Quilmes organizado por
la Filial Tucuman pos pandemia fue un
hermoso corolario de esos regionales para
dar paso a nuevos desafios, esos desafios
ligados con recobrar el encuentro, militar el
didlogo y mirar hacia nuestros ancestros. En
tiempos de \virtualidad y aprendizaje
instantdneo, hoy podemos reflexionar vy
preguntarnos ¢que  nos  dejaron  los
encuentros regionales del Noa? Reunirnos en
un entorno natural, en territorio para cantar,
tocar, aprender, reflexionar, reconocernos en
cada logro de nuestras aulas del dia a dig,
fueron fortaleciendo afo a afo la tan
deseada matriz latinoamericana en la
perspectiva de ensefianza que el FLADEM
anhelo y visiono.

Desde el regional de Tucuman, en Tafi Viejo
2018,el seminario latinoamericano de 2019
Bogotd, atravesados por el 2020 desarrollado
en pandemia, como encuentro virtual, nos
confrontan nuevos desafios, trabajar por la
inclusiobn en el aula de musica, reflexionar
sobre lo digital en las maneras de aprender,
fortalecer la tan anhelada
interdisciplinariedad que nos permita crecer
entre lenguajes artistico en un solo discurso y
enfoque mdas humanitario y empatico,
reconociendo a nuestros creadores como
Ricardo Vilca, Cuchi Leguizamén, las copleras
y las bandas de sikuris, los murgueros del rio
de la plata, los afrodescendientes que siguen
sosteniendo los principios del FLADEM desde
las comunidades de prdctica y oralidad. Esa
es la mirada que hizo que en estos treinta
anos se sostuvieran, y se hicieran carne los
principios y en constante reflexién y presencia
en las aulas. Hoy el presente nos pide
agradecer por lo recibido y proyectar lo que
vendrd, reconociendo que hemos logrado
algunos objetivos planteados alléd hace
quince afios en Jujuy, y que hoy nos desafia a
afianzar y diversificar, pensando en el aula de
musica del siglo XXI y en el estudiante del hoy
que serd el educador del marfana.

Fabiana Barraza
Presidenta FLADEM Ar

Aperfurd de

FILTAL JUIVY

ViADEM




Iniciar el camino en FLADEM: “El primer
abrazo de FLADEM fue una sonrisa

compartida”

Daniela Basilico

Daniela Basilico, nacida en Salto (Buenos Aires, Argentinq), es Profesora
Nacional de Mdasica, especialidad Piano (Conservatorio “Carlos Lopez

Buchardo”), y posee un postitulo en Ensefianza y Aprendizaje de nifios en
situacion de riesgo. Con mds de 35 afos de experiencia docente, se
desempend en diversos niveles educativos. En 1989 fundé el Taller Musical
Schumann, donde continGa su labor. Fue reconocida como Ciudadana
Distinguida (Salto) por su aporte cultural. Miembro activa de FLADEM AR
desde 2010, actualmente integra su Comision Directiva como Vicepresidenta
y cursa la Diplomatura “Perspectiva Actual de la Educacién Musical

Latinoamericana” (UNA-FLADEM AR).

En 2010, desde Salto (Buenos Aires, Argentina),
llegué a un Congreso Nacional de Educadores
Musicales en San Rafael, Mendoza, invitada
por la entonces presidenta de FLADEM
Argentina, Analia Bas.

Era la primera vez que participaba y no sabia
bien qué esperar. Mientras nos acreditamos,
observaba cdémo muchos colegas se
abrazaban, felices de reencontrarse.

En medio de ese clima, Cristina, de Tucuman,
me preguntod si tenia delegacién. Al responder
que no, me ofrecié con una sonrisa ser parte
de la suya.

Ese gesto marcd el inicio de amistades que
aln conservo y me permitié descubrir que
FLADEM era mucho mas que educacion
musical: era encuentro, pertenencia,
intercambio y comunidad.

Un camino de aprendizajes

“30 minutos de Violeta”
“La obra de Violeta abri® en los nifos un
mundo de juego, creacién y memoria.”

Desde entonces, congresos nacionales,
seminarios internacionales, encuentros
regionales y talleres fueron marcando mi
recorrido. Cada instancia se convirtié en un
espacio de experiencias, aprendizajes,
reflexiéon critica e intercambios pedagdégicos.
Paso a detallar algunos de ellos.
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En 2019, FLADEM Argentina convocé a un
homenaje nacional a la Maestra Violeta
Hemsy de Gainza.

Desde el Taller Musical Schumann, junto a
alumnos y alumnas, acompafiamos la
iniciativa con el proyecto “30 minutos de
Violeta”.

A través de sus libros, canciones y juegos,
los chicos y chicas conocieron y vivenciaron
su obra.

® Crearon una imagen de Violeta, dieron
rienda suelta a la imaginacion y realizaron un
video biogrdfico.

Compartimos el proyecto con Ila

comunidad mediante charlas y audiciones
abiertas que reunieron a publicos diversos.




El homenaje nacional tuvo lugar en el Centro
Cultural Kirchner (CCK), en Buenos Aires. Alli,
junto a familiares, personalidades de la
muasica y la cultura, colegas, ex alumnos y
amigos de la Maestra, unimos nuestras voces
a las de Paulina Salazar y Sandra Farina. La
imagen creada por los alumnos fue
obsequiada a la homenajeada y el video
proyectado en la sala.

https://www.youtube.com/watch?v=v72zqz9NIj0

Un legado vivo: gracias a la organizacion de
la Comisidn Directiva, bajo la presidencia de
Mabel Coronel, todo nuestro alumnado pudo
conocer personalmente a Violeta Hemsy de
Gainza y vivir un momento  Unico,
participando en forma activa, en un clima de
canto, memoria y espiritu flademiano.

Nuevos proyectos
“Cada encuentro abre caminos de creacion
compartida.”

En 2021 tuve la oportunidad de acompanar
como vocal titular, junto a la presidenta
Maria Inés Veldzquez y un valioso equipo de
trabajo. Aquel tiempo, atravesado por la
pandemia, nos privaba de los abrazos
presenciales, pero la virtualidad nos
acercaba como hermanos latinoamericanos,
sosteniendo la fuerza del encuentro mas alla
de la distancia.

En 2023 organizamos en Salto el Regional
“Musicas de la Llanura”, con el apoyo de
Maria Inés Veldzquez, la colaboracién de
Natalia Zazo y Natalia Martire, y la presencia
de las profesoras Mabel Coronel, Paula Mesa,
Analia Bas y Analia Bianchini Kaiowa, entre
otros.
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Ese mismo afno, en el XXVII Seminario
Latinoamericano de Educacién  Musical
(Universidad de Playa Ancha, Valparaiso,
Chile), comparti con el Prof. de Literatura
Nicolds Perak la experiencia pedagédgica “La
literatura como puente para escuchar
nuestro mundo sonoro interno”.

La propuesta “¢Cémo suena un monstruo?”,
inspirada en “El libro de los monstruos”; de
Nicolds Perak, se desarroll6 en el Taller

Musical Schumann con nifos, jovenes vy
adultos.
e + = Unir literatura y musica permitid

abrir el mundo de los miedos y emociones de
la pandemia y la post pandemia.

Mediante el aula-taller, los estudiantes
realizaron un trabajo profundo sobre los
procesos de musicalidad, uno de los aportes
mds valiosos del pensamiento de Violeta
Hemsy de Gainza.

Celebrar 30 ainos
“Amar nuestra identidad, abriendo lazos y
respeto a otras.”

Hoy celebro los 30 arios de FLADEM: un
recorrido de encuentros, aprendizajes y
comunidad que siguen latiendo en cada
paso de mi camino y haciendo eco en
nuestros alumnos.

Ellos son los principales beneficiados de una
educacion musical sensible, integral y
transformadora, que promueve el amor por
la mausica respetando siempre nuestra
identidad.

Daniela Basilico

Vicepresidenta FLADEM Argentina (2025)

Prof. Nacional de Masica (Especialidad Piano)
Creadora y coordinadora del Taller Musical
Schumann (Salto, Buenos Aires, Argentina)


https://www.youtube.com/watch?v=v7ZzqZ9N1j0
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Augusto Monterroso)

esperté

(Inspirado en el cuento de

Alina Mijangos Lopez

Estudiante de musica desde los 7 afos. Mi preparacién continudé cuando en
el afo 2000 fui parte del equipo de docentes que crearon la Escuela de

Masica del Estado de Hidalgo.Con esa experiencia comencé mi proyecto
educativo culminando con el registro de una Licenciatura en Mdsica con
validez en mi pais. En el 2009 ingresé al FORMEDEM colaborando con las
actividades locales y nacionales. En 2013 asisti por primera vez a un
seminario. En el 2017 asumi la presidencia del FORMEDEM y en el 2019 ingresé
a la Junta Directiva del FLADEM. Hoy aporto desde la presidencia en la
administracién 2025-2027.

El 19 de enero del 2025, FLADEM festejo 30
anos de haberse creado (y yo apenas festejo
12 afos de conocerlo) puedo decir que me
enamord a primera vista. Y no solo supo
mantener interesado mi amor, sino que lo
sigue alimentando de Ila manera mas
especial: presentdndome a gente maravillosa
y que muchas de esas personas son ahora de
mis mejores amigues.

El flechazo llegd el mes de septiembre de 2013
en Uruguay. ¢Quién iba a esperar entrar a una
institucién tan formal, que ofrece un
seminario de 5 dias, con conferencias,
talleres, mesas de trabajo y que te recibiera
con musica y baile? Muchos dirdn que
cualquiera, pero no como lo hace el FLADEM.
Esa musica y baile la interpretaban en el
pasillo en donde estdbamos haciendo las
inscripciones y no en un foro.

Resulta que la fila avanzaba poco y como
buena latinoamericana entrenada en las filas
de las oficinas gubernamentales, me puse en
posicién de espera para acomodar el cuerpo
a la posicién “de pie” y que no se canse
mucho en la espera; ya saben, algo
automatizado para estos casos. De repente,
los companeros de Venezuela comenzaron a
tocar y bailar. Los demds, pues hasta hicimos
espacio para que pudieran sumarse otras
personas Total que interrumpieron mi
posicion burécrata entrenada por tantos
afos para ponerme a bailar y a cantar
muasica que no conocia. Hasta se me olvidd
que estaba formada para inscribirme al
seminario.
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Después tuvimos la inauguracién y escuché
uno de los mejores discursos de apertura
mas bellos, dicho ese dia por Ethel Batres de
Guatemala, que en aquel entonces era la
Presidenta de FLADEM. Después de eso
tuvimos un concierto en forma como se
esperaria en un evento de estos. Para el cierre
de tan magno evento protocolario, se hizo
con musica y baile en vivo tocada y bailada,
como debe de ser..por todos los asistentes al
seminario en el auditorio. Todo esto ocurrid
antes del mediodia, es decir; un flechazo de
amor a primera vista bastante efectivo.

En el FLADEM he aprendido que hay, lo que
llama Ethel Batres, un montén de
ovejasnegras, aquellas que visibilizaron que
no podemos ser parte de una
homogeneizacion global. Si, tenemos que
estar a la vanguardia, pero que sea la
vanguardia latinoamericana.

Un grupo de maestras se permitieron hacer
cambios, después de estar en eventos en las
que no se sentian acogidas y sabiendo que
podian hacer cambios en la educacion
musical de sus paises. Ella fueron: Violeta,
Carmen, Gloria y Margarita.

Violeta, Carmen, Gloria y Margarita decidieron
que era el momento de hacer algo en rescate
de la educacion musical latinoamericana,
buscando que cada infancia tuviera la
oportunidad de experimentar una clase de
musica en donde pudieran expresarse Yy
aumentar su creatividad y tener un desarrollo
integral.




Violeta, Carmen, Gloria y Margarita decidieron
que era hora de formalizar los encuentros y
hacerlos periédicos para convocar a los
docentes que tenian cercanos y escuchar las
ideas que ellas iban gestando.

Violeta, Carmen, Gloria y Margarita
convocaron a personas que no sélo estaban
interesadas en la educacién musical, sino
también a las que estaban en organismos
gubernamentales que podrian ayudar en las
gestiones politicas de nuestros paises.

Violeta, Carmen, Gloria y Margarita decidieron
dar voz a las personas que no la tenian en
otros espacios, solo porque no venian de una
formacién académica que lo llenan a uno de
documentos bellos que se ven bien en las
paredes de nuestras casas.

Violeta, Carmen, Gloria y Margarita: aplaudo
porque tuvieron el coraje de enfrentar
adversidades para que hoy tengamos no solo
la posibilidad de los “clusters” de los jueves!”,
sino un seminario anual y una comunidad
que sigue enriqueciéndose con las
aportaciones de otras ovejas negras mds
jévenes y que saben que el FLADEM es el
espacio adecuado para sus ideas.

En esta comunidad me ha tocado aprender
que Latinoamérica es muy basta, en muchos
sentidos, y que compartimos problemas y
tragedias muy parecidas.

Nos hemos alegrado cuando, al seguir la
lucha de Guatemala, finalmente ha logrado
que la formacidén de educadores musicales
se diera nuevamente en su pais y que se
volvieran a abrir plazas para muchos
docentes. FLADEM no es la Unica responsable,
pero fue parte de ese proceso.

O el que FLADEM Brasil lograra abrir cursos
para todos los agremiados a FLADEM durante
la pandemia, a través del Conservatorio
Brasileiro de Mduasica. Podemos mencionar

también la Diplomatura y Programa de
Posgrado en Perspectiva Actual de la
Educacién Musical Latinoamericana que

FLADEM Argentina cred en conjunto con la
UNA.
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He tenido la oportunidad de conocer el
grandioso trabajo que han hecho colegas
con personas con alguna discapacidad,
como el trabajo realizado por Maria Luisa
Quiroz, del Perd, con personas con baja
audicion, o de mis connacionales, Xochitl
Ruvalcaba y Abdiel Jiménez que trabajan con
personas con baja o nula visioén.

He podido escuchar nuevas ideas para la
ensefianza y a ideas tan diversas que saben
que el FLADEM serd la comunidad que los
escuche sin juzgar y con quién se podrd
después dialogar.

Asi que queridas Violeta, Carmen, Gloria vy
Margarita, agradezco que nos permitan tener
referentes con esa visién Latinoamericana vy
que sus esfuerzos hayan logrado que el
trabajo, como los realizados por Koellreutter,
Aharanonidn, Tort y Schafer, estén disponibles
en cuadernos de reflexion y libros editados
por el FLADEM y enriquecidos por
aportaciones de Ethel Batres, Alejandro
Simonovich, Mabel Coronel, Andrea Tejeraq,
Alejondro De Vincenzi, Teca Alencar, Carlos
Katter, Alicia Shapiro, Graciela Paraskevaidis,
Fabidn Lupica, Nélida Hiroko Nakamura, entre
muchos colaboradores mas.

Violetaq, Carmen, Gloria y Margarita,
agradezco porque sus solos nombres siguen
convocando a mucha gente que quiere
continuar con lo que ustedes comenzaron.

Violeta, Carmen, Gloria y Margarita, les
agradezco que ahora puedo dejar un granito
de arena en la lucha que decidieron iniciar
junto con personas tan maravillosas que
ahora formamos parte de un grandioso
equipo de colaboracién, pero que también se
han transformado en mis mejores amigos.
Nunca los hubiera podido conocer sin este
grandioso legado que es el FLADEM.

Violeta, Carmen, Gloria y Margarita, gracias..
gracias..gracias.

[1] Prof. Nélida Hiroko Nakamura en Los “clusters” de los jueves.
Aperturg, identidad y musicalizacién. Bases para una educacion
musical latinoamericana. Buenos Aires, Argentina. 2009. Descarga
disponible del PDF en www.fladem.org



Entre a ideologia e a realidade, entre a
teoria e a (minha) pratica

Leonardo Borne

2

€ educador musical, musicoterapeuta, pesquisador e flautista. Graduado,
mestre e doutor, ele é professor e pesquisador da UFMT-Brasil, atuando nas
dreas de linguagem e estruturacdo musical, formagdo de professores, de

musicoterapeutas e de mausicos, através do ensino, pesquisa e extensdo e
difus@o cultural. Na pesquisa, sua experiéncia inclui avaliagdo em musica,

desenvolvimento auditivo e ensino de teoria musical, desenvolvimento
infantil, contextos ndo formais de ensino-aprendizagem, educacdo a
distdncia e pedagogia universitdria. Atualmente se dedica aos temas na
interface entre musica, tecnologia, educagdo e saude, com especial atengdo
& produgdo latino-americana. Ministrou conferéncias em paises como

Bolivia, Canadg, Chile, Coldmbia, Espanha, Estados Unidos, Franga e México.

O FLADEM me conquistou a partir da
aproximagdo que tive com questdes relativas
& descolonizagdo do saber e da educagdo
musical, assim como a partir dos didlogos
sobre machismo, racismo, homofobia e todos
0s outros -ismos e -bias. Ao me acercar do
FLADEM, eu conheci o) pensamento
flademiamo, que muito me interessou por
causa das semelhancgas com oS
questionamentos que vinha fazendo desde e
para a minha pratica musical e docente. Ndo
obstante, estive afastado das atividades
docentes no Brasil por quatro anos enquanto
realizava meu doutorado no México, entre
2013 e 2017, e muito do que eu vinha refletindo
ainda n&o havia tido a oportunidade de
aterrissar na minha pratica docente na
graduacgdo, especialmente aquelas
relacionadas ds dreas de teoria, percepgdo,
solfejo, harmonia e contraponto.
Curiosamente, essas s&o disciplinas de
cursos de graduacgdo que, segundo muitas
opinides que ouvi como docente (e, de certa
forma, verifiquei durante meu doutorado),
sdo tidas como fechadas, complicadas,
dificeis, entre diversos outros adjetivos com
denotagdo negativa.
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O idedrio flademiano apresenta alguns
términos que dificilmente encontram uma
dnica definigéo (caracteristica presente no
proprio FLADEM). Dentre estes términos, estd o
de Pedagogias Abertas (PAs), cunhado desta
maneira por Violeta Hemsy de Gainza que,
sem embargo, ndo encontra uma definicdo
per se feito por ela. Lisbeth Soares — uma
querida amiga e colega — e eu tentamos e
discutimos isso frequentemente, mas
talvezepistemologicamente seria um
desservico, um paradoxo, uma contradi¢cdo
definir PAs, dado que estariamos nos
fechando em algo que se pretende ser
abrangedor. Em algum momento ainda
faremos esse “sacrilégio”. Ou ainda, num
momento de digressdo entrariamos no erro
de dizer que nada & PAs, porque as outras
propostas sdo totalmente fechadas; o erro ai
estaria em noés, educadores musicais, pois
nos fechariamos em uma Unica concepgdo
(apesar de se chamar “abertas”), o que
geralmente viria acompanhado por atitudes

negativas de rechaco.

No entanto, na minha prépria experiencia
docente tenho sentido a necessidade de
achar uma maneira de explicar a meus
estudantes o que seriam as PAs. Achei numa
fala de Simonovich (2009 apud BRITO, 2012, p.
114), ex-presidente do FLADEM, uma
possibilidade de explicar.



Abertura é eliminar preconceitos, arrogdncias
e dogmatismos, aceitando outros modos de
organizacdo do ensino. Mas [.] a real
abertura é mental, &€ a aceitagdo, a
compreensdo e o dproveitomento da
diversidade estética, filoséfica, pedagédgica,
ideolégica e musical. E também a
predisposicé@o para agregar, para
experimentar novas propostas e manter-se
atento ao que emerge.!"

O que me encanta nesse trecho & que o autor
remete a uma atitude do educador musical.
Esta atitude de estar/ser aberto ao que
chega (obviamente analisando criticamente
a sua pertinéncia) é o que transforma o
educador musical num educador musical
aberto. Ndo é o fato de pegar um pouquinho
da metodologia X, outro pouquinho da Y, e
uma atividade da Z que me transforma num
educador musical aberto, mas sim estar/ser
aberto ao diferente, ao novo, ao que colide
com as nossas proprias crencas. Nesse
sentido, o desafio do educador musical §é,
precisamente, estar/ser consciente de que
seu saber ndo ¢é inequivoco, Unico e
onipresente: somos e estamos em constante
mudanga, (re)construindo nossa pratica
continuamente.

Mas ndo tudo sd&o flores.. Essa atitude de
estar/ser aberto é cansativa, e muito! E muito
mais coémodo e facil estabelecer-se em um
lugar e ai ficar. (Re)Construir-se demanda
uma energia tremenda, especialmente
depois de alguns anos de docéncia, onde o
status e a identidade (BORNE; MAFFIOLETTI
2015, TARDIF; LESSARD, 2008) ja se
estabeleceram. E por isso que quando nos
perguntam com o que trabalhamos,
respondemos “sou professor”’, raramente
dizemos trabalho com, atuo como...

Docéncia é identidade, e mudar a identidade
é (deveras) cansativo.

Bueno, e a minha prdatica docente? Devo
admitir que tenho duas prdaticas: a de
formador de educadores musicais e a de
formador de musicos. Na primeira, quando
trabalho com estdgio e com temas da
educacao musical (como avaliagéo, uma das
minhas paixées), o estar/ser aberto & muito
mais facil, porque sdo saberes construidos no
didlogo.
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Agora bem, j& na formagdo de mdusicos,
admito que &€ mais complicado, pelo fato de
lidar continuamente com as travas e
barreiras com as quais eu fui formado
musicalmente. E um labor continuo, um work
in progress, dado que nunca estamos
terminados.

Eu, por exemplo, nas minhas aulas de
Linguagem e Estruturagdo Musical, vinha de
um lugar de questionamentos constantes,
onde negava todas as praticas que ndo eram
as que eu realizava, mas também néo
conseguia achar elementos que
modificassem a minha pratica em nenhum
lugar. Na realidade, eu queria achar uma
proposta que ampliasse totalmente o que eu
conhecia por Linguagem Musical, e essa
nunca aparecia. Foi o fato de estar/ser aberto
ao que me rodeava (e com um pouco de
ajuda da minha pesquisa de doutorado, que
versou sobre o tema) foi o elemento
necessdrio para que eu pudesse perceber
que essa prdatica pronta e embrulhada para
presente nunca chegaria; a minha postura
comegou a mudar para uma posi¢do em que
eu teria que me colocar & prova de todos os
meus lugares de comodidade. Nesse
momento entram os semindrios do FLADEM e
outros eventos académicos, onde eu pude
conhecer propostas, muitas propostas -
algumas ndo tdo boas (de fato, a maioriq,
porque eram mais do mesmo) e outras
maravilhosas. Entretanto, n&o foram as
atividodes em si que senti que estdo
mudando as minhas praticas (sim, porque é
um processo constante e imutavel), foi o fato
de estar/ser aberto ao que vem nhovo e ds
necessidades dos meus estudantes.

E importante lembrar que esse novo n&o &,
necessariomente, inédito, e sim novo para
mim. Nessa linha de pensamento,
regressando ds minhas atividades docentes
me deparei com uma situagdo de dar
continuidade das aulas de percepcdo e de
harmonia que estavam sendo ministradas
por outros professores. Para manter uma
coeréncia metodoldgica e tentar minimizar a
diferenca de estilos de ensino, optei por
entender como os outros professores
estavam trabalhando e seguir com maneiras
mais similares possiveis aos docentes
anteriores. Isso foi um desafio, dado que

[1] Tradugéo de Brito (2012).



todos os outros professores trabalhavam
com abordagens muito distintas das minhas;
porém o fato de eu estar/ser aberto permitiu
e me permite tentar me aproximar da
realidade dos estudantes e colocar-me em
um lugar ndo confortével de errar com eles
na sala de aula.

Errei muito. E a gente soé ria! E eu dizia “gente,
estou aprendendo com vocés mais do que
VOCcés comigo”.

Enfim, para concluir esse breve ensaio-
narrativo, quero pontuar alguns elementos
abordados aqui. As Pedagogias Abertas,
apesar de ndo terem um conceito Unico
(talvez néo tenham nem um conceito como
tal), sdo muito mais que adotar o uso de
diversas metodologias de ensino musical. As
PAs déo conta da atitude (néo confortavel e
em negrito!) do educador musical em
estar/ser aberto ao novo, seja
metodologicamente, seja as necessidades de
seus estudantes — que prevalecem sobre a
soberania da metodologia de ensino.

Tudo isso & coerente com uma perspectiva
descolonizadora/descolonizada e sem -ismos
e -bias, dado que o mais importante é o ser
humano com o qual hé relagdo e interagcdo
pessoal. Nesse sentido, ndo hd livros,
materiais ou metodologias que descrevam
ou expliqguem como utilizar uma proposta
acorde com as PAs, mas sim hd a formagéo a
partir do exemplo e do carater do educador
musical. Que tdo complexo serd isso nos dias
atuais, onde competir (para ganhar,
obviamente) parece ser muito mais
interessante que compartilhar e construir
juntos?

E noto que essa minha busca atitudinal sim
encontra ressondncias. Termino este texto
com um recorte de um e-mail que recebi do
argentino Ariel Gallo, também participante do
FLADEM, que esteve como estudante
intercambista um semestre no Brasil em
2025. Acredito que a esséncia do que ele
escreve € a esséncia de um educador que
busca uma atitude de ser/estar aberto.

No es tan comdn encontrarse con personas
dispuestas a ofrecer y dar lo que saben,
colaborar con las demds personas, que te
involucren en  proyectos,  propuestas,
experiencias. Quiero compartirte algo mas,
me siento afortunado de haberme encontra -
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do contigo para revitalizar mi vinculo con el
mundo académico, después de pasar por
experiencias con personas arrogantes y muy
por fuera de la humanizacién del trabajo
universitario. (Gallo, email pessoal, 2025)
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Desde que Zoltan Kodaly planteé que la
musicalidad de una persona inicia nueve
meses antes del nacimiento de la madre,
aportdé elementos de reflexiéon sobre nuestra
inclinacién a la masica, sobre sus posibles
sentidos pedagdgicos y sobre nuestro
desarrollo posterior. Su afirmacién provoca la
imaginacién de esferas humanas enlazadas
en un largo recorrido temporal hacia el
pasado. Esferas acuosas de vientres
maternos para acoger con calidez nuestras
expresiones que vendrdn como musicalidad.
Y esta imagen se aviene de manera
maravillosa para explicar a Fladem, pues
fueron cinco mujeres reunidas hace treinta
afos, inquietas con la necesidad de
promover una educacién musical que se
hiciera preguntas sobre nuestros contextos,
expresadas en nuestros lenguajes propios, el
origen de una red, que promueve el valor de
la educaciéon musical en la formacién integral
del ser humano. Ciertamente, mds que una

coincidencia felizz hay en la génesis de
Fladem una demostraciéon del papel
preponderante de las mujeres en la
construccion musical de nuestras

sensibilidades.

97

Ademds, sobre este decurso se establece el
interés por comprender la infancia y sus
sentidos apasionados, como diria Carlos
Skliar, en “ese choque entre intensidad,
oportunidad y cronologia [..] pero la
experiencia de los nifios es disyuntiva a esa
cronologia.” Entonces, en la infancia esa
intensidad  vital es opuesta al sentido
cronolégico desde el cual se afirma la idea
de que sblo se es niffio en los primeros afios
de vida. Por el contrario, las infancias pueden
comprenderse como pluralidad e inmersion
gozosa a un sentido de la vida como tiempo
excedente, como lldica incontenible, como
juego expresivo de musicalidades. Asj,
Fladem también es un anhelo por recobrar el
sentido vital que se hace feliz en la detencién
del tiempo, como gesto, como impulso o
como sonrisa. Coébmo abrazo, como
celebracidn compartida para vivir siempre
intensamente.

Asi, muchos maestros han trabajado de
manera brillante por construir propuestas y
proyectos de unas pedagogias musicales
abiertas para la infancia. En su esencia han
estado las convicciones de educar sin
constrenir, de recuperar el valor de lo creativo
en su transformacién hacia una emergencia
expresiva y hacia una estética vital cotidiana.
En Fladem también se ha investigado sobre
propuestas metodolégicas y didacticas de
notoria diversidad.



Su apertura procura el rescate de una
dimensién emocional como fundamento de
todo aprendizaje. No obstante, su interés por
los procesos referidos a los desarrollos
cognitivos en la aproximacion de mausica y
neurociencia también han sido importantes.
Por su parte, las nuevas comprensiones de los
procesos que incorporan la percepciéon y la
cognicibn como un acontecimiento en
simultaneidad han motivado estudios sobre
el conocimiento enactivo, es decir intentos de
una educacién que procura desarrollos
holisticos.

Fladem es una red tejida desde su sentido
critico de la educacién musical y su apuesta
histérica en procura de recuperar la
anunciada centralidad del sujeto como
protagonista indiscutible de la formacién,
apartdndose de educacibn meramente
racional de la musica y procurando una
educacion musical integradora y con sentido
humano; una condicién de libertad; una
educacion vivencial a través de experiencias
del espacio corporal y la conservacién por el
interés en lo creativo.

Ahora bien, nuestras preguntas se han
lanzado como semilla en una tierra fértil. Su
intensidad incorpora emociones situadas en
la historia de Latinoamérica con sus dolores,
sus heridas, sus luchas por romper sus
colonialidades y sus formas expresivas
singulares en medio de su riqueza
inabarcable. Estamos felizmente inacabados
y eso alimenta nuestras buUsquedas
incansables para reconocernos en un
pensamiento historizado que sitda en el
presente una fusidbn temporal que deviene
anhelante. Nuestras construcciones como
“comunidad de aprendices” tienen como
referentes actuales a grandes maestros
Latinoamericanos que han trabajado con la

conviccibn de destacar experiencias vy
pensamientos  situados. Asi, conviene
mencionar a Violeta Hemsy, indiscutido
referente, desde su trabajo intelectual,
desplegado en sus libros de pedagogia
musical y sus clases magistrales que
mostraban la coherencia entre su
pensamiento y su accién educativa. A

nuestra Gloria Valencia Mendoza a partir de
su indeclinable labor pedagdgica y sus
publicaciones que recogen su conviccidn por
el valor de lo humano y la bdsqueda de una
accién desde lo creativo y emocional.
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A Carmen Méndez de Costa Rica por su
liderazgo y su trabajo pedagégico creativo. A
Marissa Fonterrada de Brasil, quien ademas
de inteligentes andlisis sobre la semibtica o el
universo lengudjico de la muasica, ha
transitado tras la huella de Murray Schafer,
por sendas de aperturas expresivas de los
universos sonoros. A Ethel Batres, de
Guatemala, desde |os aportes de su
pensamiento critico que expresa con pasion
notable, posturas de miradas de una
decolonialidad esperada en Latinoamérica,
en vuelos libertarios quizas sélo cercanos a
las aforanzas de Freire y de Cohoridn
Aharonidn. También al mexicano César Tort y
su legado de wuna educacidbn musical
establecida en la singularidad de su contexto
cultural. La lista de grandes maestros y su
destacado trabajo seria extensa, entonces
ofrezco disculpas pues no es posible
mencionar a todos. Es un valioso gremio que
trabaja de manera constante por una
educacion musical adecuada a nuestros
ideales latinoamericanos. A posteriori, nuevas
generaciones de educadores musicales
siguen nutriéndose de sus ensefianzas vy
trabajan en torno a propuestas que procuran
responder desde una praxis de mausicas
diversas.

Estos son tiempos en que la cosecha nos
permite hablar de pedagogias musicales
abiertas y pedagogias del territorio que
funden en sus sentidos liberadores lo creativo
y lo expresivo en nuevas comprensiones de
las masicas y las musicalidades como fibras
de un tejido humano que confiere identidad a
una idea compleja del territorio, mas alld de
un concepto geogrdéfico, hacia un sentido
diverso que valora tanto las esferas sociales,
en la accién intersubjetiva, como aquellas
individuales en el espacio corporal. Entonces
no buscamos la identidad como defensa de
algo que parece irse, pues esta es dindmica y
en su devenir no desaparece su esencia
relacional de celebracion, alegria y afecto.

No pretendo resumir cada trazo de la
experiencia educativa de Fladem. Hoy nos
convoca un didlogo que provoca una
conciencia histérica del lugar donde ocurren
nuestras prdcticas educativas. En
consecuencia, hoy debemos plantear una
educacion musical y su comprension desde
unas pedagogias del territorio.



Debemos hablar de nuestras muasicas y sus
prdcticas de ensefianza y los sentidos de un
quehacer musical que cuestiona la
formalidad y la rigidez de los modelos
técnicos prescritos como paradigmas de la
musica y la educacidon musical. Entonces
nuestros referentes estdn en la pulsiéon de un
sentimiento situado de manera contextual en
emociones compartidas en nuestros micro
contextos.

Nuestra diversidad es notoria sin embargo
aquello que aparece como diferenciaq,
experiencial, histérica, identitaria, formativa
y/o politica, no nos impide, la cercania, el
respeto y la acogida. Esto es un secreto que
contagia como elixir de vitalidad a quienes se
acercan a Fladem y se va compartiendo.
Quisiéramos que nuestra cobertura lograra la
inmensidad de los entornos educativos y
culturales de nuestro rico continente. Por eso
intentamos desplazarnos a la periferia para
descentralizar nuestra praxis, puesto que no
sblo se trata de un hacer si no de los
procesos reflexivos en torno a él. Asi, los
marcos de la praxis sobre educacién musical
de Fladem abrazan horizontes filoséficos,
politicos y pedagdgicos. Respecto al primer
aspecto es importante convocar una filosofia
andina que aporta su cosmovisién de lo
relacional y de lo holistico. Esto nos permite
valorar los procesos formativos como
decursos complejos desde la centralidad de
lo humano. En segundo lugar, concebimos
todo acto educativo como un acontecimiento
politico, en nuestro caso imbricado en las
formas de memoria que describen la
construccion de unas condiciones de vida
dignas, que valoran la educacidon musical
como un derecho humano.Todo esto confluye
en una concepcién amplia de lo pedagégico
que desborda sus pretendidos usos
instrumentales. Entonces nuestros referentes
son de pedagogias musicales abiertas y

didacticas no parametrales, desde Ila
valoracion de dimensiones sensibles,
emocionales y posturas decoloniales. En

consecuencia, resonamos en las voces de
Paulo  Freire, Joseph Stermann, Hugo
Zemelmann, o Estela Quintar, entre otros.
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Por su parte, Violeta Hemsy destaca el
modelo ecolégico que propone y provoca el
pensamiento creativo y expresivo de Murray
Schafer. Su apertura nos sitda ante el asunto
complejo de procurar comprender la
musicalidad como un trazo continuo de la
humano hacia lo natural y viceversa.
Entonces hay un cierto destino expansible,
creador y rizomatico en Fladem. A propésito,
convoco la imagen y la metafora del
manglar. EI manglar es un tipo de rizomaq,
opuesto en su sentido no dependiente de una
centralidad, a la clasica forma arbérea que
dibujamos de pequefos en la escuela. Asi se
siente la red latinoamericana de educadores
musicales que hacen parte de Fladem. Como
una multiplicidad de experiencias y anhelos
que se interconectan para crecer.

Cabe senalar, que frente al inminente
problema ambiental hemos abordado el
estudio del paisaje sonoro, propuesta de
Murray Schafer y desde la provocacién de su
trabajo siempre creativo hemos llegado a
planteamientos de una posible ecosofia, es
decir de una postura ética frente a nuestra
manera de habitar el mundo atravesada por
herencias de wuna visibn ancestral eco
armonica, asi como desde planteamientos de
una semidética de la musicalidad.

Por supuesto, estos propdsitos no describen
unas experiencias de educacidén musical
asépticas, no contaminadas o que ocurren en
campos desprovistos de tensiones. Por el
contrario, bien sabemos que la historia en
Latinoamérica ha sido de violencias vy
negaciones. Entonces es alli donde emerge la
escucha como wuna apuesta vdlida de
sanacién e intento para curar las heridas y la
muasica como apertura expresiva para invitar
a crear nuevas visiones de la vida que
proclamen lo diverso.

A su vez, cabe recordar que la educacién

musical ocurre en espacios formales
escolares y otros informales. Es posible
sefialar que, en el espacio estatal de
educaciéon, mientras se afirma que esta
comporta la estimulacién de potenciales
creativos, formas de pensamiento,

sensibilidades y formas singulares de accién,
que tienen importante incidencia en la
movilidad e insercion social de la poblacidn
deprimida, sigue siendo un reto el acceso de

todos los escolares a sus reconocidos
beneficios. Muchas decisiones sobre politicas



Fladem, una accién pedagdgica entre manglares y
otros rizomas
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formados en programas profesionales
estatales.

Por su parte, trabajos de investigacién de
gran riqueza se adelantan en el marco de
maestrias y doctorados que crecen en
cantidad y calidad. Sin duda este factor
incide en las nuevas dindmicas de los
Encuentros de Fladem y merece un estudio
que seguramente veremos expuesto en
alguna ponencia futura.

Explicar asuntos complejos como los aqui
descritos seguird ofreciendo retos a las
prdcticas y a los estudios de sus ocurrencias
y sentidos.

Finalmente, es posible enmarcar los trayectos
de la rica historia de Fladem en sus treinta
anos de brillante tareaq, recorriendo caminos
de una pedagogia musical imbricada en
acciones de una pedagogia social que
pretende resignificar sus sentidos, como
praxis contextualizada en los territorios de
una vida intensa latinoamericana.
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Micael: Comemorar 30 anos de FLADEM é
celebrar uma trajetériac de acgbes e
rememorar caminhos diversos que

constituiram e constituem a memoéria do
Féorum  Latino-Americano de  Educagdo
Musical. Esse texto reflete as particularidades
e as articulagbes da sec¢do brasileira do
FLADEM, o Fladem Brasil, nesse percurso
histérico.

Em margo de 2025, realizamos uma
transmiss@o ao vivo pelo canal do FLADEMI1]
para partilhar alguns momentos que teceram
a histéria do Fladem Brasil. Intitulomos o
momento como “30 anos de FLADEM:
trajetérias e caminhos do Fladem Brasil”,
sendo composta pelas pessods que assinam
este texto. NoOs, entdo, na ocasido da
oportunidade de contribuir com o livro
comemorativo, transformamos a transmissdo
em texto escrito, com adaptacdes e
acréscimos.

Marisa: Quando vocés me convidaram para
participar deste momento, fiquei pensando: o
que posso falar? O que ainda ndo foi dito?
N6és j@ caminhamos nessa rota faz 30 anos.
Todos j& sabemos o que os colegas pensam
e corremos o risco de falar sempre a mesma
coisa. As vezes, sem mesmo nos darmos
conta disso. Mas, ndo é bem assim; nada é
estatico, tudo estd em constante movimento.
Pessoas v@&o, pessoas vém, algumas se
mudam para outra cidade, para outro pais,
outras  ficam doentes ou morrem.
Frequentemente, perdemos de vista
amizades que julgdvamos serem eternas.

Entdo, pensei que, talvez, uma rota possivel
para esta conversa fosse trazer de volta a
lembrancga de algumas pessoas,
especialmente as que ndo estdo mais
conosco ou que estdo hd bastante tempo,
algumas desde a fundagdo do FLADEM. Como
a lista pode ser grande, eu vou destacar
apenas duas. E eu deixo o convite para que
os participantes ajudem a colecionar nomes
de educadores musicais flademianos que se

destacam ou se destacaram nas suas
propostas, principalmente as propostas
criativas, uma bandeira assumida ha

bastante tempo por vdrios membros do
FLADEM, altamente influenciados pelas ideias
de Pedagogias Musicais Aberta, de Violeta
Hemsi de Gainza.
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No momento em que o FLADEM foi criado
havia um grande potencial para se trabalhar
com propostas pedagobgicas latino-
americanas. Como seria possivel pér essa
ideia em pratica? A unidade de lingua de
todos os paises latino-americanos era
promissora. S6 ndo se enquadrava nessa
ordem o Brasil, Unico a falar a lingua
portuguesa. Talvez pela diversidade de
lingua, muitos brasileiros tinham dificuldade
de se reconhecerem como habitantes de um
pais latino-americano. Quero dizer, todos nés
sabiamos que o Brasil estava na América do
Sul e, portanto, pertencia @ América Latina.
Mas, que dificil era se reconhecer nesse

sistema geopoliticol Entéo, é preciso
assinalar como foi importante para os
brasileiros serem  reconhecidos como

N

pertencentes a comunidade de educadores
musicais latino-americanos. Hoje, 30 anos
depois, o quadro se modificou. E creio poder
afirmar que o Brasil sabe e sente que faz
parte da comunidade latino-americana.

Mas nem sempre foi assim. Bom, dito isso,
quero trazer para vocés uma preocupagdo. O
que fazer para que nossas memorias
garantam que as figuras importantes da
educacdo musical e do Fladem nd&o sejom
esquecidas? Trinta anos depois, que figuras
v@o permanecer na nossa memoéria? Que
figuras serdo esquecidas? Os educadores
mais velhos certamente se lembrardo dos
que compartilharam com eles os mesmos
sonhos. Estou falando de Violeta Gainzq,
Gloria Valencia, Carmen Maria Méndez Nava,
Lili Romero Soto, Ethel Batres, apenas para
citar alguns nomes, sem nenhuma pretensdo
de esgotar o nUmero de participantes fiéis &
ideia de construgdo do FLADEM.

Mas e os educadores musicais jovens? Serd
que eles sabem quem foi Violeta Gainza?
Margarita Fernandes Grey, Carlos Mird, Hans
Joachim Koellreutter, Samuel Kerr, César Tort?
Todos esses nomes foram, ou Fundadores do
FLADEM, ou Membros Honordrios, distinguidos
por seu trabalho em prol da educagdo
musical. Acredito que seja importante
trabalhar para que tais nomes ndo sejam
esquecidos, que as geragbes que estdo
chegando agora ao FLADEM tenham como
reconhecé-los, apreciar seus trabalhos e sua
obra.

0 Para assistir a transmissdo, acesse o link:

<https:/ [youtu.be/X5ZtWWEG8UM>



O FLADEM j& estd trabalhando em
publicagbes de nomes importantes nesse
contexto, mas ainda hd muito o que fazer. Em
virtude dessa necessidade, iniciei uma busca
rdpida nos materiais de que dispunha e
encontrei uma publicagdo organizada por
Carmen Maria Méndez Nava, para a
Comiss@o Costa-Ricense de Cooperagdo
com o Unesco, datada de 1997. Na introdugdo,
Carmen conta do Congresso da ISME, em
Tampa, onde estavam vdarios educadores
musicais latino-americanos: Violeta Gainza
da Argentina, Carmen Maria Mendez Nava, da
Costa Rica, Margarita Fernandes Grey e Silvia
Contreras do Chile, Gloria Valencia da
Colédmbia e Ricardo Lopez, de Porto Rico. Das
conversas empreendidas acerca de
educacdo musical nos respectivos paises
dessas pessoas, floresceu entre eles a
necessidade de se congregarem, para que se
conhecesse o que se fazia em termos de
ensino e aprendizagem de madsica, nos
diferentes paises latino-americanos. Aos
poucos a presenca da educagdo musical
nesses paises foi se evidenciando e, dai,
nasceu a ideia de se criar um férum latino-
americano de educag¢do musical. Esse foi o
gérmen do FLADEM.

Na publicagdo referida, Carmen entrevistou
Violeta, uma longa entrevista em que esta
fala de educagdo musical na América Lating,
enfatiza aspectos comuns, isto &, que se
encontram em todo o continente latino-
americano, mas também  apresentou
peculiaridades de cada pais. Violeta, de uma
enorme lucidez, percebeu a importédncia de
reunir pessoas desses paises e formar essa
comunidade tdo rica de educadores musicais
numa organizagdo chamada Férum Latino-
Americano de Educagd&o Musical, o FLADEM.

Na minha conversa com Carmen em meados
deste ano, ela menciona a visita de Schafer
ao Brasil em 1990 e, posteriormente, numa
outra viagem, no ano seguinte, ao Brasil e &
Argentina. Nessa ocasido, Schafer ficou um
més em cada pais e se encantou com o0s
educadores musicais do Brasil e da
Argentina, por suas ideias avangadas. E
interessante que uma pessoa ndo latina, ndo
falante das linguas desses  paises,
conseguisse ter tanta empatia com os
educadores musicais desses dos paises. E
Schafer conseguiu que seus cursos lotassem
com pessoas dispostas a trabalhar com ele.
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Na segunda vez que veio ao Brasil, havig,
entre os participantes, um homem cego, que
participava de todas as propostas com
grande interesse e desenvoltura. Sua
presenca encheu de inspiragdo Schafer, que
fez vendar os olhos de todos os outros alunos
e os fez percorrer, em fila indiana, de mdos
dadas, um grande espago que ia de dentro
do prédio para o pdtio externo. Nessa filg,
aproximadamente a cada dez pessoas, havia
uma ndo vendada, cuja tarefa era ajudar
todos a caminharem em seguranca.

Ao chegarmos ao pdatio, por onde, alids, ja
tinhamos passado ao chegar, Schafer fez
perguntas aos participantes:

- Onde estd o posto de gasolina?
- Onde estd o portdo principal?

- E o jardim?

- E a porta de entrada do prédio?

Foi um espetdculo incrivel, porque as pessoas
apontavam para onde julgavam estar os
pontos pedidos; e os ndo vendados podiam
ver uma profus@o de bragos apontando
simultaneamente para todos os lados.

Entdo Schafer fez as pessoas tirarem as
vendas, colocou o homem cego no meio da
roda e repetiu para ele exatamente as
mesmas perguntas a respeito dos pontos
designados anteriormente. Ao ouvir as
questdes, ele comegou a apontar. Ndo errou
nenhum dos pontos pedidos. Sabiaq,
exatamente, a localizagdo de tudo que lhe
fora pedido e demonstrava bastante
seguranca ao localizd-los todos. Entdo,
Schafer perguntou aos participantes:

- Afinal, quem é a pessoa com deficiéncia
aqui? Grande li¢do!

Mas eu ndo quero encerrar esse texto sem
antes falar de Violeta, que era uma grande
pianista e educadora musical. O que a
estimulava de verdade era o ato de ensinar e
acompanhar o processo de aprendizagem de
seus estudantes. E isso era feito com muito
estimulo & criatividade e ao desenvolvimento
da capacidade de invengdo dos seus alunos.
Por esse motivo, sempre colocava as pessoas
em situagdo de desafio e gostava de
conhecer outros educadores musicais que,
como ela, também se dedicavam a fazer
seus dlunos criarem.



Essa sua mente inquieta levou muita gente &
Argentina. Além do proprio trabalho, Violeta
procurava trazer importantes educadores
musicais da cena mundial ao seu pais, para
conversar com o0s educadores musicais
argentinos. Além de Schafer, trouxe outros
nomes, dentre os quais destaco dois: John
Paynter, da Inglaterra, e Pauline Oliveros,
norte-americana. Esses dois nomes eram
muito importantes no panorama da
educagdo musical ligada &  mdasica
contempordnea. Violeta falava muito desses
educadores musicais e se mostrava muito
segura em relagdo a eles. E nos contou como
descobriu os famosos livretos de Schafer que
hoje formam os capitulos do livro “O Ouvido
Pensante”, que logo publicou em espanhol
com tradugdo do seu filho Ricardo.

Depois, com a ajuda dele, fundou a empresa
Pedagogias Musicais Abertas, por meio da
qual conseguia levar & Argentina nomes
importantes da educagdo musical. Ela
sempre defendeu a atuagdo pedagdgica, que
batizou com o mesmo nome da empresaq,
Pedagogias Musicais Abertas. Penso que, hoje
h& muitos educadores musicais importantes
com formagdo musical e pedagégica sélidas.
E eu gostaria de sugerir ao Fladem Brasil, e
talvez ao proprio FLADEM, que se pesquisasse
na geragdo atual dos paises participantes
quem s@o as pessoas que trabalham com
criatividade ou, para ndo nos esquecermos
de Violeta, com o que ela chamava de
Pedagogias Musicais Abertas. Talvez dessa
pesquisa pudesse sdair um livro cujo tema
fosse a criatividade no FLADEM. Fica a ideia
aqui para quem quiser compra-la.

Micael: Marisa, muito obrigado! E sempre
bom contar com sua contribuicdo, trazendo &
memoria momentos singulares e marcantes
da nossa histéria. E relembrando nomes de
pessoas que teceram esse caminho, porque
essa historia é feita por pessoas e para as
pessoas.

Adriana: Estou muito feliz em participar desta
comemoragdo dos 30 anos do FLADEM. Farei
um pouquinho diferente da proposta da
Marisa. Abordarei o Fladem Brasil, ndo sei se
todos conhecem essa histéria, que eu acho
téo bonita, tdo querida e tdo cara para mim.

Faco parte do Conservatério Brasileiro de
Masica (CBM) desde 1977, e fui aluna da
Cecilia Conde quando fiz o curso de Musico -
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terapia e depois a Licenciatura em Mdasica.
Cecilia era muito amiga da Violeta de Gainza,
e durante o meu curso de musicoterapia,
Violeta esteve algumas vezes no Rio de
Janeiro, ministrando cursos no CBM. Em 2010,
Cecilia me convidou para ser Diretora
Técnico-Cultural do CBM. Nesse momento,
aliés, antes, em 2006, eu dou continuidade a
uma proposta intitulada Centro de Estudos
Liddy Mignone, em homenagem a professora
que criou essa atividade na década de 1950.
Uma das propostas, que depois se tornou em
Especializagdo em Educagdo Musical, era
convidar professores brasileiros e
estrangeiros para ministrarem cursos de
extensdo. Assim conheci Marisa Fonterrada
pessoalmente, grande referéncia que eu sbé
conhecia por seus livros, e Teca Alencar de
Brito, queridissima que, alids, este ano (2025)
sua escola Teca Oficina de Mdasica estd
completando 40 anos.

Paralelo a isso, Teca e Marisa, mantinham um
forte vinculo com o Foro Latinoamericano de
Educacién Musical (FLADEM), com seus
associados e frequentavam seus semindrios
anuais. Naquele momento a representacdo
nacional ainda ndo se chamava Fladem
Brasil. O FLADEM foi fundado em 1995 e Marisa
foi convidada por Gloria Valencia, uma das
fundadoras do FLADEM, a participar do
encontro de 1996, por indicagéo do educador
musical canadense Murray Schafer. Essa
histéria da Marisa é 6tima, e espero que um
dia ela conte para vocés.

Em junho de 1997, Marisa e outros educadores
musicais de S&o Paulo organizaram na
Universidade do Estado de Sé&o Paulo (UNESP)
o 1° Encontro de Educadores Musicais
Perspectivas na América Latina; em 1998,
lancaram o livro que se chama Educadores
Musicais de Sé@o Paulo: encontros e reflexées,
e que contou com a introdug¢do de Violeta de
Gainza:

Este importante libro-documento, producido por
un calificado grupo de docentes de diferentes
dreas y niveles en la ciudad de S&o Paulo, Brasil,
pone de manifiesto lo polifacético de nuestra drea
y, al mismo tiempo la riqueza que, em matéria
professional y de recursos humanos, existe en el
pais hermano, Se trata verdadeiramente de un
logro colectivo, destinado a promover el drea
musical, intentando superar algunos mitos vy
contradicciones que obstaculizan la accién
educativa en nuestros paises (GAINZA, 1998, p.8).



Tanto o encontro quanto o livro foram agoes
do Grupo de Estudo de Pesquisa em
Educagd@o Musical (GEPEM) e do Fladem Séo
Paulo.

Em 2004 So6énia Albano, Marisa e Teca
assumem a organizacdo, junto com a Junta
Diretiva Internacional, do X Seminario de
Educacién Musical realizado no SESC Vila
Mariana, em S&o Paulo-SP, que contou com a
participagdo de grandes nomes da educagdo
musical latino-americana, como por
exemplo, as fundadoras do FLADEM, a
guatemalteca Ethel Batres, o uruguaio Coridn
Aharonian, Cecilia Conde, Jusamara Souzq,
Murray Schafer e a peruana Victoria Santa
Cruz.

Teca contava uma histéria 6tima, a de que
nos Semindrios Internacionais, oS
representantes das segdes nacionais sempre
devem prestar conta ao Tesoureiro da Junta
Diretiva, informando o niumero de associados,
o valor das associagdées e as atividades
realizadas no ano. Naquela época, era
necessdario ter no minimo de 50 associados
para se constituir uma sec¢do nacional. E a
sec¢do brasileira nunca atingia esse numero.
Entdo o que a Teca fazia? De 2004 até 2013,
ela completou com o dinheiro dela o valor
relativo a cinquenta participantes (era muito
engracado!) para que o Brasil continuasse a
ter uma representacdo, jG que ela queria
muito que os educadores musicais brasileiros
conhecessem e que participassem do
FLADEM.

Cecilia Conde, membro honordrio do FLADEM,
participava como convidada de alguns dos
semindrios internacionais, e em 2013, tanto
ela quanto eu, como diretoras do CBM, fomos
a Montevidéu, Uruguai, participar do XIX
Seminario Latinoamericano de Educacién
Musical. Fomos ao hotel para encontrar
Violeta. Ethel Batres, entdo presidente do
FLADEM, também estava, assim como Marisa
e Teca. Depois de alguns minutos de
conversa, Violeta - como se me imprensasse
na parede - fala para mim: “Vocé vai ser a
representante do Brasil, do Fladem Brasil!” E
eu absurdamente espantada disse: “Ndo!
Como assim? Imagina!”. Depois eu soube que
Cecilia, Teca, Marisa, Ethel e Violeta ja tinham
conversado anteriormente e combinado
sobre este convite. Assim, Teca poderia
assumir a Vice-presidéncia do FLADEM
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Internacional e eu assumiria a presidéncia da
secdo nacional, que a partir de 2013 passou a
se chamar Fladem Brasil. Violeta argumentou
que sim, devido a minha longa trajetéria na
formagdo de professores, na educagdo
musical, na coordenag¢do da Especializagdo
em Educacdo Musical, na autoria dos livros
didéaticos do projeto Musica na Escola (CBM e
Prefeitura do RJ) e pelo aval da Cecilia com
quem eu atuava desde 1977. Fiquei muito
orgulhosa e animada com esse convite
inesperado, e todas se prontificaram a me
ajudar. Ainda em Montevidéu, Ethel convocou
os brasileiros, fizemos uma reunido e fui
aprovada por unanimidade pelos associados.

No dia seguinte, Cecilia, sofreu um grave
acidente, fraturando o ombro e a baciag,
permanecendo internada a semana toda.
Cecilia participaria de uma mesa com o
musicélogo uruguaio Coridn Aharonian , mas
infelizmente nGo pode comparecer.

O pouco que pude participar jG deu para
sentir o clima que s6 quem participa de um

semindrio do FLADEM pode entender:
harmonia, afeto, debates, muita mausicaq,
danca e tantas outras atividades

inspiradoras. Alejandro De Vincenzi, eleito
presidente do FLADEM neste semindrio, me
perguntou se o Rio de Janeiro poderia sediar
o semindrio em 2015. Bravamente eu disse
que sim!

Em novembro deste ano de 2013, Ethel Batres
veio ado Rio de Janeiro, e me pediu para
promover um encontro dela com o pequeno
grupo de associados. Assim o fiz, e nos
encontramos em um restaurante na Praia de
Botafogo.

Ethel disse: “Vamos constituir aqui e agora a
Junta Diretiva do Fladem Brasill”. No papel
que cobria a toalha da mesa, fez um grande
esquema e comegou a nos explicar: “tem o
presidente, o vice, secretdrio, tesoureiro,
vocais VOU escrever e essa vai ser a
primeira ata de vocés: Adriana, presidente;
quem é o vice-presidente?” Ai eu olhei para o
Leonardo Moraes (Léo era meu aluno no CBM,
sempre participando de tudo) e falei:



‘'vocé vai ser o vice-presidente’. O Léo me

olhou espantado e perguntou ‘Eu?’ ‘Sim,
vocél'’ E assim cada um dos presentes
recebeu um cargo: Eliete Vasconcellos,
Bdarbara Lau, Patricia Oliveira, Rafael Bezerra,
Elza Greif e Thais Bezerra. Alguns ndo
puderam assumir, outros se incorporaram,
mas um ndcleo permaneceu fiel, como Eliete
na secretarioa, Léo como vice-presidente,
Jeanine Bogaerts na tesouraria e Elza Greif no
comité académico.

Animados, fomos, em 2014, Léo, Eliete, Teca,
Elza e eu para o Congresso da ISME, em Porto
Alegre, RS. Pagamos por um espago, onde
literalmente armamos uma barraquinha, um
estande, com prospectos bilingues sobre o
FLADEM e banners anunciando o SLDEM no Rio
de Janeiro em 2015. Foi um sucesso, pois
cada um que se aproximava, conversavamos
sobre o FLADEM e os interessados preenchiam
uma ficha com seus dados.

O SLDEM aconteceu pela primeira vez no Rio
de Janeiro entre os dias 20 e 24 de julho de
2015, reunindo quinhentos e trinta e quatro
associados, sendo duzentos e vinte
estrangeiros e trezentos e quatorze
brasileiros. (Foto 3) Tendo o portunhol como
lingua oficial, o evento foi realizado na Escola
de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, e contamos também com a parceria
do Conservatério Brasileiro de Mdasica,
Academia Brasileira de Mdusica, Associagéo
de Canto Coral e Espago Guiomar Novaes
que ndo sb6 abragaram a ideia, como
disponibilizaram ampla e generosamente
seus espacgos durante todo o evento:
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Destacaria no Gltimo dia no sagudo da Escola
de Mdusica, o arrastar das mesas para a

realizacdo de wuma grande oficina de
capoeira que acabou reunindo na mesma

roda: atabaques, flautas de nariz,
candombes, maracas, cajons, palmateios,
zapateios, cantores, jogadores, criangas,

estudantes, professores, mestres de bateria e
de capoeira, doutores, vira-latas, canadense,
nordestino, peruano, dinamarqués, cariocaq,
uruguaio, baiano, guatemalteco e tantos
outros ocas, dios, anos e ecos...

Nada melhor do que terminarmos um evento
numa roda onde todos tém sua voz, onde
todos tém seu espago para tocar, jogar e
juntos acreditar que naquele momento todos
O0s santos e orixds sopraram o vento d Nosso
favor. Afinal de contas, como na roda de

samba da casa da Tia Ciata, naquela
semana o educador musical latino-
americano se sentiu em casa, se sentiu

carioca (DIDIER, 2015, p.16).

Paralelo a esse trabalho, continuei com os
cursos de extensdo e a partir de 2014, apds
conversas com Violeta de Gainza e a Junta
Diretiva do FLADEM (Alejandro De Vincenci e
Lilia Romero) a Especializag@o promovida
pelo Conservatério Brasileiro de Muasica -
Centro Universitdrio ganhou a parceria do
Foro Latinoamericano de Educacién Musical
(FLADEM/Fladem Brasil). A Especializagé@o foi
um sucesso absoluto em toda a América
Latina, principalmente durante a pandemia
(2020-2022), pois ofereci gratuidade a todos
os hispanohablantes.



Permaneci, entdo, na presidéncia do Fladem
Brasil, durante quatro anos, duas gestées. Em
2017 eu entrei para a vice-presidéncia do
FLADEM Internacional e o Leonardo Moraes
assumiu a presidéncia do Fladem Brasil. Foi
um orgulho, ter o Léo na presidéncia, que fez
um belissimo trabalho em sua gestdo de
quatro anos. Glauber Resende assume em
2020 a Presidéncia, alids, ja tinha nos ajudado
muito na organizagdo do XXI SLDEM no Rio. E
muito lindo perceber toda essa trajetoéria.

Agradeco esta iniciativa do Fladem Brasil, em
nome de Glauber Resende (Presidente), e

Micael Carvalho (Vice-Presidente), e o
convite para participar desta roda de
conversa com os ex-representantes da se¢do
nacional, uma bela homenagem na
comemoragdo dos 30 anos de fundacdo do
FLADEM. Saravda FLADEM!!!

Micael: Obrigado, Adriana. Que gostoso estar
acompanhando aqui esses relatos e também

acompanhar essa histéria que & bem
marcada, como todos e todas que
acompanham o férum, por mulheres

educadoras musicais que sdo referéncias
para ndés. Isso & muito importante de
demarcar esse espaco, das mulheres na
construgcdo do férum, ndo sé no Brasil, mas
em outros paises onde o Fladem existe. E
esses registros fotogrdaficos sé@o histéricos,
s@o parte desses relatos. E sempre bom a
gente rememorar a partir dos registros, tanto
essas fotos como também nas produgdes, os
livros que vocé cita. Marisa também citou
algumas publicagdes, alguns documentos
importantes que fazem parte dessa nossa
histéria.
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Leonardo: E uma honra para mim estar aqui
nessa conversa tdo afetiva, com tanta
memoéria e com tanta pulsdo de vida.
Também do que fala do que é esse forum, do
que ele se estabelece também no Brasil e em
outros paises dessa América Latina, e
principalmente é precedido por mulheres
incriveis, Marisa, Adriana, Teca (que esté
muito presente aqui nessa conversa), Sonia
Albano também, que estd muito presente
aqui conosco, mesmo ndo estando presente,
e dentre outras tantas pessoas que estéo em
outras atividades e outras agdes hoje. Entdo é
muito legal também compreender que a
gente ndo fala aqui sozinho, a gente fala
também em coletivo.

Eu acho que falar um pouco de cada coisaq,
mas eu queria, antes de tudo, comecgar a
agradecer, principalmente a essa passagem
de bastdo da Adriana. Te agradeco muito,
aprendo muito, continuo aprendendo e tenho
muito a aprender ainda. Mas eu também
queria, nesse agradecimento, citar alguns
nomes: a Glauber, a Sulamita, a Janine, a
Eliete, a Hugo, que também tiveram presentes
ai nos percursos da gestdo, do qual eu tive a
possibilidade de colaborar nesse lugar de
presidente do Fladem Brasil de 2018 a 2021. E
ndo s6 ele, mas o Mdrcio, o Vini, a Taind, o Leo
Borne, a Dulcimarta, a Gina, a Patricia, a
Rebeca, a Nany, o Marcos Santos, o Luan, a
Carol Couto, o André, a Juliana Larsi, ao Mica,
a Flavia, a Franklin... E estou falando desses
nomes porque de alguma forma ali também,
em 2018, além da gente, enquanto o Brasil se
americanizar latinamente, como somos, eu
junto com esses pares de diversos lugares do
Brasil, enquanto uma perspectiva de
expansdo, de ampliagdo daquilo que a Teca
também, bem mencionada pela Adrianag,
colocou no exercicio de expansdo por esse
Brasil, no exercicio de expansdo
interiorizamos também pelo Brasil aquilo que
era o Fladem, saindo do eixo Rio-S&o Paulo,
expandindo para outros lugares do sudeste e
saindo do sudeste, indo para outros lugares,
de sul a norte, de centro-oeste a nordeste. O
que de alguma forma demandou daquele
grupo, daquele ndcleo duro ali, uma expertise:
Glauber, Eliete, Sulamita, Hugo e Jeanine.
Fizemos o movimento de institucionalizar o
Fladem Brasil também elaborando o estatuto.
E também legal de dizer que a gente cria
maneiras, de alguma forma, também de se



estabelecer juridicamente, dentro de uma
perspectiva administrativa que favorece essa
relagdo com as pessoas associadas. E o
estatuto que também que vai operar as
nossas dindmicas, como outros paises, no
sentido de a gente se unir em uma
confederagdo latino-americana. Tinhamos
isso também como misséo.

E ndo somente isso, mas acho que pensar
também aquilo que o proprio Fladem
operacionaliza quando a gente estd ali
participando dos semindrios, dos encontros,
dos cursos, das conversas de corredor, que
eu acho que é o lugar talvez majoritario que a
musica pode oferecer na vida da gente
enquanto pratica de vida que estabelece no
nosso cotidiano a oportunidade de nos
tornarmos mais gente individual e
coletivamente. O que € mais rico do Fladem,
que foge de um exercicio talvez tecnicista, de
um exercicio de uma mausica pela mdadsica, &
que coopera a concepcdo da experiéncia
com a mduasica e da experiéncia sonoraq,
enquanto um movimento de estabelecer
pratica de vida. Eu acho que isso foi o que a
gente, de alguma forma, tentou se conectar
com esse Brasil que & tdo multiétnico, que
possui uma diversidade sonora e que possui
questdes politicas. Enquanto férum de
educadores musicais latino-americanos,
latino-americanos estamos implicados ou
ndo com essas praticas, com esses debates,
com essas questdes.

Bom, saindo um pouco desse predmbulo, eu
queria dizer da oportunidade que foi em
poder participar, em 2013, no Uruguai, do
Semindrio do FLADEM. A primeira
oportunidade, como citou Adriana numa
memoria incrivel com fotos, trazendo historias
curiosas. Na ocasidio tivemos a oportunidade
de comunicar o que a gente vinha fazendo no
Brasil naquele momento, principalmente
naquilo que a gente tinha enquanto pesquisa
em mdasica, das nossas praticas, daquilo que
a gente estabelecia e desenvolvia dentro dos
espagos onde compartilhdvamos
proposi¢gées de aprendizagem musical.
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Foi muito propositivo e foi, realmente, um
grande susto quando vocé falou da
indicagdo para eu ser o vice. Mas acho que a
gente ali tinha muita garra e hoje vendo o
Micael e também o coletivo que se
estabelece nesse momento na Junta Diretiva,
a gente percebe que é um bichinho chamado
Fladem que pega a gente e que a gente ndo
sabe dizer ndo.

E ai também acho que nesse movimento
tanto de interiorizagdo pelo Brasil, o que a

gente também conseguiu instaurar no
periodo que tive na presidéncia, foi o que
talvez a gente tenha criado ali uma

perspectiva: como é que a gente coloca essa
banda na rua? Como é que a gente agita
esse carnaval ou outras muitas festas que
acontecem pelo Brasil?

Criomos as jornadas Fladem Brasil, sendo as
agdes educativo-musicais, que propiciaram
um programa informativo de um dia que
aconteceu em diversos lugares do Brasil. Foi
tdo incrivel quando aquilo aconteceu,
naquele abril de 2018. Ao mesmo tempo
também articulamos o Férum Fladem Brasil
de Muasica na Educacdo Bdsica, que
realizamos em Belém - PA (2018), depois em
Jodo Pessoa - PB (2019); ou seja, saindo um
pouco do sudeste do Brasil, indo para outros
lugares do norte, nos conectamos com os
préprios educadores desses lugares. O
semindrio nacional, do qual a gente teve
oportunidade também de realizar com a Gina
no Espirito Santo (2018).

E ai, € importante também dizer que, dentro
desse féorum todo, cujo somos os Unicos (os
brasileiros) a falarem portugués, mas ndo
somente portugués, mas as questdes
também de um exercicio colonial que insiste
em persistir no Brasi.Como & que um pais
que, de alguma forma escraviza mais
pessoas, assassina majoritariamente pessoas
negras e indigenas, com grande escalq,
donas dessa terra, dessa terra pindordmica,
dessa terra indigena chamada Brasil. Entéo
acho que a gente também, enquanto o Brasil
que comega, em grande quantidade, a
participar nesses semindrios internacionais e
do prdprio movimento como um todo.



A gente também estabelece outras questbes
que estdo muito involucradas com a
dimensdo das pedagogias musicais abertas.
Pensar as questbes de género, questbes de
classe, questbées de raga, questbes de
acessibilidade, de territorialidade, dentre
outras perspectivas tdo importantes caras
para nés brasileiros educadores musicais.

De alguma forma, outros paises que
compdéem esse féorum também avangam
quanto a nossa seg¢do, mas percebem a
especificidade daquilo que o Brasil tem
dentro de uma perspectiva colonial e que a
gente também discute com essa América
Latina. Quais sd@o essas aberturas possiveis
também nos processos pedagdgico-musicais
a se expandir?

E interessante dizer que o Brasil também
assume o lugar dentro desse férum como um
todo, em um periodo também de golpe no
Brasil, da destituicdo da Dilma Rousseff como
primeira presidente mulher do pais. Na minha
gestdo também teve a pandemia, que foi
grande avassaladora de vidas. Nesse
contexto, enquanto educadores musicais, nos
perguntdvamos e nos preocupdvamos em
como nés nos cuiddvamos também.

Tivemos o exercicio da midiatizacdo do
proéprio Fladem Brasil, quando avangamos na
politica de comunicacdo para as redes
sociais, ativando essa conexdo de
educadores musicais de outros paises e do
proéprio Brasil, trazendo experiéncias
educativas nessa retomada de uma vida que
nos foi ceifada.

Eu, particularmente, fico muito feliz de ter tido
a possibilidade de herdar dessas mulheres
incriveis, um robusto balaio de muitos
saberes e conhecimentos. E 0 que eu tive
talvez da minha expertise, nédo somente como
educador musical, mas talvez como aquele
que pensa o lugar da gestdo, é desenvolver a
gestdo do Fladem Brasil também nesse pais,
através de estatuto, de organizagcdo com
pares e, ao mesmo tempo, também uma
comunicacdo mais préxima, principalmente
com vocés, que sdo associados nesse pais.
Feliz também pelos debates que realizamos,
com questbes muito contempor@neas ao
tempo que viviomos e que vivemos ainda.
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Eu falo que sai com a mochila cheia e
continuo me carregando quando eu participo
cada vez mais das agées do Fladem Brasil.
Tive a oportunidade de estar nesse super
time, muito orientado pelas que sabem muito
dessas bravas mulheres Adriana, Teca e
Marisa; mas com Jeanine, Glauber, Sulamita,
Hugo, Eliete.. sempre no exercicio desse
nosso coletivo, ndcleo duro, da conversa que
a gente estabelecia, era pensar o lugar da
musica enquanto pratica de vida.

Dos diversos cotidianos, do qual as pessoas
também tém a mdsica como lugar a
participe do seu processo, seja ele poético,
seja ele educativo, seja mais simplesmente
humanizado, entendendo a musica que faz a
gente ser mais gente do que a gente é.

Micael: Também & sempre bom te ouvir, Léo,
e estar contigo nas atividades, embora
algumas no formato online nesse momento.
E muito rico o relato e a fala de todos e todas
vocés que participam desse momento de 30
anos, uma das atividades de comemoragdo
das trés décadas de existéncia do FLADEM.
Como vocé traz nesse lugar, também foi
falodo por Marisa e por Adriana, de se
reconhecer como latino-americano, de se
americanizar  latino-americanamente. As
acgdes para a expansdo da rede Fladem Brasil
e desenvolvimento de outras atividades para
além da participagdo no  semindrio
internacional. Essa trajetériac & muito
importante, a partir dos didlogos e das
parcerias estabelecidas nos dltimos anos,

considerando esses trajetos desde os
primeiros anos deste século XXl até o
momento mais recente.

Glauber: Que alegria que é estar aqui,
participando com todo mundo desse
momento, porque €& tdo importante

rememorar, no exercicio da lembranga, acho
que faz com que a gente ndo perca para
onde a gente quer ir. Se por acaso a gente
ndo sabe para onde ir, &€ s6 olhar de onde a
gente veio. Entdo, o exercicio que a gente
estd fazendo aqui, é de justamente olhar para
trGs para a gente poder refletir para onde que
a gente estd indo. Eu acho que antes de tudo
€ importante lembrarmos disso. Uma pessoa
que eu queria destacar aqui e que,
certamente ela estaria participando deste
texto, € a Teca.



Teca, uma figura que a gente ndo pode
nunca esquecer. Eu achei, inclusive, bonito a
Adriana na fala dela dizer “..a Teca sempre
conta”. Eu pensei: “Nossal! E tdo presente, estd
presente, tdo aqui, que a gente ainda usa o
verbo no presente. Entéo, Teca, presente!

Bom, ndo tem como falar sobre a minha
relagcdo com o Fladem sem falar como
cheguei aqui, como fui chegado aqui. Eu, esse
ano completo dez anos de aproximagdo com
Fladem, que aconteceu em 2015, no semindrio
que aconteceu na cidade do Rio de Janeiro —
RJ, organizado pela Adriana enquanto
presidenta da se¢do nacional naquele
momento. E ai eu quis participar. Eu j&
conhecia o Léo, nbés j& éramos amigos
naquele momento. O Léo comenta sobre a
necessidade de pessoas atuarem, para
trabalharem, etc. Naquele momento eu
participei, através do convite de Adriana, da
equipe de organizagdo, cuidando da questdo
da das hospedagens, das pessoas que viriaom
como convidados internacionais. E eu lembro
que me senti tdo importante naquela
ocasido, foi inclusive o semindrio no qual eu
conheci o Micael, e ai sé@o relacdes que estéo
presentes até hoje. Eu fico muito emocionado
de falar disso. Essa semana eu mandei uma
mensagem de lembranga tanto para o Micael
quanto para o Léo, pensando justamente que
a gente faz dez anos de ciclos de
aproximagdo e de amizade. O Fladem
proporciona isso também.

Aquele semindrio foi muito fundante para me
fazer pensar uma coisa que o Leo falou,
sobre, que €& hoje encarar com mais
naturalidade e de se entender como latino-
americano. Adriana e Léo falaram um pouco
disso, mas para mim, naquele momento da
minha vida, era muito distante. Muito, muito,
muito distante me imaginar sendo proximo
de um argentino, de um mexicano, de um
colombiano, de um portorriquenho, porque eu
tinha saido pouco do pais, tinha saido poucas
vezes do pais, e ndo me imaginava... tendo
uma relagdo préxima, ou minimamente
conversando com pessoas de outros paises. E
0 semindrio me ajudou muito a pensar sobre
isso.
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Ter participado do semindrio mudou minha
trajetéria de pesquisa. Naquele momento, eu
estava finalizando o doutorado em outra
drea, estudando cinema, o som do cinema.
Estava em outra perspectiva. Participar do
semindrio mudou minha trajetéria de
pesquisa, despertando meu interesse com os
géneros musicais da América Latina, mas eu
acho que mais do que reorientar a minha
trajetéria de pesquisa, acho que participar do
Semindrio do Fladem e participar do Fladem,
me reontologizou enquanto pessoa. Eu me
tornei outra pessoa participando do Fladem.
Eu venho me tornando outra pessoa.

Em 2016, Adriana me convida para integrar o
Comité Académico Nacional. Naquele
momento eu estava finalizando o doutorado,
entdo ja foi um outro pds semindrio. Eu passei
a participar da secdo nacional mais
ativamente, atuando no Comité Académico.
Com a entrada da Adriana na presidéncia do
FLADEM, em caixa alta, com letras maidsculas,
o Léo assume a presidéncia e me convida
para assumir a vice-presidéncia com ele.
Essa & uma histéria que ele j& cantou
bastante, que ele ja sinalizou bastante coisa
que a gente fez junto naquele momento,
enquanto eu era vice-presidente, ter ali nos
idos de 2017, 2018, 2019 e 2020, nesses quatro
anos, pode-se assim dizer? E ai, 2020, eu acho
que tem um corte importante, que o Leo
também mencionou, que & o inicio da
pandemia.

Ao nivel de Fladem Brasil, tem uma coisa
importante que eu acho que é importante de
dizer, que o Leo falou pouco, ndo que ele
tenha esquecido, porque ele sabe dessa
histéria. Talvez a gente precisasse de cinco
lives/textos dessa/desse para poder contar
toda a histéria. Mas é importante dizer que
em 2020 nés estGvamos aqui no Fladem
Brasil com tudo pronto para fazer o semindrio
nacional do Fladem Brasil em abril, na cidade
de Foz do Iguagu - PR. Noés tivemos que
cancelar a realizagdo do semindrio nacional
naquele ano faltando cerca de 15 dias para o
evento acontecer. Ele seria no inicio de abril e
nés precisamos cancelar ali na terceira
semana de margo.



Entéo, foi um momento muito complexo, ndo
s6 ao nivel do Brasil, mas mundialmente.
Estou dizendo uma obviedade, mas eu estou
falando ao nivel do préprio FLADEM, com suas
secdes nacionais, na readlizagdo dos
semindrios internacionais. Houve toda uma
reconfiguragcdo da vida naquele momento.

Todo o movimento de expansdo da malha do
Fladem Brasil no territério nacional, no
comego da pandemia, foi numa légica virtual.
Todas as nossas relacdes eram mediadas por
meio da tecnologia digital. Entdo, era muito
facil eu me conectar aqui na parte sul do pais
com alguém que estava |d no extremo norte
do pais por conta da virtualizagcdo da vida
naquele momento de pandemia. S6 que acho
que algo importante de dizer & que, nos anos
de 2021 e comego de 2022, a gente
atravessava um outro momento do ponto de
vista da estrutura emocional das pessoas. Ao
passo que enquanto a gente estava num
momento de 2020, 2021, pensando o seguinte:
“Ok, o que temos sdo as telas, entdo vamos
viver nas telas”, sé que 2022 j& comecgou a ser
dificil. As pessoas continuam a se sentir bem
e a querer participar das agées estando
nesse formato (virtual). Hoje é uma opgdo,
mas naquele momento era a dnica opgdo.
Era isso ou nada. Entdo, a gente comecou a
ver um momento bastante complexo de
engajamento das pessoas, e eu acho que
isso pode ser sentido ao nivel do FLADEM
como um todo.

Em 2022, no comego da abertura das
instituicbes e dos espacgos fisicos para
podermos voltar & presencialidade, ainda
com muitos cuidados, conseguimos realizar
no Brasil o IV Semindrio Nacional do Fladem.
Foi o primeiro depois da pandemia, e acabou
sendo um semindrio muito menor. Um
namero bastante reduzido de pessoas,
porque muitas pessoas ainda ndo podiam
viajar, ndo podiam sair dos seus estados.
Aconteceu na cidade do Rio de Janeiro. N&o
era para ser, mas acabou sendo, porque era
uma das poucas universidades que ja abriam
naquele momento, abriom a possibilidade
para que fossem realizadas atividades
presenciais. Acho importante sinalizar que,
nesse ano de 2022, o tema do semindrio do
Fladem Brasil naquele ano obedecia a uma
l6gica de uma coisa que ndés, na gestdo de
2020-2022, entendemos que era importante:
o de estudar os dez principios do Fladem, um
a cada ano.
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Em 2021, o primeiro principio da teméatica de
trabalho daquele ano foi o primeiro principio.
Em 2022, o segundo principio. Em 2023, o
terceiro principio. Entéo todas as acdes que,
enquanto o Fladem Brasil, nés faziamos e
fazemos, giravam em torno dessas tematicas.
Foi um exercicio que a gente iniciou e que
precisou, digamos, que deixar em suspensdo
no ano de 2024, por uma razdo muito
louvavel, que foi o fato de que o Brasil foi a
sede do XXVIIl Semindrio Latino-Americano de
Educacdo Musical, o Semindrio do FLADEM,
que foi realizado na cidade do Rio de Janeiro.

O FLADEM comegou a experimentar, talvez
apds 2022, o impacto da pandemia na
presencialidade dos semindrios
internacionais. Enquanto antes tinhamos
semindrios com mais de 500 pessoas (acho
que na Colémbia, em 2019, salvo esteja
equivocado, tivemos 700 pessoqs), tenho a
impressdo de que a pandemia muda um
pouco a légica de presenca das pessoas nNos
semindrios internacionais, mas esses trés
dltimos foram momentos em que a gente
pode sentir a temperatura de como seria a
presencialidade nos semindrios.

Entdo, 2024 foi um ano para a se¢do nacional
bastante importante por esse motivo, porque
quase dez anos depois nobés sediamos
novamente um semindrio latino-americano,
um semindrio internacional do FLADEM. Em
2024, a gente tem, no final de 2024, uma nova
eleico, porque eu jaG ndo podia me
candidatar mais uma vez. Foram quatro anos,
de 2020 a 2024, com uma recondugdo, dois
mandatos seguidos como presidente da
secdo nacional, momento este em que, em
outubro do ano passado, o Micael foi eleito
como novo presidente.

Eu fico pensando que a gente tem alguns
desafios. A gente estd fazendo uma
retrospectiva  (olhando para trds), mas
também pensando momentos para frente. A
nivel de Fladem Brasil, a gente tenha alguns
desafios para o futuro, que passa por pensar
essa reexpansdo do Fladem Brasil, como que
a gente configura essa expansdo num
cendrio agora completamente presencial,
ndo mais na virtualidade, e solidificar as
ideias que compdéem o cendrio do idedrio
Flademiano.



Fico pensando esses desafios que o futuro
reserva ao FLADEM. Como pensar, sendo um
espaco de pedagogias musicais abertas, ndo
acabar se fixando numa ideia, num ideal do
que seria pedagogias abertas, do que é ser
aberto e ali ficar, e acabar se fechando numa
ideia monocultural de abertura. Como passar
pelo risco de, no outro lado, sendo o espago
de pedagogias musicais abertas, acabar se
abrindo tanto a ponto de perdermos a nossa
identidade. Talvez até caiba perguntar qual
tem sido nossa identidade e qual identidade
que a gente projeta nesses proximos 30 anos.

E para finalizar mesmo, eu queria tomar uma
carona na fala da Marisa, quando a Marisa
pergunta quais os homes que a gente precisa
cuidar para ndo esquecer desses 30 anos de
Fladem. E ai eu fico me perguntando, quando
nés estivermos aqui de novo, daqui a 30 anos,
quais serdo os nomes que serdo lembrados
daqui a 30 anos? Que nomes o Fladem vai
dar visibilidade? No sentido de dar
visibilidade ao trabalho dessas pessoas.
Ser@o pessoas indigenas? Serdo pessoas
negras (pretas e pardas)? Ser@o pessoas
LGBTQIAPN+? Serdo pessoas oriundas de

classes populares? Serdo pessoas que
operam em lbégicas que desafiam o
capitalismo? Entéo, faco esses

questionamentos para que a gente ndo
perca de vista que a gente precisa olhar para
os préximos 30 anos, ndo perdendo quem
veio antes, mas pensando que esses 30 anos
também vdo ser forjados nessas perguntas
que fiz, de quais vdo ser os atores que
estardo aqui nesse espago relembrando.

Micael: Que maravilha, Glauber! Que bom
contar com sua exposicdo encerrando o
Nnosso primeiro momento com as exposicées
de vocés. E emocionante e também
prazeroso resgatar essa trajetéria que vocé
relata, desde 2015, quando vocé conheceu o
féorum, ano também que conheci o FLADEM.
Mas também de pensar que muitas pessoas
que nos acompanharam, que estdo nos
acompanhando nessa transmiss@o/nesse
texto, também fazem esse exercicio, de
pensar quando chegou, como conheceu, de
que forma teve acesso a esse coletivo. Eu
acho que isso é importante, porque isso é
histéria. Histéria € memoéria. A histéria e a
memoéria sdo politicas porque reafirmam
esse nosso lugar no mundo. Ndo no mundo
fisico-geogréfico, naquele mapa, mas de
pensar o espagco como territério, como bem
apontou e apontou o Léo.
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Fazendo especialmente esse recorte de 2020
para cd, penso que € interessante refletirmos
em todas essas proposi¢cdes inspiradas nas
trajetérias  anteriores, mas que vdo
contornando caminhos especificos, vdo
ampliando sua rede, véo propondo espagos,
on-line e presenciais, que potencializam esse
nosso pais que é grande, que é imenso.

Pensando nas lives da acgdo Fladem Brasil
On-line, pensamos o Forum de Educacgdo
Bdsica, pensando os Semindrios Nacionais, as
Jornadas, que foram e sdo espagos e
proposicées onde muitos tiveram a
oportunidade de conhecer mais de perto o
Fladem Brasil.

Eu queria provocar vocés naquilo que o
Glauber traz na dltima parte da sua fala, que
de certa forma vocés pontuam, mas de
pensar na trajetéria, nos caminhos, nessa
histéria passada e como que Vocés
enxergam, como que vocés sentem, como
que vocés refletem e imaginam os desafios
postos, ndo s6 para a segdo brasileira do
FLADEM, como também para o FLADEM
(internacional) na sua atuagédo nos vdrios
paises onde ele estd presente? Como vocés
tém sentido e refletido, além das questdes
que j@ trouxeram, os pontos desafiadores
para o Férum?

Adriana: Por que vocé ndo contou a sua
histéria Micael? Sua histéria dentro do Fladem
Brasil € uma histéria linda! Porque Micael
comegou em 2015, hd dez anos, como
voluntdrio do semindrio aqui no Rio. Veio 14 do
Maranhd&o, néo foi, Mica? E olha que incrivel,
dez anos depois, Micael estd na presidéncia
do Fladem Brasil. Eu queria te ouvir um
pouquinho, Micael. Vocé pode contar essa
sua trajetéria rapidamente?

Micael: Posso sim, Adriana. Muito obrigado
pelo resgate desse momento na minha vida.
Eu acho que reflete muito isso, da gente
pensar a questdo individual, que também é
coletiva. Porque nessa integracdo 14 no
semindrio de 2015, eu, assim como Glauber,
me situo mais novo do que eu sou hoje, bem
mais novo. E ainda na graduag¢do, quando
ndo conhecia o férum e quando descobri por
meio das redes sociais o semindrio que se
realizaria no Rio de Janeiro em julho de 2015.
As redes sociais possibilitam  essas
descobertas, apesar de terem suas questdes
cruéis.



Mas conheco o férum, o semindrio pelo
Facebook. Na época o Fladem Brasil tinha um
blog que divulgava as acgbes da secdo
nacional. Entdo, me candidatei ali para ser
voluntario (monitor). Foi nessa ocasido que
conheci vocés da Comisséo Diretiva a época.
Fui conhecendo as pessoas de outros paises,
me vendo como um brasileiro latino-
americano. Me proporcionou refletir que nés
somos grandes nesse aspecto, enquanto
latino-americanos. De pensar fora dos nossos
muros e das nossas fronteiras. Entdo isso foi
muito marcante para mim. Eu fui ao
semindrio com um grupo de colegas da
graduagdo que, por sua vez, também
estavam fazendo as suas  primeiras
experiéncias no férum e no semindrio.

Eu acho que esse cardter, o encontro
presencial dos semindrios, é fortalecedor e
potencializador. = Vocé conhece outras
realidades, pontos em comum, seja social,
politico, econédmico e pedagdgico, dentre
outros. Vocé vai construindo esses lagos, se
irmanando nessa.. nessa.. nessa realidade
que a gente se insere.

Leo: Eu queria falar dessa provocagdo que
vocé fez, Glauber. Ela me é muito cara
enquanto vida pessoal, mas do mesmo
tempo também muito cara coletivamente.
Enquanto educador, enquanto pesquisador,
enquanto musicista, enquanto pessoa que
tem a masica, a arte, a cultura e a educagéo
como base de vida. Eu percebo as
associagbes, os féruns, os coletivos,
organizagées e grupos que compdem esses
movimentos de educag¢do musical no Brasil
em outros paises da América Latina e em
outros lugares e partes do mundo talvez
tenham sido consideravelmente
atravessados por um exercicio colonizante-
europeu que sedimentou nossa integracdo.
Eu sempre brinco: quando que a gente vai
romper a estrutura do “quarteto fantéstico”?
Ou seja, dos quatro educadores musicais
Suzuki, Dalcroze, Orff e Kodaly.

Ao mesmo tempo que eu acho que os
movimentos nossos, por um tempo (vamos
colocar nos 30 anos otrds), talvez estivessem
bebendo nessas fontes, mas ainda assim de
maneira aberta, de maneira fluida, de
maneira atenta ao territério do qual se
estabelecia, a qual as violéncias coloniais ali
estavam postas.
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Fazendo uma conexdo com esse periodo de
30 anos atrds e o de hoje, eu observo que a
gente conseguiu avangcar em  muito,
principalmente pelas questdes geopoliticas
que estdo dentro da América Latina todo e
que se afetam em perspectivas educativas. E

por ser educativas a nobés educadores
musicais e as prdticas educativas e as
pedagogias musicais que ndés também

desenvolvemos. Por exemplo, as questdes
sobre as populagbes indigenas dessa
América Latina; por exemplo, as questdes das
populagées negras; por exemplo, as questdes
de dissidentes sexuais; por exemplo, as
questoes de acessibilidade e de
anticapacitismo. Ou seja, como é que esse
debate vem também muito préximo das
questées que sdo de um dmbito de uma
pluralidade de conhecimento, uma
diversidade de saberes sendo postos por
essa multietnicidade que existe dentro da
América Latina.

Eu observo que talvez os debates que a gente
vive hoje e que a gente enfrentou no ontem, a
gente hoje segue enfrentando. Talvez a gente
ndo tenha mais a necessidade de combaté-
los daqui a 30 anos. E igual aquela muasica do
Paulinho da Viola, “quando eu penso no
futuro, eu ndo esqueco meu passado’[2],
nesse movimento Sankofa[3]. Talvez a gente
possa pensar que, quando esse pdssaro que
olha para trds no dia de hoje, possa construir
um futuro diferente dos dias dolorosos e
dificeis. Ao mesmo tempo, também, festivos e
afetivos, tal qual a gente desenvolve dentro
desse forum de quem fez ontem, de quem
estd fazendo hoje e de quem a gente
prospecta aqui para desenhar o amanh@
sonoramente, acusticamente, musicalmente
e principalmente humanamente falando.

Marisa: Eu acho muito promissor para o
préprio Fladem essas questdes. Vocés terem
essas atitudes que vocés tém, falando do
Fladem Brasil agora, que vocés trés,
principalmente os que sdo da diretoria.
Adriona também foi, mas Adriana ja faz um
pouco de tempo que foi para o Fladem
Internacional. Mas acho que a marca que
vocés pdéem e a garra que vocés pdem é
muito promissora, acho muito legal.

@) panga da Soliddo, de Paulinho da Viola. Disponivel em:
<https://youtu.be/arvug72IIH8>

B sankofa & um ideograma africano representado por um pdssaro
com a cabega voltada para trds ou também pela forma de duas
voltas justapostas, espelhadas, lembrando um coragdo.



Eu ndo tenho uma coisa especial para falar
para vocés, porque eu ndo tenho uma
atuagdo enorme no Fladem Brasil. Quando
vocés me convidam para vir aqui, eu venho
com muito prazer. Mas eu ndo participo
dessa luta, mas eu acho que &€ uma coisa
legal.

A coisa que mais me pegava era assim,
gente: “eu sou sul-americana”. Eu ndo sabia
disso. E eu acho que ndo sé eu, mas outros do
Brasil inteiro. Primeiro porque a gente, como
pais, € grande demais. Um pais enorme. Acho
que s6 o México que é grande também, os
outros sGo menores em termos de extensdo
territorial. Entéo, como é que faz? A gente ndo
é dessa turma, a gente é brasileiro, a gente
ndo & sul-americano. Isso dai era uma coisa
muito forte. Isso dai me surpreendeu muito,
quando caiu a ficha: “Marisa, para com isso,
vocé é sul-americana, portanto latino-
americana”.

Na verdade, a gente tinha uma relagdo com a
Argentina, para falar a verdade, porque tinha
essa proximidade. O brasileiro ia muito para a
Argentina e a Argentina vinha muito para o
Brasil. Entdo, Brasil e Argentina podiam até
ser, mas os outros lugares a gente nem
conhecia, ndo ouvia falar, ndo sabia nada.
Entdo, acho que o Fladem foi uma grande
licdo de vida, sabe? Eu sinto muito isso, a
gente aprende o lugar da gente, né? Quem
qgue eu sou?

Glauber: Vou falar um cadinho, tomando
uma carona um pouco no que a Marisa fala,
na coisa desse reconhecimento. Na verdade,
acho que antes do reconhecimento é do
conhecimento, porque a gente costuma dizer
nas nossas formulagdes de linguagem falada
e até escrita historicamente, aqui no Brasil e
dizer: “Ah, Brasil e os paises da Ameérica
Latina”. Oi? Tipo, vai ter um pouco do que a
Marisa estd colocando agora. E um custo
para o brasileiro se entender como latino-
americano. Eu acho que a questdo da linguag,
é, de fato, uma questdo primeira, mas eu
acho que tem uma coisa inconsciente que
acaba sendo forjada numa relagcdo de uma
certa desigualdade mesmo. O brasileiro se
acha em outro lugar.
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Respondendo & provocagdo que o Micael fez
a partir das minhas questdes finais, acho que
se entender como latino-americano forja na
gente, forja em ndés uma perspectiva de
colaboragcdo, de co-criacdo e ndo de
competicdo. Entdo, ndo existe o meu grupo, o
seu grupo, o “nés” e o “eles”. Entdo, a gente
prospecta um futuro em que a gente
construa um férum sem dualidades, sem
binbmios, sem jogo de contrdrios. Pode até
ter coro de contrdrios, mas jogo de contrdrios,
ndo.

Entdo, & pensar que a gente opera numa
l6gica de colaboragdo. E essa loégica de
colaboracdo, ela sé consegue operacionalizar
com a presenca de pessoas com deficiéncia,
de pessoas negras, de pessoas LGBTs, de
pessoas indigenas, de ribeirinhos, enfim... dos
mais variados marcadores sociais que estdo
marginalizados.

Penso que é necessdrio entender uma légica
de colaboragdo, de participagdo e ndo na
I6gica nds, eles, eu, vocés, eu sou do bem e
vocé ndo. Entéo, que esse é pouco o exercicio
que a gente, enquanto férum, vai precisar
projetar daqui para frente, para de fato
conseguir dar conta de responder essas
perguntas que a gente estd se fazendo para
os préximos 30 anos.

Marisa: Eu lembrei de uma frase importante
do Schafer. NGo é uma frase, € um conceito:
“comunidade de aprendizes”. Eu adoro esse
conceito.  Comunidadel! Somos  todos
coletivos e todos estamos aprendendo. N&o
tem uma hierarquia. Eu sei mais que vocé, eu
te ensino. Isso ndo tem. Todos aprendemos.
Eu gosto muito dessa fala do Schafer.

Micael: E sempre bom pensar nessa
dimenséo colaborativa, nessa dimenséo de
comunidade, pensando na constru¢gdo do
préprio nome do Fladem, que inspira e revela
que o objetivo & a nossa concepc¢do de
organizagdo coletiva, que é o féorum. Férum é
o lugar de falas, de reflexdes, de proposigdes,
de atuagdo e de trocas. NGo que seja um
espago homogeneizado. Nos temos
diferengcas, mas nés temos pontos em
comum, convergentes. Seria estranho se a
gente ndo tivesse diferenga. No6s somos
diferentes, somos seres humanos, cada um
com sua marca. Isso que Marisa traz, da
identidade.



Estamos com as nossas diferengas e isso é
enriquecedor.
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Trés momentos flademianos: Londres (2019),
Heredia (2022) e Assungéio (2025)

Adriana Rodrigjues Didier

Doutora em Musica e Educagdo, graduada em Musicoterapia e licenciada
em Musica. Professora do Programa de Mestrado Profissional em Ensino das
Praticas Musicais da UNIRIO. Professora dos cursos de Bacharelado e

Licenciatura em Musica do CBM CEU. Presidente do Comité Académico e

Membro do Comité Editorial do FLADEM Internacional. Foi Presidente do
FLADEM (2019-2023), Vice-Presidente do FLADEM (2017-2019; 2023-2025) e
Presidente do Fladem Brasil (2013-2017). Cantora com experiéncia na masica
coral e no uso da voz na pratica educacional. Desenvolve pesquisa sobre
educacdo musical latinoamericana, formagdo de professores, e a expresséo
criadora na musica e educacgdo. Atualmente coordena o projeto de pesquisa
“Educacgdo Musical Latinoamericana”.

Minha contribuicGo ao FLADEM em seu
aniversario de 30 anos &, em primeiro lugar,
um grande agradecimento por contribuir
tanto para o meu crescimento como pessoaq,
como educadora musical e, principalmente,
como mulher latino-americana. Em seguida,
trago trés conferéncias que, com certezq,
estdo empoeiradas em alguma estante de
livros, ou isoladas em alguma nuvem

Music Education Policy Group!?! First Annual Symposium
14 & 15 October 2019 | Arts Council England, London, UK
Panel Discussion and Q&A
Current Music Education Policies and Creativity:

International Perspectives
Adriana Rodrigues Didier Presidente FLADEM

Em primeiro lugar, gostaria de agradecer d&

pairando no ar, mas que, ndo obstante essa
hipétese, eu gostaria muito de deixar
registradas aqui nesta pequena contribuicdo
como Presidente e Vice-presidente do
FLADEM.

A primeira, de 2019, foi lida em Londres,
Inglaterra, para um grupo restrito de
educadores musicais!; a segunda em 2022,
na abertura do SLDEM de Heredia, Costa Rica;
e a terceira no Encontro Regional da ISME, em
2025, em Assuncgdo, Paraguai.

Espero que, desta maneira, eu consiga,
minimamente, retribuir a reviravolta mais do
que positiva, que este Forum me
proporcionou. A minha vida n&o teria a menor
graca se eu ndo tivesse tido essa experiéncia
Flademinanal

Adriana Rodrigues
Rio de Janeiro, primavera de 2025.
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Senhora Erica Eyrich pelo seu convite e
esforco para que eu pudesse me apresentar
aqui, hoje. Quero aproveitar a oportunidade
para mencionar o Presidente da Associagdo
Brasileira de Educacéo Musical ABEM,
Professor Marcus Medeiros, que também veio
a este encontro e desenvolve um papel muito
importante no Brasil.

Vinte paises fazem parte da América Latina:

Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colémbia,
Costa Rica, Cuba, Equador, ElI Salvador,
Guatemala, Haiti, Honduras, México,
Nicardgua, Panamd, Paraguai, Peru, Porto

Rico, RepUblica Dominicana, Uruguai e

[1] Esse texto lido especificamente para um grupo muito tradicional
de educadores musicdis, traz uma série de colocagdes radicais que
serdo aprofundadas, discutidas e contextualizadas em outro artigo a
ser publicado.

[2] https://mep.artsinvestmentforum.org/

[3] http://abemeducacaomusical.com.br/



Venezuela. Neste exato momento represento
os educadores musicais de  paises
associados ao Foro Latinoamericano de
Educaciéon Musical. E por isso trago algumas
informagées para contextualizar as ideias, os
principios e o trabalho que caracterizam a
entidade.

A América Latina tem uma histéria e trajetéria
bem dificil desde o século XVI. O espago,
originalmente habitado pelos Maias, Astecas,
Incas, Olmecas e Guaranis, foi invadido de
maneira absurdamente selvagem e
castradora e sofre até hoje essas
consequéncias.

era um ensino em que se dizia que nés ndo
tinhamos histéria, nunca tivemos histériq,
nossa histéria comeca a partir da chegada
dos portugueses. Evidentemente que o ensino

refletiac a ideologia do tempo (FREIRE;
GUIMARAES, 2003, p.79-80)!4!.

O Brasil foi colonizado pela nagdo
portuguesa, enquanto todos os outros paises
latino-americanos o foram pela nagdo
espanhola. Os colonizadores trouxeram,
também, em sua bagagem, homens e

mulheres arrancados de sua terra africana.
Os povos e culturas nativos dessa regid@o
foram massacrados e sofreram  para
sobreviver e lutar por manter suas vozes
vivas, assim como os povos africanos. Com a
educacgdo musical ndo poderia ser diferente:

A histéria dos colonizados ‘comecgava’ com a
chegada dos colonizadores, com sua
presenca ‘civilizatéria’;  a cultura  dos
colonizados, expressdo de sua forma bdarbara
de compreender o mundo. Cultura, sé a dos
colonizadores. A mUsica dos colonizados, seu
ritmo, sua danga, seus bailes, a ligeireza de
movimentos de seu corpo, sua criatividade
em geral, nada disto tinha valor. Tudo isto,
quase sempre, tinha de ser reprimido e, em
seu lugar, imposto o gosto da Metrépole, no
fundo, o gosto das classes dominantes
metropolitanas (FREIRE, 1978, p. 20)!°.

Desde a colonizagdo, o trabalho de mdusica
desenvolvido nas escolas especializadas e na
educacdo bdsica seguiram fielmente os
modelos europeus, tanto na teoria musical,
quanto no repertério, nos programas e
curriculos.
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O povo latino-americano & muito criativo
porque aprendeu a camuflar sua criacdo,
pois, como sobreviver sem poder oferendar
seus deuses? Sem cantar suas cangdes? A
solugcdo veio pela criatividade. A capoeira é
um exemplo, pois, de luta se transformou
numa danga; em suas manifestagdes, as
entidades africanas eram camufladas nos
santos catélicos; o Cajon & outro exemplo,
pois surgiu quando os escravizados se
sentavam em caixas de frutas e legumes
para trazer seus ritmos. As escolas de samba
do Rio de Janeiro, tdo famosas, surgem das
procissées catdlicas, em que era permitido
aos escravizados acompanhar o cortejo
posicionados atrds de todos, no final da
procissdo. Os estandartes com figuras de
santos, os carros alegéricos que traziam as
esculturas, a bandeira tudo isso vinha da
tradicdo catdlica camuflada. Porém essa
criatividade do povo latino-americano ndo é
valorizada pela educagdo musical.

Os projetos de  educagdo musical
desenvolvidos no século XXI que tém mais
facilidade para receber incentivos e recursos
ainda sdo os que seguem os modelos e
repertérios europeus, 0os que tém em seu
“altar” o violino. Poucos sdo o0s que
privilegiom a mdasica, os instrumentos e
ritmos amerindios, afrodescendentes e os da
cultura popular.

A mUsica chamada de “qualidade” ainda é a
que se escuta nas salas reservadas luxuosas
de concerto com pouquissimo acesso da
populagcdo de renda mais baixa. A
interpretagdo de “qualidade” ainda é a das
“grandes orquestras”, assim como a dos
cantores “eruditos”, e o repertdério de
“qualidade” ainda & o europeu dos séculos
passados.

Hoje em 2019, é dificil percebermos que ainda
existe uma dependéncia da aprovacdo do
outro, tanto para custear projetos, quanto
para valorizd-los. Enquanto na América Latina
acreditarmos e valorizarmos a “qualidade” de
um projeto pelos seus instrumentos,
repertério, baseados ainda nos parédmetros
europeus, ndo conseguiremos desenvolver
um trabalho 100% criativo.

14l FREIRE, Paulo; GUIMARAES, Sérgio. A Africa ensinando a gente:
Angola, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe. S&o Paulo: Paz e Terra,
2003

5] FREIRE, Paulo. Cartas & Guiné-Bissau: registros de uma experiéncia
em processo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.



Usarei a comparagdo com o que aconteceu
com os escravizados “libertos” no Brasil no
final do século XIX; eles ndo podiam usar
sapatos enquanto viviam no regime da
escravatura. Com a “liberdade”, ganharam o
direito a usa-los; porém, estes ndo cabiam
nos seus pés descalgos, deformados e
massacrados pelo darduo trabalho didrio.
Como simbolo da nova condi¢cdo social,
exibiam orgulhosamente seus sapatos
pendurados no pescogo ao andar na ruag, ou
pendurados, como quadros, nas paredes de
suas casas. Pois, assim como os escravizados
penduravam seus sapatos, os projetos e seus
participantes penduram seus violinos nas
paredes..

Como uma crianga pode experimentar sua
voz, criar sua mdasica, se V&, escuta
absurdamente valorizados na midia e na
igreja, por exemplo, o canto gospel? O
adolescente modifica sua voz, seu timbre
para imitar o que é aplaudido na sociedade.
Varios programas tipo “The Voice Kids”, ou
“Show de talentos” privilegiom as criangas
que imitam os adultos, ou seja, a coépia e ndo
a criagdo.

As poucas escolas que oferecem mausica
como parte do curriculo ndo déo atencdo &
experimentagdo, d exploragéio ou a criagéo
da crianga, porque ainda trabalham em cima
do produto final, ainda reproduzem, nas

festas de final de ano, o mesmo tipo de

produgdo que assistimos nos filmes
estadunidenses, com as criangas repetindo
todos os anos as mesmas produgdes,

enquanto mamdes e papais, € vovos e titios

choram emocionados o verem suds
criangas  seguindo  fielmente  aqueles
modelos.

Este & o cendrio em grande parte da América
Latina e a partir de agora falarei sobre a
atuacdo do FLADEM.

O Foro Latinoamericano de Educacién Musical

FLADEM fundado por quatro educadoras
musicais em 1995, & uma instituicdo
autdbnoma e independente com bases

artisticas e humanas amplas, que procura,
ndo sb, valorizar as raizes musicais dos paises
associados, como validar projetos educativos
que emergem de processos histdricos e
culturais dos povos de origem amerindiqg,
ibérica, africana e outros que formam o
continente latino-americano.
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Procura sensibilizar os educadores musicais,
musicos, artistas, docentes de diferentes
dreas para a importdncia da criagdo, da
formagdo e da pesquisa. Destaco entre seus
principios que:

e A educacdo musical é baluarte e
portadora de elementos fundamentais da
cultura dos diferentes povos latino-
americanos, o que a torna prioritdria em
fun¢do da formagdo das identidades
locais e, por extensdo, da consolidagdo da
identidade latino-americana;

Uma educac¢do musical flexivel e aberta
tende a romper estereétipos e a instaurar
novos paradigmas de comportamento e
aprendizagem no contexto escolar e
social;

A educacdo musical, por meio da vivéncia
e da produgdo musical, tende a promover
o desenvolvimento pleno da sensibilidade
artistica e da criatividade.

O FLADEM busca, em seus Semindrios e
Encontros Regionais, convidar educadores
musicais, muasicos, artistas, docentes de
diferentes dreas, para ministrar palestras,

oficinas, atividades pedagodgicas,
experiéncias  didaticas, ou propostas
metodolbgicas, privilegiando, sempre, o0s

processos criativos e democratizando, assim
também, os saberes dos que, por ndo
possuirem (um) diploma, ndo se sentem
convidados a frequentar os eventos de
educac¢do musical.

A abertura pedagégica & uma das bases da
educacgdo musical latino-americana
proposta pelo FLADEM. Abertura significa néo
se vincular a modelos, sem ignord-los, no
entanto. Abertura é eliminar preconceitos,
arrogéncias e dogmatismos, aceitando
outros modos de organizagdo do ensino. Mas
[..] a real abertura & mental, é a aceitacdo, a
compreensdo e o aproveitomento da
diversidade estética, filoséfica, pedagodgica,
ideolégica e musical. E também a
predisposi¢do para agregar, para
experimentar novas propostas e manter-se
atento ao que emerge. O contrdrio da
abertura é o fechamento, a limitagdo, a
estagnacdo. Concluindo, a abertura
pedagbdgica &€ uma posicdo humanista no
campo da educacé@o (SIMONOVICH, 2009,
p.19),

le] SIMONOVICH, A. (org.) Apertura, Identidad y Musicalizacién: bases
para una educacidon musical latinoamericana.  BA:  Foro
Latinoamericano de Educacién Musical — Argentina Asociacion Civil,
2009.



A pedagogia musical aberta surgiu como
uma resposta 4a situagdo da educacgdo
musical latino-americana no final do século
XX que, segundo Violeta de Gainza, jG nos
anos noventa, em pleno neoliberalismo,
rendera-se ao fascinio pelas modas e
modelos educativos que vinham se
multiplicando desde a década de 80 (BRITO,

2012, p.13)!"!

Procuramos valorizar a educa¢do musical
que privilegia a criagdo e ndo a repeticdo.
Acreditamos que o pensamento criativo € um
dos mais importantes conceitos para
trabalharmos na educagcdo musical, pois
incentiva a mais genuina expressdo
espontdnea e auténtica do  sujeito,
valorizando, também, a sua autonomia. A
emancipacdo e a autonomia dos sujeitos foi
uma luta constante do educador Paulo Freire
e continua sendo uma das prioridades do
FLADEM. O incentivo aos proponentes para
participarem do Semindrio e mostrarem suas
experiéncias em sala de aula, na rua, nos
projetos e na vida, é fundamental para que
suas vozes sejam ouvidas, ndo s6 na sua
regido, como em toda a América Latina.

Esperamos que, na educag¢do bdsica latino-
americana, nas poucas escolas que trazem a
disciplina musica em seu curriculo, se
privilegie a exploragdo, a criagdo e a
composicdo dos alunos e ndo mais a
repeticdo, como, por exemplo, a exaustiva
repeticdo do tema da 9? Sinfonia de
Beethoven tocado por flautas doces
“barrocas”, ou da cangdo "Twinkle, Twinkle,
Little Starl®" como primeira ligéio de métodos
instrumentais provenientes de outros paises,
muitas vezes, arcaicos e retrégrodos. Onde
estdo o berimbau, a marimba, o Cajon?

Pensamos que, para criar, deve-se ter
liberdade de pensamento; para criar, deve-se
acreditar em si préprio, valorizar seus
saberes, ser espontdneo.

O FLADEM se prop6e a valorizar o educador
musical que estd a margem desse processo.
Quem “sdi da caixa”, como aquele aluno
rebelde, que ndo aceita sugestdes, ndo faz o
que é exigido, que ndo tira “boas” notas, pois
ndo aceita repetir um padrdo, & rebelde
como deveriam ser todas as criangas que
ainda sdo obrigadas, na América Latina, a
permanecerem sentadas horas numa sala
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com a mobilia em fileira, quando ainda tém
que fazer “provas” de muasica completando o
texto pontilhado do Hino Nacional. Como ser
criativo? Camuflando, burlando, saindo dos
padrées. Para Paulo Freire:

O melhor aluno de filosofia ndo é o dissertq,
ipsis verbis, como na universidade, ndo é o
que mais memorizou as férmulas, mas sim o
que percebeu a razdo destas. [..] O melhor
aluno de Filosofia é o que pensa criticamente
sobre todo este pensar e corre o risco de
pensar também (FREIRE, 1979, p.53)!¢l.

E despontam neste cendrio propostas
criativas da maior importdncia e seriedade,
que ousados e corajosos ddo inicio a um
processo ainda timido para uma regido tdo
grande, mas de um valor inestimavel, que sé
a producdo de um belo trabalho criativo
pode nos proporcionar. Vejam o video do
trabalho criado e desenvolvido pela peruana
Lilia Romero em sua Associacdo Cultural Arte
para Crescer!™, e o do Projeto Guri do Estado
de sé&o Paulo!™.

Muitas de nossas instituicbes ndo tém
condicbdes de comprar instrumentos musicais
e nada melhor do que trabalhar a
criatividade utilizando o som do nosso corpo,
que pelo ludico atinge diretamente nossas
criangas e jovens, os maiores criadores de
ritmos e sons com a boca como assovios e
beatbox. Nossa referéncia nesta arte € a do
musico Fernando Barba, que junto com seu
grupo Barbatuques!™ trabalha além das
performances, com criangas, jovens e com
formacgdo de professores.

[} BRITO, Teca Alencar. FLADEM - Férum Latinoamericano de
Educagdo Musical: Por uma Educagdo Musical Latinoamericana.
Revista da ABEM, v. 20, p. 105-117, 2012.

8] A canc@o tem origem na melodia de uma cangdo de ninar
francesa do século XVII, "Ah! Vous dirai-je, Maman’, que foi
adaptada por Mozart em 12 variagdes para piano. Posteriormente, o
poema ingles "Twinkle, Twinkle, Little Star” foi escrito por Jane Taylor
em 1806.

[s] FREIRE, Paulo. Extens&o ou comunicagdo? Rio de Janeiro: Paz e
Terrq, 1979.

0ol htp:/ fwww.arteparacrecer.org/index_lhtml
T https://souguri.art.or/

(2] https:/ /barbatuques.com/



Acreditamos que as melhorias desejaveis e
realistas estdo na formagdo de professores,
pois enquanto ndo trabalharmos o processo
criativo de quem estd a frente dos alunos,
ndo serd possivel um envolvimento maior
com a criatividade. Torcemos e incentivamos,
também, que o professor de mdusica ndo
abandone seu instrumento, sua muasica, nem
a paixdo que o fez seguir essa profissdo.
Valorizar e colocar no altar todas as
manifestagdes artisticas e criativas sem o
menor preconceito ou juizo de valor & uma
das prioridades do FLADEM.

Que o som dos atabaques, das rabecas, dos
assovios, pios e apitos, que a percussdo
corporal, que as cajitas, maracas, marimbas
e latas, ecoem, ndo s6 na América Latinag,
mas nas propostas criativas, estimulando
novas composi¢cdes, incentivando novos sons,
trazendo e fazendo que a criagdo musical nos
leve a gerarmos um mundo mais simples e
mais criativo.

Muito obrigada,

Adriana Rodrigues

Presidente FLADEM

Londres, 14 de outubro de 2019

XXVI Seminario Latinoamericano de Educaciéon Musical.
Heredia, Costa Ricq, julho 2022.
Palabras de Adriana Rodrigues Presidenta de FLADEM

Querides amiges, artistas, estudantes e
educadores musicais flademianes. Depois de
dois anos flutuando nas nuvens em encontros
virtuais, finalmente aterrizamos em Heredia! A
Costa Rica & um pais muito especial para
nés, ndo s6 porque a fundacdo do FLADEM foi
concretizada em 1995 em San José, como
Carmen Mendez uma das fundadoras do Foro
é costarricense. Nada melhor do que sentir os
cheiros, os sabores, as peles e ouvir os sons
de um pais, de um povo, que nos oferece
uma nova paisagem sonoraq, uma
oportunidade de ouvir e conhecer suas
musicas e pedagogias inauditas.

Todos ndés sentimos na pele e no bolso os
sofrimentos e empobrecimentos dos artistas
e professores de muasica durante esses dois
anos, e neste sentido, poder assistir e ouvir o
Semindrio é acalentador. Lutamos pela
democratizagdo do Semindrio, e nesse XXVI
aniversdrio, todos tém acesso de uma
maneira presencial ou virtual, dentro das
suas possibilidades, e todos sdo sempre
bem-vindos. Os temas dos semindrios sdo
discutidos em  reunibes do Comité
Académico, e este ano chegamos a esse que
leva o titulo do semindrio “Mdsicas vy
Pedagogias Inauditas: Educacién musical
latinoamericana para los nuevos tiempos”
Tenho orgulho de pertencer a esse féorum que
de alguma maneira procura refletir,
destampar e trazer aos nossos ouvidos as
vozes abafadas por tantos séculos de
silenciaomento, vozes inauditas dos que
sempre foram exterminados ou colocados &
margem pelos poderes hegemdnicos e
genocidas. As musicas e pedagogias
musicais inauditas da nossa Ameérica Latina
s@o as que fazem pulsar nossos coragbdes e
gingar nossos corpos.

Sdo vozes pretas, indigenas, africanas,
amazdnicas, caipiras, faveladas, femininas,
transfemininas, lésbicas, bichas, trans,
travestis, rurais e urbanas, sdo as que estdo
nas ruas, nos bailes, nos ritos, nos terreiros,
nos cantos de trabalho, sGo as que soam nos
corredores e pdtios e ndo nas salas de aula
das escolas, sdo as que vibram do lado de
fora dos prédios gradeados, e das casas da
periferia, sGo as vozes dos terreiros, sdo as
vozes perseguidds, as vozes presds, as
consideradas inauditas porque “malditas”
para muitos. As mdusicas e pedagogias
inauditas muitas vezes sdo chamadas e
vendidas como exdéticas e ensinadas nas
escolas como “folclore”. S&o ouvidas e
cantadas nas datas comemorativas, como
Dia do Folclore, do Indigena, do Negro, ou no
da Cultura Popular, como se houvesse
apenas um dia para que a nossa cultura
fosse lembrada; sGo musicas e pedagogias
musicais penduradas nas estantes, com
permissdo para sdirem do confinamento
apenas naquele dia, voltando em seguida
para o seu cdrcere. Nas pesquisas
académicas aparecem como mdasicas “né@o
formais”, como s@o chamadas as pedagogias
do choro, do candomblé, do reggaeton, da
payada, da surera, da cumbia, festejo, la
punta garifona, caribenha, mayos e
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As musicas e pedagogias  musicais
chamadas de “contempordneas” também

sdo inauditas, pois s6 ecoam em salas
“especiais”, em dias e/ou semanas
“especiais”, e nos esguecemos que

contempordneo &€ o tempo em que vivemos.
As musicas e pedagogias musicais que
imperam na educacdo musical j& as
conhecemos e por elas nos reverenciamos
todos os dias, beijomos suas mdos
ajoelhados, como o povo fazia aos
imperadores; estas ja foram traduzidas, lidas
e extensivamente publicadas, divulgadas e
valorizadas. E para que ou por que umad
educagdo musical, que apenas continue
perpetuando o que ja estd lavrado em todas
as pedras e marcado em nossas peles como
bois pelos seus donos? A partir de quando a
notacdo, o repertério e as pedagogias
tradicionais europeias deixardo de reinar
para simplesmente caminharem lado a lado
com das nossas? Até quando as afinagdes e
notagoées musicais latino-americanas
deixardo de ter um papel secunddrio, exético
e informal? Este XXVI Semindrio vem provocar
e sugerir uma inversdo de papéis, para que
as muasicas e pedagogias musicais inauditas
sejom ouvidas e reconhecidas em todos os
ambientes, e ndo apenas como educagdo
informal e/ou ndo tradicional e sim como as
nossas mduasicas e pedagogias latino-
americanas, as que pulsam e ecoam nos
nossos coracdes. O FLADEM busca com suas
agées ampliar a multiplicidade de vozes que
tecem a América Latina. Este € o momento
em que podemos reforgar nossas identidades
e culturas latino-americanas, téo sufocadas
e silenciadas.

Que Victoria Santa Cruz e seu poema “Me
gritaron Negra"™! sejam celebrados em seu
centendrio e que possam ecoar em todos os
cantos e recantos da nossa América Latina.
Esperamos que este XXVI Semindrio, sirva de
inspiracdo para nés, latino-americanos,
valorizarmos as nossas vozes e passarmos a
trabalhar as masicas e pedagogias musicais
inauditas como nossas e para sempre
audiveis.

031 https:/ /www.youtube.com/watch?v=cHr8DTNRZdg
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Desejo a todos um 6timo Semindrio e que ele
sirva de inspiragdo a tantos professores e
estudantes para também explorarem, em
seus paises, em suas cidades, em suas
instituicbes o repertorio inaudito que estd
sendo sugerido no tema do Semindrio e nas
muitas prdaticas que terdo oportunidade de
assistir. Muito obrigada,

Adriana Rodrigues
Presidente FLADEM
Heredia, 18 de julho de 2022

XV Conferencia Regional Latinoamericana y Vii
Conferencia Panamericana de Educacion Musical de la
ISME
15 de julho de 2025, Universidad Nacional de Asuncion,
Paraguai.

Mesa Redonda: ISME, FLADEM y RELEM: acciones
institucionales para la educacion musical en las Américas

O FLADEM foi fundado por quatro educadoras
musicais latino-americanas, que buscavam
um espago de reconhecimento, de
valorizagdo e qualificagdo da educagdo
musical no continente latino-americano, ja
que, desde o principio do século XX, as
metodologias e pedagogias em educagdo
musical realizadas na América Latina eram e
ainda sdo fundamentadas e inspiradas nas
europeias. O FLADEM busca conhecer,
divulgar e refletir acerca das pedagogias e
dos educadores musicais que se dedicaram
a mudar esta perspectiva, como Violeta de
Gainza e Cesar Tort. Para fortalecer e difundir
o0 pensamento pedagdgico musical latino-
americano, o FLADEM se dedica a vdrias
acgdes:

Colegdo Cadernos de Reflexdo
Cursos Formativos do FLADEM
Jornadas Latino-americana de
Intercémbio Pedagdégico Cultural

1.
2.
3.

Nesta mesa farei um pequeno histérico e
uma reflex@o referentes a cada uma destas
trés agcdes do FLADEM, suas repercussdes e
impactos na educagdo musical da América
Latina.


https://www.youtube.com/watch?v=cHr8DTNRZdg

As publicagdes/edigées do FLADEM

Violeta de Gainza, uma das fundadoras do
FLADEM, sempre se preocupou com as
publicagées, em perpetuar ou, melhor, em
registrar suas ideias, abordagens, assim
como traduzir obras de outros autores,
considerados por ela importantes para a
educagdo na América Latina.

Assim como Violeta, Gloria Valencia e
Carmen Méndez também publicaram,
compactuando com Violeta essa grande
preocupacdo com o registro, a histoéria e a
producdo bibliografica da educagdo musical
na América Latina.

Depois de algumas publicagdes editadas,
surgiu a proposta da Cole¢gdo “Caderno de
Reflexdo”, projeto editorial do FLADEM, que se

concretizou em 2015, com o titulo “La
formacioén del educador musical
latinoamericano”, numa edicdo
comemorativa dos seus vinte anos de

fundagdo. Criado em 2015, o Departamento
de Publicagbées do FLADEM era, entdo,
composto por Violeta de Gainza e Ethel
Batres.

Esta edigdo foi dedicada aos trabalhos
apresentados nas segdes plendrias do XIX
Semindrio “Pedagogias Musicales Abiertas en
la Educacién Musical Latinoamericana
Mitos, Realidades y propuestas” realizado em
2013, em Montevidéu, Uruguai, e que segundo
GAINZA: "abordan la importante problematica
de la crisis educativa; y lo hacen desde
miradas  diferentes pero a la vez
complementarias” (2015, p.13).

“Breve estudio comparativo sobre la
formacién del educador musical latino-
americano” é o titulo do segundo Caderno de
Reflexdo, editado pelo FLADEM, com pesquisa
capitaneada por Ethel Batres, realizada com
a participacdo de dezoito paises e cinquenta
e oito especialistas, representantes de
sessentas e cinco instituigbes dedicadas d&
Educagdo Musical, s Artes Musicais e &
Formacdo de Professores de Musica, em toda
a América Latina. A partir da comparag¢do dos
resultados apresentados, foram feitas as
seguintes recomendagdes:
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Com el deseo positivo de contribuir a la
discusion sobre la realidad en la formacion
de los futuros educadores musicales en el
seno de la Patria Grande. Paralelamente, se
percibe la inclusidén y posicidn de la musica
dentro de los sistemas educativos en los
distintos paises; y genera un punto de
observacién critica sobre las posibilidades vy
retos que el FLADEM puede asumir en cada
pais, para contribuir a mejorar localmente las

condiciones para el desarrollo de la
educacién musical (BATRES, 2016, p.10) ™,

Em julho de 2015, no XXI Seminario
Latinoamericano de Educacion Musical, o
FLADEM homenageou o centendrio do
compositor, instrumentista, pensador e

educador musical Hans-Joachim Koellreutter
(1915-2005), com uma Mesa Plendria
composta por Teca Alencar de Brito; Carlos
Kater e Regina Marcia Simd@o Santos. Suas
falas foram inspiradoras para que, com o
terceiro Caderno de Reflexdo se iniciasse
uma nova temdatica, destinada a trazer
algumas das figuras que mais contribuiram
para a educagdo musical na América Latina.
Violeta considerava que “el pensamiento
pedagdgico de Koellreutter, asi como el
particular énfasis y la infatigable creatividad
con que lo pone en accidn, es de cardcter
ahistérico porque trasciende el tiempo, la
tradicién, las tendencias artisticas vy
pedagoégicas” (GAINZA, 2017, p.12)!"%!,

Assim que assumi a presidéncia do FLADEM
em julho de 2019, Violeta me relatou seus
desejos pessoadis para as proximas edigdes
do FLADEM: a primeira dedicada ao seu
amigo, o educador musical mexicano Cesar
Tort; a segunda dedicada ao seu amigo, o
musicélogo uruguaio Coriun Aharonian, e a
terceira, a tradugdo para o espanhol do livro
HearSing de seu amigo o compositor
canadense Murray Schafer.

04} BATRES, Ethel y GAINZA, Violeta H. (compiladoras). Breve estudio
comparativo sobre la formacién del educador musical
latinoamericano. Cuadernos de reflexion, No. 2. Guatemalq,
Publicaciéon del Foro Latinoamericano de Educacion Musical —
FLADEM, 2016.

U5l GAINZA, Violeta H. Prélogo. In KOELLREUTTER, Hans-Joachim;
SANTOS, R M S; BRITO, T. A; KATER, Carlos; PARASKEVAIDIS, G.
Pensamiento Pedagdgico Musical Latinoamericano Hans-Joachim
Koellreutter — Brasil. Guadalajara: Euterpe — FLADEM, 2017. Serie:
Cuadernos de Reflexion, No. 3



Além da admiragdo, Violeta manteve uma
longa amizade com Tort, Coriln e Murray.
Para cada um, Violeta pensou num
organizador: o livro do Cesar Tort ficou a
cargo de Lourdes Palacios que conhece a
fundo a pedagogia do professor mexicano.

Editar um livro em homenagem a Tort,
reconhecendo sua importéncia na educacdo
musical para noés latino-americanos foi
motivo de muita alegria para Violeta:

Desde el FLADEM nos enorgullece presentar
este volumen, dedicado a la memoria de
nuestro querido amigo, el maestro César Tort.
Fue un gran innovador y luchador por
extender el derecho humano a la musica al
conjunto de la poblacibn mexicana vy
latinoamericana, dedicdndose en especial al
desarrollo de la educacién musical infantil.
Convencido de que nuestro campo de

investigacion y ensefanza requeria de
urgentes reformas que permitieran
acompanar los cambios del mundo, se
preocupd especialmente por la

responsabilidad social de las instituciones
educativas y su rol clave en los primeros anos
de formacién de los nifios y nifas. A lo largo
de toda su vida batalldé para que la
educacion musical desde el preescolar fuera
reconocida como disciplina obligatoria, ya
que la masica es un alimento y un estimulo
para la sensibilidad y la creatividad del que
no se puede prescindir. Este amor por la
muasica explica que lo recordemos no sblo
como un educador innovador, sino también
como un prolifico compositor, que realizé un
enorme aporte a la musica contempordnea y
al juego musical de los nifos (GAINZA, 2021,

p.8)mel.

A partir de 2019, passei a integrar o Comité de
Publicagdes FLADEM junto com Ethel Batres, e
trabalhamos na edi¢do n° 5 do Cuadernos de
Reflexion, a versdo em espanhol do livro
“HearSing” de Murray Schafer (2005). Violeta
nos pediu que a traducgdo ficasse a cargo de
sua ex-aluna e importante pianista argentina
Fabiana Galante.

Indo para o forno estd a publicagdo de 2025,
em homenagem aos 30 anos do FLADEM.
Convidamos a todos que de uma forma ou de
outra conhecem, sd&o dfiliados ou apenas
amigos dessa instituicdo, que deixem
registradas suas reflexbes acerca desse
importante feito referente ao nosso Férum.
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Curso Formativo Internacional do FLADEM

Esta proposta surgiu depois do Seminario
Latinoamericano de Educacién  Musical
(SLDEM) em 2017, quando a educadora
musical Teca Alencar de Brito escreveu suds
sugestbées para a adogcdo de um novo
formato de SLDEM:

Se pretendemos que o FLADEM efetivamente
tenha como foco as Pedagogias Abertas,
precisamos investir mais [..] o semindario
como um espaco para a formagdo de
educadores musicais para o trabalho com as
pedagogias abertas destacar
enfaticamente a importdncia das
pedagogias musicais abertas no atual
momento e a necessidade de formagdo de
professores para trabalhar sob essa
perspectiva... (Teca, 2017)".,

E assim, o | Curso Formativo Internacional do
FLADEM se integrou & Programagdo do XXIV
SLDEM, readlizado em Lima, Peru em 2018,
constituindo-se em um espaco em que
professores convidados, membros com longa
e significativa trajetéria no FLADEM, vém
investigando e desenvolvendo propostas a
partir do enfoque das pedagogias abertas.

O Curso Formativo é integrado por quatro
atividades didrias, realizadas pelas manhds,
com a participagdo de todos os inscritos. Sdo
elas:

Tecendo o mapa com cangoes
Com ... aprendi

Oficinas

Mesas plendrias

1.
2.
3.
4.
Circulo de reflexiéon

081 GAINZA, Violeta Hemsy de. Prefacio. In Pensamiento pedagégico
musical latinoamericano: César Tort — México. PALACIOS, L; ORTEGA,
G T; PAYAN, M A; CARDENAS, S R; ROMERO, M F; GAINZA, Violeta
Hemsy— 19 Edicion Guatemala, C.A.: Editorial Avanti -Fladem, 2021.
Serie: Cuadernos de Reflexion, No. 4

7] BRITO, Teca Alencar de. Correio eletrénico enviado ao grupo do |
Curso Formativo em 10 de novembro de 2017



1. Tecendo o mapa com cangdes!™!

Na primeira atividode da manhd, os
participantes do Semindrio se deslocam pelo
saldo, se agrupam por paises até formar um
grande mapa da América Latina e Caribe,
para, em seguida cantarem um repertério do
seu pais. Nessa atividade, fica nitida a
dificuldode de reconhecermos oS NOSsOs
espacos e de ocuparmos fisicamente o
continente latino-americano.

2.Com ... aprendi

Com o falecimento de Violeta em 2023,
dedicamos, durante o Curso Formativo, um
momento para ouvir depoimentos de amigos,
familiares e colegas de trabalho, a respeito
da querida fundadora e grande inspiradora.
Lilio Romero nomeou essa valiosa escuta de:
“Com Violeta aprendi”. Foi muito impactante
e emocionante ouvirmos os relatos e
lembrangas de vdrios educadores musicais
que foram influenciados por ela como, por
exemplo, sua ex-aluna Fabiana Galante e sua
sobrinha e colega de trabalho Pepa Vivanco,
entre outros, que nos relataram sua visdo de
Violeta sob diferentes olhares, diferentes
perspectivas, todos carregados de muito
afeto. Assim, os convidados contaram como
a conheceram, o que com ela aprenderam,
que conversagdo  tiveram, em que
concordavam e em que divergiam.

Em 2024, no SLDEM realizado no Brasil, a
homenagem se chamou “Com Teca aprendi”.
A tradicdo continua em 2025, com a
homenagem ao grande educador mexicano
Cesar Tort.

3. Oficinas

As oficinas do curso de formacdo estéo a
cargo de educadores musicais com ampla
trajetéria no FLADEM. Promovem, desde as
pedagogias  abertas, a inovagdo e
intercdmbio de praticas educativas, assim
como os processos de andlise e reflexdo de
tais praticas.

Quando ainda estdvamos organizando o
primeiro curso formativo, Teca Alencar de
Brito, em conversa com um pequeno grupo,
exp0ds suas ideias relativas as oficinas, dentro
do contexto das pedagogias abertas, quando
estGvamos organizando o primeiro curso
formativo:
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As Oficinas precisam, efetivamente, ser
campos abertos ao experimento e a reflexdo
(na interdependéncia entre eles), devendo
provocar reagdes, estimulando reflexbes e
mesmo discussées sobre o que é (ou poderia
ser) musica, bem como, educagdo e também
educagdo musical. Aspectos como criagdo
(improvisacéo, composicdo, invencgé@o),
experimento, repeticdo diferente.., dentre
outros aspectos, deverdo permear os planos
das Oficinas que, a meu ver, deverdo,
também, redimensionar (ou reorganizar) o
lugar do ‘oficineiro’ que nd&o deve ser,
simplesmente, aquele que ensina, que
‘passa” o que sabe, como muita gente diz,
mas aquele que funda territérios para que os
acontecimentos emerjam, se desenvolvam e
se transformem qualitativamente (BRITO,
2018)".

Para mim, como Vice-presidente naquele
momento, foi muito importante participar das
propostas de um novo formato de SLDEM, ler
o0 pensamento da Teca, ouvir suas sugestoes.
Essa sua maneira de ver a educagdo musical
e compreender o papel das oficinas nesse
contexto formativo, me enchem de
esperanga, de que ainda possamos nos
desvencilhar dos formatos ainda tdo
fechados dos eventos académicos e apostar
alto na capacidade criativa de cada um dos
membros do FLADEM.

4. Mesas plendrias
Os temas e subtemas do SLDEM sdo
sugeridos, discutidos e escolhidos meses

antes do evento, em reuniées com o Comité
Académico e a Junta Diretiva Internacional.
As sessbes plendrias sdo estruturadas de
acordo com os temas e subtemas do
semindrio. De acordo com esse critério, os
palestrantes  selecionados  sdo  muito
relevantes, e por serem fortemente
formativas de uma perspectiva ideolbgica, as
Plendrias sdo comuns ao Curso e ao
Semindrio.

081 0 nome sugerido por Maria Olga Pifieros

9] BRITO, Teca Alencar de. Correio eletrénico enviado ao grupo do |
Curso Formativo em 26 de junho de 2018.



Circulo de reflexéo

No dltimo dia do SLDEM, apds os assistentes
terem passado pelas oficinas, mesas
plendrias e todas as atividades do Curso
Formativo, nés nos reunimos numa grande
roda ou em grupos menores (a depender do
namero de assistentes nesse dia), refletimos
e avaliamos o que foi vivido durante todo o
processo. Nesse momento, fazemos conexdes
com as pedagogias abertas e com outros
conceitos flademianos que foram
mencionados, expostos ou trabalhados nas
oficinas.

Denominamos essa atividade final de Circulo
de Reflexdo e contamos com a presenca de
todos os inscritos no SLDEM, assim como dos
professores, pois esse € um momento de
muita riqueza pela grande valorizagdo da
pratica e da experiéncia. Cada integrante do
grupo é convidado a contar as suas
impressdées, inspiragées, dlvidas e seus
questionamentos, além de fazer pequenos
comentdrios acerca de suas experiéncias e,
assim, comegamos a construir a
conceituacdo de pedagogias abertas,
sempre discutida, mas ainda ndo formalizada

Jornada Latino-americana de IntercGmbio
Pedagégico Cultural

A Jornada foi pensada e planejoda como
uma atividade, nos Semindrios, que
permitisse que o FLADEM fosse fiel a seus
principios e se descentralizasse, chegando a
outros espacos. Dessa forma, queremos que,
além do que, em geral, acontece com
membros das varias comunidades que ficam
um pouco isoladas e tém que vir as cidades
para serem ouvidas, ndés, como FLADEM,
possamos ir até eles e termos, com essas
pessoas, uma experiéncia vivencial com as
culturas tradicionais e populares tipicas
desse lugar. Essa é uma forma de reconhecer,
dar  visibilidade e homenagear  os
conhecedores das culturas  populares
tradicionais, das quais se nutre a cultura do
pais. Por outro lado, para os participantes
internacionais, & uma oportunidade de
conhecer e aprender sobre as culturas vivas
do continente latino-americano que, em
geral, sdo representantes de diversos grupos
culturais e tocam e cantam mdasicas
inauditas, manifestagdes culturais
invisibilizadas dos paises que compdem a
América Latina.
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Trago dois exemplos bastante significativos
realizados em 2022 na cidade de Limén, na
Costa Rica e na cidade do Rio de Janeiro,
Brasil em 2024.

2022 aconteceu na cidade de
a Jornada, os assistentes do
deslocaram para o porto de
Limoén, Costa Rica, localizada no mar do
Caribe, lar da maioria das Culturas
Afrolatinoamericanas, Afrocaribenas e
Indigenas. E, como na maior parte do
continente, sdo culturas silenciadas pela
escravatura e pelas culturas hegeménicas
racistas e segregadoras. Nesta Jornadag,
tivemos a apresentagdo de muasica, danga e
oficinas de intercémbio pedagdgico musical
de associagGes culturais indigenas e
afrodescendentes, instituicées educacionais
e sindicatos.

O evento em
Heredia. Para
Semindrio, se

No Rio de Janeiro, em 2024, tivemos, pela
manhd, a oficina oferecida pelo mestre
percussionista  Mangueirinha, diretor de
bateria do bloco Corddo do Boitatd e da
escola de samba Vila Isabel, assim como o
Intercdmbio Cultural entre o sanfoneiro Kiko
Horta e o bandoneonista colombiano
Giovanni Parra. A tarde, foi a vez da visita ao
Centro Histérico do Rio chamado Pequena
Africa, onde os escravizados chegaram, os
libertos viviam e os mortos foram enterrados
em valas comuns, descobertas quase um
século depois.

Espero que compartilhar esta mesa com
representantes da ISME, RELEM e FLADEM,
possa inspirar os educadores musicais a se
envolverem e participarem de @ tdo
importantes  instituicbes  dedicadas a
multiplicar as vozes que tecem a nossa
América  Latina.  Em 2025, estamos
comemorando os trinta anos de fundag¢d&o do
Forum  Latino-americano de  Educacgdo
Musical - FLADEM, e considero um grande
privilégio neste momento, fazer parte, ndo sé
deste evento, como, em especial, desta mesa.

Muito obrigada,

Adriana Rodrigues
Vice-presidente FLADEM
Assuncg¢do, 15 de julho de 2025



lleana Latorre Rodriguez

profesora jubilada del Departamento de Educacién de la
Universidad de Puerto Rico en Ponce. Ha trabajado como maestra
de musica y directora de banda durante 30 afos en todos los
niveles educativos. Tiene una maestria de la Universidad Estatal
de Pensilvania, Estados Unidos, y un doctorado de la Universidad
de Granada en Espafid, ambos en Educacion Musical. Ha
publicado trabajos de investigacién en revistas de educacion y
humanidades. Como flautista, ha actuado en bandas de
concierto, bandas comunitarias y orquestas, asi como en grupos
de mausica popular y folclérica. Actualmente preside la seccidn
nacional de Puerto Rico del Foro Latinoamericano de Educacion
Musical, FLADEMPUR.

La escucha y

El espacio sonoro donde

Oir, sentir y apreciar es parte de la
Ensefanza musical desde el entorno y de las
Vivencias auditivas.

¢Qué escucho?

é¢Qué ensefo?

¢Como lo enseno? Con las

Pedagogias abiertas que aprendo en los
Seminarios con

Colegas y amigos que se convierten en hermanos.
Juntos para el Aprendizaje y colaboracion.
Nos vemos el afio que viene

Violeta en toda Latinoamérica.
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Partitura

Anibal Zapata Rivera

Nacié en Guatemala en 1996 y realizd sus estudios como Profesor
de ensefanza media en educacidén musical y Licenciatura en Arte
en la Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos.
También ha participado de distintos seminarios sobre musica y
tecnologia en Guatemala y en el extranjero. Ha trabajado en
distintas producciones musicales y culturales y ha impartido
clases en distintos establecimientos en Guatemala. Ha ofrecido
talleres en latinoamerica sobre musica, ecologia acustica y
organologia. Ha compuesto mdusica parta teatro, cine y otros
medios. Se mantiene en constante participacion en la creacién de
la nueva escena musical de Guatemala.

La partitura estd disponible en las
siguientes pdginas. Para acceder al
audio, apunte su cdmara hacia el
cédigo QR.
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Principio no. 4

Preludio inquietante

Anibal Zapata
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Principio no. 4

4. Una educnciin musical flexible y abjertn tiende o romper
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Refjexién sobre los treinta afos del Foro
Latinoamericano de Educacion Musical

L] (] :
Nora Cristina Haug Delgado
Profesora Jubilada de la Licenciatura en Masica con Enfasis en Educacion
Musical de la Escuela de Masica de la UNA y de la Escuela de Formacion

Docente de la Universidad de Costa Rica. Ha sido educadora musical de
prescolar, primaria y secundaria. Miembro fundador del FOCODEM y de
ACORDEMUS del FLADEM. Ha impartido cursos, talleres y dictado conferencias
sobre Ecologia AcuUstica en la Educacion Musical. Colabord en el disefio de
los programas nacionales de Educacién Musical de Costa Rica. Es egresada
del Doctorado Interdisciplinario en Artes y Letras de la UNA.

El Foro Latinoamericano de Educadores
Musicales es una  organizacién  sin
precedentes a nivel mundial que, durante los
Gltimos treinta anos, ha reunido anualmente
a docentes comprometidos con la idea de
que la musica es un vehiculo para la
formacién de mejores seres humanos.

El Foro es un espacio vivo y en constante
movimiento que permite compartir
conocimientos y experiencias, y que ayuda a
aprender y crecer profesionalmente.

Fue creado por la visionaria Violeta Hensy,
junto a sus queridas amigas y colegas
Carmen Méndez y Gloria Valencia, quienes
supieron conducirlo en sus inicios y fortalecer
el esfuerzo de tantos educadores musicales
de todos los niveles que, cada ano, regresan,
mantienen fuerte y hacen eco del Foro.

Con admiracién, observo a quienes cada afio
se esfuerzan tanto para mantener vivo este
suefio, innovando, construyendo y aportando
ideas Y, sobre todo, trabajando
desinteresadamente para ayudar a mantener
el Foro siempre presente.

Quienes hemos tenido la oportunidad de
asistir o colaborar activamente en talleres,
conferencias o como miembros de los
comités organizadores de los Seminarios
Latinoamericanos de FLADEM, tanto a nivel
nacional como internacional, siempre hemos
obtenido una gran satisfaccion. El Foro nos
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ha dado la oportunidad de darle valor a
nuestros esfuerzos en el campo artistico
musical, pero, sobre todo, en lo mas
importante: nuestra labor docente, ya que
FLADEM deja una marca en el desarrollo
profesional de quienes lo hemos hecho
realidad con nuestra presencia.

Agradezco a todos los maestros de FLADEM, a
los de ayer y a los de hoy, a los que ya no
estdn y a los que recuerdo con gran carifio y
admiracién por su calidez, su sonrisa y los
conocimientos que me compartieron y que
pude compartir con mis estudiantes.

Como docente en la formaciébn de
educadores musicales en la Escuela de
Mdusica de la Universidad Nacional de Costa
Rica, siempre animé a los estudiantes de
licenciatura a aplicar en clase las ensefanzas
adquiridas en cada foro. Planedbamos
actividades para llevar la teoria a la prdctica,
basadas en las propuestas de Murray Schafer
o de Violeta Hensy, asi como de tantos otros
maestros destacados que en cada seminario
se hacen presentes. Estas actividades
resultaban en experiencias enriquecedoras
que marcaban la diferencia.

El enfoque diddctico que se estudia en los
seminarios internacionales de  FLADEM
demuestra que la educaciéon musical es un
medio idéneo para el desarrollo integral de
las personas a todos los niveles.



Reflexion sobre los treinta anos del Foro
Latinoamericano de Educaciéon Musical

nacional se han visto afectados por alguna
situacion, la red latinoamericana del Foro
siempre ha brindado su apoyo, y de igual
forma, Costa Rica, a través de su filial
Focodem (actualmente Acordemus), se ha
manifestado en apoyo a otras filiales. Este
apoyo mutuo es lo que ha permitido su
prevalencia. Siguiendo el legado de sus
fundadoras y los nobles principios de la
organizacion.

El futuro del Foro supone un reto que exige
adaptarnos a un mundo que avanza muy
rdpidamente, en el que el desarrollo
tecnologico, la globalizacién y la
comunicacién imponen nuevos desafios a la
educacion musical latinoamericana. La
innovacion y la adaptacion son
fundamentales para mantener la expectativa
hacia propuestas que incorporen tecnologias
y personalicen el aprendizaje musical. Es muy
importante fortalecer la red de colaboracion
e intercambio de conocimientos, fomentar la
investigacién y apoyar las publicaciones
sobre educacidn musical a nivel regional,
para poder compartir con otras redes
mundiales dedicadas a la pedagogia en
general, y a la pedagogia musical en
particular.

Para mi ha sido una gran alegria formar parte
de la filial nacional del Foro Latinoamericano
de Educacion Musical desde su creacién en
Costa Rica, ya que le ha dado sentido a mi
trabajo, me ha inspirado, me ha apoyado y
me ha permitido conocer a otras personas de
América Latina y de otros paises que
comparten esos mismos criterios
profesionales, pensamientos y emociones
respecto a la mdsica, asi como el importante
deseo de permitir que nuestros estudiantes
aprecien y valoren la musica como una
actividad humana importante.
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FLADEM - 30 anos

—

Maria Cristina Martins Pereira

2

conhecida como Kitty Pereira, & regente, compositora, educadora musical e
pesquisadora. Possui graduagdo em Bacharelado em Composicdio e Regéncia
pela Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho (UNESP - 1990). Tem
uma trajetéria académica e artistica profundamente enraizada na educagdo
musical e na regéncia coral. Ao longo desses anos, participou e dirigiu diversos
cursos de educacdo musical em todo o Estado de S&o Paulo, fez cursos focados
no estudo da voz e seus pardmetros. Participou de inUmeros cursos, laboratérios
e oficinas de regéncia coral, tanto nacionais quanto internacionais, e de painéis
de regéncia coral promovidos pela FUNARTE. Atuou em gravagdes de discos,
publicagées de livros, programas de radio e TV, além de ter sido regente em
diversos corais e professora de musica em vdrias instituicées de ensino.
Atualmente & professora de musica da Fdbrica-escola de Humanidades da
Associagdo Escola da Cidade - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e regente
dos corais Bauducco, Clube de Campo de Sdo Paulo, Canto das Vilas e Esporte
Clube Sirio. Tem experiéncia na drea de Artes, com énfase em Musica, atuando
principalmente nos seguintes temas: educagdo musical, épera, ensino médio,

roteiro pedagogico e canto coral.

—

Minha chegada ao FLADEM ndo foi precoce.
S6 em 2004, no 10° Semindrio Internacional
realizado em Sd&o Paulo, tive o primeiro
contato com suas propostas, quando a
inesquecivel Violeta Hemsy de Gainza era a
presidenta. Recordo-me da forca e do
entusiasmo que me atravessaram ao ouvir
aquelas ideias sobre educagdo musical, tdo
vivas e tdo necessdrias. Naquele tempo,
entretanto, a minha vida se dividia entre o
canto coral, os arranjos e os cuidados
intensos com duas criangas pequenas. A
rotina em S&o Paulo era exigente, e precisei
manter meu foco no que era possivel na
realidade que vivia.

O reencontro aconteceu quinze anos depois,
em 2019, durante a Il Jornada FLADEM Brasil.
Foi ai que “o bichinho do FLADEM me picou” —
e dessa vez ndo houve como recuar. A chama
reacendeu e eu nunca mais deixei de
caminhar junto. Em 2020 e 2021, quando tudo
parecia incerto, os encontros virtuais me
trouxeram uma fresta de esperanga. Mesmo
a distancia, ainda podiamos nos escutar e
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aprender uns com os outros, havia espaco
para acolher a diversidade de vozes, de
olhares e préticas. Desde entdo, dei passos
adiante: participei de mostras pedagoégicas,
ofereci oficinas e, neste ano, passei a integrar
a ComisséGo Diretiva do FLADEM Brasil
experiéncia que me fez reconhecer ainda
mais a responsabilidade e a beleza de seguir
adiante nessa construgdo coletiva.

Hoje sinto que o Fladem & mais do que uma
associag@o de educadores musicais: € um
lugar de afeto, uma trama de fios que nos
sustenta ndo apenas como educadores, mas
como seres humanos. No Brasil, gosto de
lembrar o quanto Marisa Fonterrada e Teca
Alencar de Brito foram importantes para que
o FLADEM ganhasse forca e sentido. Sd&o
presengas que marcaram a histéria do
movimento e que, de diferentes formas,
continuam a inspirar a todos nés.



FLADEM e ao futuro que se quer

construir. Assim vejo esse movimento: um
caminho tecido pelos passos de

mestres e colegas, ao qual cada um de nés
oferece um trago, uma cor, uma

forma, uma nota Unica - e juntos formamos
uma masica que continua em

movimento.

135



Nosotras vivimos FLADEM

2 Cyhthia Beltran & Mauret Gaitan

Aulos DUo es un ensamble latinoamericano femenino que
interpreta los formatos de duo de piano a cuatro manos y
dos pianos. Estd conformado por las pianistas Mauret
Gaitdn y Cynthia Beltran, docentes asociadas de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Colombia.
Su propuesta investigativa sobre el caracter pedagégico
del ddo de piano a cuatro manos, les permitié recibir la
mencién de tesis meritoria en sus estudios de maestria y
dicha investigaciéon es ahora un referente de consulta
para otros investigadores que abordan la prdctica del
formato de piano a cuatro manos con un enfoque
pedagogico.

—

we-
Maunet Gaitdn & Cynthia Belindn




Nora Benaglia

Cantautora, compositora, docente y escritora residente en Mainard, Jujuy,
Argentina. Tiene publicados varios dlbumes musicales y libros (poesia y
cancioneros). Fundadora y directora de la Orquesta Infantojuvenil de
Maimara. Gestora del ciclo y podcast Poesia en Tilcara. Integrante de la Red
de musicas de jujuy. Ha sido convocada a participar en eventos muy
diversos: Festival internacional de compositoras Sonora La Plata (2018),
Encuentro internacional de mujeres guitarristas (CCK, Buenos Aires
septiembre 2023)/ Ganadora del subsidio FNA en el afo 2007 y de subsidios
INAMU para realizar el ciclo CONCIERTOS NOMADES (2018) y el album digital
AGUA (2022). Ha llevado su misica a casi todas las provincias de la Argentina
y también a Brasil (Sao Paulo y Curitiba) y México (gira autogestiva octubre
noviembre 2025). Actualmente lleva su arte a nuevos escenarios donde
también ofrece Cancion Travesia, un taller de composicion de canciones.

En agosto del ano 2007 se realizd el Xl
Seminario Latinoamericano de Educacion
Musical, en Lima, PerG. Me decidi a viagjar
animada por la amiga Coqui Dutto, y fue un
encuentro poderoso, donde fortaleci muchas
intuiciones y nacieron preguntas nuevas.
Tuve la suerte de conocer alli a gente muy
valiosa, y de compartir con compaferos que
ya serian de ruta en la docencia y el arte,
mds alld de toda distancia. Estoy hablando
de gente de la talla de Pepa Vivanco (ya
habia trabajado con ella en CABA), Chalena
vasquez (a quien ya habia ido a buscar a
Lima en un viaje personal en 1995), Ethel
Bartres, Polo Vallejo, Victoria Santa Cruz, y los
imprescidibles de Fabiédn Lupica, Dario
Maldonado, Coqui Dutto, Mabel Coronel,
Miriam Perren, Bety Melano y Augusto Perez
Guarnieri con quienes compartimos todo el
seminario.

Era la primera vez que salia tan lejos de casa
para estas travesias que la profesion ofrece, y

volvi tremendamente movilizada y
enriquecida. El FLADEM abrié una puerta por la
que entrabamos todes, y nos
multiplicGbamos y  potencidbamos en

charlas, masica, proyectos.
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Participé a partir de entonces, para seguir

formdndome, en distintos momentos de
encuentro: en un plenario del Congreso
argentino de educadores musicales: El

maestro de musica como mausico, (La Plata,
octubre 2007) como expositora.

Desde que conoci el FLADEM en Lima, me
habia comprometida conmigo misma a
replicar y resonar con mis compafieres de
Jujuy lo que habia vivido esos dias. Instados e
inspirados por el gran Fabi Lupica que era el
Coordinador de filiales de Fladem, en el 2008
comenzamos d reunirnos con varios profes y
amigos, entre ellos los mds activos los
amigos Fabi Barraza, Cecilia Churquina y Aldo
Mamani. (disculpen mi memoria los que no
nombro).




Se fueron sumando cada vez mas
companeros, hasta que el 16 de diciembre del
2008 oficializamos la filial JUJUY del FLADEM.
Parte de estos primeros pasos, estdn
documentados en un video que edité Esteban
Donicelli, que me emociond muchisimo volver
a ver a tantos afos de vivido este nacimiento.
La primera comision tenia a Ceci Churquina
como coordinadora, a Aldo Mamani como
secretaria, a Fabi Barraza como tesorera y
seguiamos un montén de profes que

trabajaomos a la par en este equipo inicial.

Pl

é}éum

Of FLADDM EN TUTUY INADGUTO
i 16 of ovorbmset OEL 2000

Los inicios estan registrados en un video
realizado por el prof Esteban Donicceli, copio
el link aqui para quien quiera verlo:
https://youtu.be/51sUtGAWNRS Luego
seguirian muchisimos eventos en los cuales
creciamos en confianza, organizacién vy
disfrute, se iban animando los profes a
ofrecerse como talleristas, fue una época
muy activa.

Por ejemplo recuerdo

concurridos:

algunos  muy

el seminario AFRICA EN EL AULA con Augusto
Perez Guarnieri (noviembre 2009)

el seminario QUIEN CANTA SU MAL ESPANTA,
con la querida Pepa Vivanco (marzo 2010)

el Encuentro regional FlademAr NOA (Soltq,
octubre 2011) donde di el TALLER DE
CANCIONES. Dejo link del registro editado por
el profe Doniceli
https://youtu.be/ZiFVwShkdcE
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el Il Encuentro de Educacion musical del NOA,
Fladem (Tilcara, noviembre 2012)

En 2013 trabajomos a full con muchisimos

companeros para lograr concretar el
congreso nhacional del fladem en nuestra
provincia! Un logro inmenso, salié todo muuuy
hermosol!!

Son muchisimos los recuerdos Yy las
emociones que vuelven al nombrar tantos
momentos compartidos. Por eso quise dejar
mi palabra, para entramar a lo que cada uno
de los que hemos pasado por este colectivo
pueda sumar.


https://youtu.be/51sUtGAwNRs
https://youtu.be/ZiFVwShkdcE

comparti esos anos en que participaba, no
tengo dudas que ése es el camino, el que nos
lleva a una educacion liberadora con los pies
bien plantados en lo creativo
latinoamericano.

Gracias por sumarme d este aniversario! Feliz
cumple FLADEM!
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El «desorden» como estrategia ladica para
una ensefianza musical efectiva y de
bienestar

Eduardo Alicea Pérez

es docente y musico puertorriquefio con amplia trayectoria en el sistema
publico de ensefianza. Posee un Bachillerato y una Maestria en Educacion
Musical del Conservatorio de Mdasica de Puerto Rico. Desde 2001 se

desempenia como maestro en el Departamento de Educacion y, desde
2023, es profesor adjunto en la Universidad Interamericana, Recinto
Metropolitano. Es autor del articulo “Uso de elementos de educaciéon no
formal ante los retos de la ensefianza instrumental en escuelas pablicas no
especializadas en musica” (2024, MusikKe). Su labor docente se distingue
por el liderazgo pedagégico, el compromiso comunitario y la defensa de

una educacion musical contextualizada y transformadora.

La musica suele ser definida como «el arte de
ordenar sonidos y silencios»[1] y a partir de
esta concepcidon heredada de la tradicidn
cultural europea, es que solemos asociar la
clase de musica con «orden disciplinario»[2].
En otras palabras, imaginamos que el salén
de musica es un lugar para la modificaciéon
de la conducta; un espacio de sumision del
estudiante a la rigurosidad de un maestro
exigiendo prdctica y estudio incondicionado
de técnicas o repertorio.[3]

No hay duda de que mantener un ambiente
regulado en nuestro salén facilita la ejecucion
de la praxis docente; muy en especial si
laboramos con conjuntos musicales tales
como bandas u orquestas. Ahora bien, ¢qué
pasa si ocurre lo contrario? ¢qué sucede si el
ambiente es uno donde los estudiantes
dialogan entre si mientras se conduce la
clase, o se acuestan en el piso a observar a
sus companeros tocar, o se levantan de sus
sillas a corregir los errores de otros al
ejecutar?

escenario de

Bueno.. ese es mi actual

ensefanza.
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Soy maestro de musica instrumental y por los
pasados 24 afos, he trabajado con
estudiantes de nivel intermedio en escuela
publica puertorriquena. Si algo he observado
a plenitud es que no siempre la féormula del
orden disciplinario produce los mejores
resultados en el aprendizaje, en especial con
las nuevas generaciones. Nuestra juventud
actual muestra una tendencia a la basqueda
de experiencias en entornos hipercomplejos
tales como plataformas de redes sociales,
videojuegos en linea y conexiones de realidad
virtual para su socializacion.[4]

M Real Academia Espariola. Diccionario de la lengua espanola. 22.¢
ed. Madrid: Espasa, 2001.

(2l Rocio Chao Ferndndez, Maria Dorinda Mato Vézquez y Vicente
Lopez Pefia, “Beneficios de la Misica en Conductas Disruptivas en la
Adolescencia,” Actualidades Investigativas en Educacién 15, n.° 3
(2015).

B3] pavid Gonzéalez-Llopis, “La préctica instrumental para formar el
cardcter: posibilidades educativas desde una perspectiva
artesanal de la musica,” Revista Espafiola de Pedagogia 82, n.° 287
(2024): 67-77.

4 Fepropaz Fundacién, “Tres tendencias tecnolégicas que
transformaron la vida de los adolescentes en 2025,” 13 de julio de
2025, Fundacién Fepropaz.



k)

Estas formas de experimentar la vida

«Q
distancia» los mantiene alejodos de las
estructuras tradicionales de interaccion

social donde las reglas de comportamiento
persona a persona son esenciales. Entonces,
cqué ocurre cuando un estudiante,
acostumbrado a las libertades y flexibilidad
de un espacio virtual, entra a una sala de
clases tradicional? Me refiero a esas que aln
vemos en nuestras escuelas publicas con los
pupitres ubicados estratégicamente frente a
la pizarra (o pantalla digital si es afortunado),
de forma que el maestro pueda controlar
hasta el aliento que suspira cada uno de sus
estudiantes.

Cierto es que una ensefianza formal y de
calidad puede propiciar un aprendizaje
6ptimo sin importar el entorno en el que se
desarrolle. Sin embargo, una ensefianza de
calidad no garantiza necesariomente un
ambiente de felicidad. Esa fue mi experiencia
durante muchos anos: la de observar como
mis estudiantes aprendian con eficiencia a
reproducir musica en sus instrumentos, pero
no se sentian a gusto con el entorno de
aprendizaje.

Fui formado en la tradicién académica de un
conservatorio y en mis inicios como maestro,

solia replicar las formas en las que fui
educado como mdasico. Aunque tuve
excelentes profesores, son escasas las

memorias que conservo de verlos utilizar el
humor, la candidez o la simpatia como
estrategias pedagodgicas. Y asi, replicaba la
misma seriedad y disciplina con la que fui
enseffiado. Logré muchos éxitos como
maestro, pero muy pocos estudiantes
deseaban regresar al salén una vez concluido
el curso. Aprendi que el éxito de un programa
de mduasica no solo se sustenta en las
competencias del maestro para transmitir un
conocimiento, sino ademds en su capacidad
para estimular y preservar en el estudiante el
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interés por el aprendizaje, mediante un
ambiente de ensefianza que promueva un
sentido de conexién y pertenencia con el
espacio donde se desarrolla. No es nueva la
discusion sobre los ambientes escolares y su
impacto en la calidad del aprendizaje.[5] Sin
embargo, es un aspecto al cual no le presté
la atencién necesaria. Debo confesar que me
tomé tiempo comprender esta relaciéon. Fue
necesario reflexionar sobre los principios que
definen la educacién y recordar que educar
es ante todo un acto humano y como
humanos, nuestras primeras experiencias de
aprendizaje  se generan mediante el
«desorden». Si alguien duda de esta
afirmacion, le invito a observar un bebé en su
proceso espontdneo de exploracion, como
toca, mueve y dispersa los juguetes que
tenga a su alrededor; moverlos
desordenadamente es su forma de conocer
su entorno.

Entonces, ées posible considerar el
«desorden» como estrategia ladica de
enseffianza? ¢Qué ocurriria si en lugar de
propiciar un aula regida estrictamente por el
orden disciplinario, se permitiera un poco de
conducta desordenada? ¢Un aula que
mimetice la flexibilidad de los entornos
virtuales que tanto disfrutan nuestros jovenes,
donde perciban el saldn de musica como su
habitacién, los instrumentos musicales como
su «gaming» y el maestro como el «host»
(anfitrién) del juego?

Fue necesario realizar cambios en la
estructura formal de ensefianza aplicada
hasta el momento y procurar un modelo de

«pedagogia  abierta». Segun el Foro
Latinoamericano de Educacién  Musical
(FLADEM), una pedagogia abierta en

educacién musical,

prioriza el abordar la musica desde la justicia,
construyendo conocimientos a partir del
“hacer” (musical) sensible e inteligente, con
las  reflexiones y  teorizaciones  que
corresponden, pero siempre basadas en las
experiencias de los estudiantes.[6]

15 salvador Uriel Martinez Marin, “Influencia del clima escolar en el
bienestar emocional de estudiantes en una institucién de
Guayaquil,” Ciencia Latina Revista Cientifica Multidisciplinar 9, nam.
4 (2025): 3542-3567.

[6] Andrea Tejera Iriarte, La formacién del educador musical
latinoamericano: Cuadernos de reflexién, No. 1 (Guatemala, C.A.
Editorial Avanti / Foro Latinoamericano de Educacién Musical —
FLADEM, 2015), 48.



Inspirado por esta vision «flademiana», decidi
orientar el estudio de repertorio hacia la
muasica que los estudiantes suelen escuchar
(rock, balada, pop, reguetdn, entre otros).
Casualmente, algunos de esos estilos forman
parte de la programacion musical de sus
videojuegos.[7] La pedagogia de los
instrumentos utilizados en mi sala de clases
(guitarra, piano, bajo eléctrico, bateria y
congas) pasdé a ser mds un proceso de
coaching que una instrucciéon formal.[8] Se
integré6 a los estudiantes en la toma de
decisiones sobre la musica a tocar y se
priorizd el aprendizaje por oido para facilitar
la ensefianza en un espacio que atiende a
una poblacién con diversidad de
aprendizajes. El elemento mds importante de
esta transformacion pedagégica fue la
«flexibilidad»; los estudiantes ahora son libres
de estar de pie o sentados en el piso durante
el desarrollo de la praxis. Esto promovié una
mayor interaccién entre pares, lo que
permitié que pudiesen compartir de manera
libre sus saberes e impresiones en cuanto a
las destrezas aprendidas en clase.

La dindmica desarrollada puede compararse
con aquellas que observamos durante la
hora del recreo. Sin duda esto plantea un reto
pues, ahora es necesario levantarse de la silla
y participar continuamente en la fluidez de la
escena pedagogica, caminando de un lado a
otro por el salén de clases para asegurar que
la praxis se desarrolle asertivamente en
medio la alta movilidad de los estudiantes.
Cuando es necesario captar la atencién
grupal para alguna instruccién en particular,
recurro al silbido (algo que aprendi de los
maestros de educacion fisica).

Esta experiencia transformé profundamente
mi visibn de pedagogia musical pues me
permiti6 comprender que la ensefianza de la
musica no solo es habilidad didactica, sino
que implica la creacibn de un espacio
dindmico donde los estudiantes se sientan
parte activa del proceso pedagdgico. Ahora
los observo llegar con mayor interés vy
motivados no solo por aprender, sino también
por convivir y compartir. Incluso en sus horas
libres, cuando algldn otro maestro se ausenta,
deciden regresar a este espacio, lo que
muestra con claridad que el salén se ha
convertido en su lugar de jangueo.[9]
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En conclusién, cada escenario de aprendizaje
presenta sus retos. Los principios de una
«pedagogia abierta» propuestos por FLADEM
nos ensefan a rechazar el conductismo
inherente en una clase de musica formal, y
optar por modelos de ensefianza alternativos
y reflexivos. En palabras de Simonovich, los
maestros de mduasica debemos ampliar
nuestra visién, pero con discernimiento entre
aquello que es aceptable y aquello que es
necesario descartar. [10] Si  estamos
dispuestos a flexibilizar la manera en que
gestionamos el ambiente en nuestra sala de
clases, un poco de «desorden» como
mediacion en la educacién musical, puede
convertirse en una estrategia legitima vy
eficaz para atraer la atencidn por el
aprendizaje y que a su vez propicie una
experiencia de disfrute, bienestar y felicidad.
El verdadero reto consiste en atrevernos a
tomar decisiones que nos permitan
trascender la rigidez de las estructuras
formales y abrir espacio a una pedagogia
mas flexible y humana. No debemos olvidar
que nuestros estudiantes son  seres
pensantes, con capacidad de aceptar o
rechazar lo que proponemos como
ensefanza, y que precisamente ese ejercicio
critico también es parte de la experiencia
educativa. Esta es a mi entender la esencia
de una pedagogia abierta, una experiencia
de aprendizaje que, a pesar de la discipling,
promueva auténticos espacios de libertad.
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FLADEM: un espacio de musicas, saberes,
pedagogias y convivencias latinoamericanas

A - k. P e

Paloma Muhoz

Licenciada en Masica egresada de la Universidad del Cauca, Especialista en
Gerencia y Gestién Cultural de la Universidad del Rosario en Bogotd, Magister
en Educacién y Desarrollo Humano de la Universidad de Manizales y Doctora
en Antropologia de la Universidad del Cauca. Me desempefio como profesora
titular e investigadora de la Universidad del Cauca. He ocupado cargos de:
Jefa de Extensién Cultural del departamento del Cauca, Vicerrectora de
Cultura y Bienestar de Unicauca, jefa del departamento de Educacion y
Pedagogia, coordinadora de la maestria en Educacién Popular sede Popaydn
y coordinadora de la Licenciatura en Educacion Artistica 2018- febrero 2023 y
de acreditacién de alta calidad del programa. Pertenezco a la Red de
investigadores musicales a nivel nacional. Al Comité directivo de FLADEM
Colombia y del Comité Académico Internacional del Foro Latinoamericano de
Educacion Musical. Asesora en el sector publico y privado para el tema de
formaciéon en investigacion, expresiones, pedagogia musical y gestién
cultural. Con trayectoria en procesos de comunicacidn en prensa escrita y
radio. Comprometida con procesos académicos, de gestion y comunitarios.
Con distintas investigaciones, publicaciones y ponencias a nivel local,
nacional e internacional como: Colombia, Chile, Espafia, Alemania y México

Resumen: afirmaron que los sabedores son, en si

mismos, autores. El segundo acontecimiento
Este texto muestra como el Foro fue en 2020, cuando celebramos los 15 anfos
Latinoamericano de Educacién  Musical de FLADEM Colombia en plena pandemia.

Creamos un ciclo de conferencias virtuales

(FLADEM) ha sido, desde su creacién, un
espacio plural que desafia la idea de que la
academia es la Unica depositaria del
conocimiento. En sus encuentros se reconoce
que la musica no es sbélo ejecucidn técnica,
sino también territorio, memoria y resistencia.
Alli, un tambor, una marimba o un rap urbano
dialogan con igual legitimidad que un
concierto sinfénico.

En 2019, durante el FLADEM Internacional en
Bogotd, propuse que sabedores y sabedoras
fueran invitados como ponentes centrales y
no Unicamente como intérpretes folcléricos.
Asi intervinieron un mamo arhuaco de la
Sierra Nevada y la maestra Lola Grueso, del
Patia, quien compartié su pedagogia de la
corridez. Con coplas improvisadas, canciones
y humor, mostré que la educacién también
puede brotar del ingenio popular. Estos
gestos abrieron grietas en el academicismo y
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que, lejos de la frialdad de la pantalla, nos
mantuvo acompaniados y abridé un nuevo
modo de foro en redes sociales. En ambos
casos, FLADEM se confirmdé como un espacio
de creacién colectiva, donde la pedagogia se
construye en clave de comunidad vy
esperanza.

Palabras clave: Pedagogias abiertas, saberes
comunitarios, descentramiento académico,
sabedores(as), Resistencia cultural, FLADEM.



El Foro Latinoamericano de Educacion Musical
(FLADEM) constituye, desde su origen, mucho
mds que un escenario académico para la
exposicion de ponencias y debates
especializados. En realidad, se ha configurado
como un territorio simbdlico donde confluyen
voces diversas: educadores(as) que trabajan
en escuelas rurales y urbanas,
investigadores(as) que interrogan  los
sentidos de la muasica en nuestras
sociedades, artistas que encuentran en el
sonido un lenguaje de resistencia, vy
estudiantes que encarnan la vitalidad de las
nuevas generaciones. Esta pluralidad no es
un mero adorno retérico; es el corazén mismo
del Foro, su razébn de ser en un continente
marcado por profundas desigualdades, pero
también por una inagotable riqueza cultural y
social.

Hablar del FLADEM es hablar de un espacio
que se niega a aceptar la homogeneizacion

de los saberes. Alli, cada encuentro se
convierte en un laboratorio vivo de
pedagogias, en donde circulan mausicas,

metodologias, recitales y experiencias que
desafian la idea de un Unico modelo vdlido
de ensefilanza musical. La musica, al fin y al
cabo, no es una sustancia abstracta ni un
objeto neutro; es una prdctica cultural vy
social que se entreteje con la vida cotidiana
de los pueblos. Por ello, la educacién musical
no puede reducirse a un canon europeo, ni
limitarse a la repeticion técnica de partituras,
ni mucho menos a un sistema que excluya la
voz de quienes histéricamente han sido
marginados.

Pedagogias abiertas: un horizonte para la
educacion musical

El concepto de pedagogias abiertas, que el
FLADEM ha sabido impulsar y defender, es una
apuesta por reconocer la pluralidad de
sentidos y caminos posibles en la ensefianza
musical. Significa abrir las ventanas de la
escuela y permitir que el aire fresco de los

repertorios comunitarios, de las mausicas
populares 'y urbanas, de los cantos
ancestrales y de las nuevas sonoridades
tecnolégicas  circule con la  misma

legitimidad que las musicas académicas. Una
pedagogia abierta no se construye desde la
imposicibn de un canon, sino desde el
didlogo con el territorio, con la memoria y con
las bUsquedas contempordneas de las y los
jébvenes.
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En este horizonte, la educacidon musical deja
de ser un privilegio elitista reservado para
quienes tienen acceso d instrumentos
costosos o a instituciones cerradas. Se
convierte en un proceso democrdtico y
sensible que reconoce que, en un tambor, en
un violin campesino, en un rap urbano o en
una marimba del Pacifico hay no solo
expresiones artisticas, sino también filosofias
de vida, relatos histéricos y posibilidades de
futuro. Las pedagogias abiertas se fundan en
la conviccidn de que toda muasica, o mejor las
musicas, en plural tiene algo que ensefiar y
todo sujeto tiene algo que aportar.

El Foro como experiencia de convivencia

Sin embargo, lo que hace verdaderamente
singular al FLADEM no es Unicamente su

capacidad de abrir espacios para la
circulacibn de saberes musicales, sino la
manera en que lo hace: mediante la

convivencia. Cada encuentro se transforma
en un microcosmos donde se ensayan
formas distintas de vivir juntos. Alli, la
escucha se vuelve un acto pedagédgico, no
como habilidad técnica, sino como
disposicién ética: escuchar al otro con
respeto, atender a lo que dice y también a lo
que calla, aprender a disentir sin anular la voz
ajena.

Este aprendizaje de la convivencia es tan
valioso como cualquier contenido musical. En

un continente marcado por conflictos
sociales, desigualdades estructurales vy
fracturas histéricas, el Foro encarna la

posibilidad de otro modo de relacionarnos:
uno que no niega las diferencias, sino que las
acoge como fuentes de creatividad y de
aprendizaje.

A lo largo de su historia, el FLADEM ha
trascendido el cardcter episédico de los
eventos académicos. Su verdadera fuerza
reside en la red de relaciones que ha sabido
tejer entre paises, instituciones y personas.
Estas redes son hilos invisibles pero firmes
que sostienen proyectos comunitarios,
investigaciones colaborativas y procesos de
formacién que se extienden mads alld de las
fronteras geogrdéficas.



En este sentido, el Foro no solo circula
conocimientos, sino que construye una ética
de la solidaridad. Cada encuentro, cada
taller, cada seminario deja sembrada la
posibilidad de wuna accidon futura: un
intercambio entre universidades, un proyecto
artistico comunitario, un nuevo repertorio
compartido. Asi, el FLADEM se convierte en
una plataforma de resonancias que amplifica
las voces individuales y las integra en un coro
colectivo.

El FLADEM, con su espiritu plural y su apuesta
por las pedagogias abiertas, ha demostrado
que la educacidbn musical puede ser, al
mismo tiempo, una prdctica artistica, un acto
pedagégico y una forma de resistencia
cultural. Frente a las imposiciones
uniformadoras de la globalizacién y a las
desigualdades persistentes en nuestra region,
el Foro propone otra légica: la de escuchar,
dialogar, crear y convivir desde la diversidad.

Su mayor legado no es solo la produccién de
conocimientos  especializados, sino la
construcciébn de un espacio donde Ila
educacion musical se piensa y se vive como
un derecho, como un puente entre
generaciones y como una semilla de
transformacién social. Alli radica su vigencia
y su necesidad: en recordarnos que educar
musicalmente no es formar ejecutantes
perfectos, sino acompanar a seres humanos
en el descubrimiento de su voz, de su
territorio y de su capacidad de imaginar
mundos posibles a través del sonido.

La huella de mi trayectoria en el FLADEM:
Entre encuentros, misicas y pedagogias

Mi relacién con FLADEM comenzé en el ano
2006, en el encuentro en Tunja, Colombia
donde presenté una ponencia basada en mi
trabajo de pregrado titulada El merengue
boyacense. Esa experiencia me abrid otra
ventana: la posibilidad de confrontar vy
contrastar mi prdactica pedagdgica con las
experiencias de colegas provenientes de
distintos rincones del pais. FLADEM se me
revelaba como un espejo multiple, donde las
musicas  regionales  adquirian  nuevas
resonancias al ser escuchadas y pensadas
colectivamente. Comprendi que el Foro era
un espacio de interlocucidén indispensable
para quienes concebimos la educacion
musical como un ejercicio cultural, politico y
comunitario. Con este evento nacia la
seccional Fladem Colombia.
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Posteriormente, en 2007 asisti al Encuentro
realizado en la Universidad del Valle, en Cali
(Colombia). Era un tiempo de busquedas y de
afirmacién académica, en el que mis pasos
se movian entre la investigacion y la
docencia universitaria. Mi participacion en
aquel evento se dio a través de una ponencia
sobre la presencia del bambuco y los violines
de negros en el Patiq, al sur del departamento
del Cauca. Ese segundo acercamiento no fue
solamente una exposicibn de resultados
investigativos, sino también la constatacion
de que las musicas locales podian ser
materia viva de reflexion pedagodgica y de
didlogo internacional. EI Foro me permitié
entrever un horizonte en el que las
expresiones musicales populares y
tradicionales se reconocian como saberes
legitimos, necesarios para repensar la
educacion musical en América Latina.

Sin embargo, después de esas primeras
participaciones, mi presencia en FLADEM se
vio interrumpida. Aunque seguia con atencién
sus movimientos a través de colegas que
permanecian vinculados, mis
responsabilidades en la Universidad del
Cauca reclamaban todo mi tiempo y energia.
Habia asumido cargos académicos vy
administrativos que me exigian una
dedicacidén plena: fui jefa del Departamento
de Educacién y Pedagogia, Vicerrectora de
Cultura y Bienestar, y coordinadora del
programa de Licenciatura en Educacion
Artistica, en el marco del proceso de
acreditacion de alta calidad otorgada por el
Consejo Nacional de Acreditacién (CNA) del
Ministerio de Educacién Nacional. Estos roles
me colocaron en un escenario donde la
gestiéon institucional se entrelazaba con la
docencia y la investigacion, pero también me
alejaron de la vivencia inmediata de los
encuentros del Foro. A pesar de esa distancia,
el espiritu de FLADEM seguia latente en mis
reflexiones pedagdgicas y en mis bUsquedas
personales.

Posteriormente, fue en el ano 2018 cuando
regresé al Foro, invitada como ponente
nacional en el encuentro de FLADEM Colombia
realizado en Ibagué, con el apoyo de la
Universidad del Tolima. Esa invitacion
signific, en cierto modo, un reencuentro con
una parte de mi que habia quedado
suspendida en el tiempo. Volver a FLADEM fue
como regresar a un lugar familiar, habitado
por antiguas y nuevas voces, donde el



didlogo volvia a encender la chispa de la
inspiracion pedagédgica. Desde entonces, mi
vinculacién con el Foro ha sido activa y
constante.

He participado en seminarios internacionales,
talleres y encuentros donde he compartido
investigaciones relacionadas con la
pedagogia musical y su dimension
comunitaria. En cada uno de esos espacios,
he podido constatar que FLADEM es mucho
mdas que una asociaciéon académica: es un
territorio de intercambio vital, donde la
docencia se cruza con la investigacion y la
practica artistica, generando formas de
resistencia, creacién y transformacién social.
Alli, las musicas tradicionales y urbanas, las
pedagogias abiertas y los relatos
comunitarios se entretejen en un tejido plural
que nos recuerda que la educacién musical
no puede limitarse a  técnicas o
metodologias, sino que debe abrazar la vida
misma en sus multiples expresiones.

Mi trayectoria en FLADEM es también una
trayectoria de aprendizajes personales. He
aprendido que las musicas no se transmiten
solamente como repertorios o partituras, sino
como experiencias cargadas de memoria, de
afecto y de sentido. He aprendido que la
educaciéon musical tiene la fuerza de sembrar
dignidad en contextos atravesados por la
desigualdad y la exclusién. Y, sobre todo, he
aprendido que en la escucha compartida —
esa escucha que se hace colectiva, que se
hace comunidad— radica uno de los mayores
poderes de transformacién que tiene Ila
musica.

Por eso, al mirar hacia atrds y reconocer mi
camino en FLADEM, veo un proceso marcado
por pausas y retornos, por silencios y nuevas
resonancias. Y al mirar hacia adelante,
reafirmo que este Foro es necesario: porque
en sus encuentros se entrecruzan los dolores
y las esperanzas de América Lating, y porque
en sus pedagogias abiertas se vislumbra la
posibilidad de educar con mausica para la
vida, para la libertad y para la construccidn
de sociedades mds justas.

Pero quiero detenerme en dos
acontecimientos que, a mi juicio, resultan
fundamentales para pensar los sentidos de la
educaciobn musical y los lugares de
enunciaciéon desde los que se construye
conocimiento.
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Sabedoras y sabedores, autorias y giros en
la academia

El primero de ellos se remonta al FLADEM
Internacional de 2019, realizado en Bogotd.
Para entonces formaba parte de la Junta
Directiva de FLADEM Colombia y me atrevi a
plantear una propuesta que, aunque sencilla
en apariencia, tocaba fibras profundas del
quehacer académico: sugeri que los
sabedores y sabedoras de las comunidades
no fueran invitados Unicamente como
intérpretes o como coloridas “muestras” de la
expresiobn  musical regional, sino que
ocuparan el lugar de ponentes centrales en el
congreso.

La propuesta surgia de una conviccién:
quienes transmiten y recrean la mdusica
desde sus territorios no son meros portadores
de una tradicidon congelada en el tiempo, sino
autores en pleno derecho. Autores y autoras
de saberes, de prdcticas, de visiones de
mundo que desafian la légica de un
academicismo que, con frecuencia, se asume
a si mismo como Unico depositario de la
verdad. Invitar a los sabedores como
conferencistas no era un gesto de inclusién
simbdlica, sino un acto de descentramiento:
un modo de romper con la hegemonia de los
discursos tebricos que circulan como si
anicamente los libros, los articulos indexados
o los documentales fueran espacios legitimos
de autoria.

Fue asi como logramos que dos voces muy
significativas compartieran su palabra y su
obra en aquel encuentro. Un mamo indigena
arhuaco de la Sierra Nevada de Santa Marta

abri6 el evento con sus palabras de
inauguracién. Su intervencién no fue un
discurso académico ni un saludo

protocolario: fue la siembra de una palabra
que se despliega como tejido, que vincula lo
espiritual con lo pedagédgico y que recuerda
que el conocimiento nace del vinculo con la
tierra y con los ciclos vitales.

De igual manerq, invitamos a Maria Dolores
Grueso mAs conocida como “Lola Grueso”,
maestra sabedora del Valle del Patia, quien
presentd su propuesta de pedagogia de la

corridez. Una pedagogia elaborada vy
transitada junto con sus estudiantes,
enraizada en la experiencia y en la

creatividad popular. Con ellos organizé una
“banda de tarros” que hacia musica con



picas, palas, barretones, cuernos de vaca y
tarros de viveres de distintos tamanos y
formas. Lo mdas fascinante era que Lola no
exponia desde un guion rigido, sino que
hablaba e improvisaba coplas en verso. Su
palabra era cancidn, su ensefanza, poesia.

Recuerdo con especial viveza uno de sus
aportes sobre la educacién sexual. Para
acercar el tema a los jévenes, inventd la
palabra “cosorriquiar” para referirse al acto
sexual. Con humor y picardia la compartidé
ante todos, y pronto aquella invencion se
convirti6 en un guifio colectivo que atravesd
el evento entero. “¢Ya cosorriquiaste?”, nos
decian entre risas, como si esa palabra recién
nacida hubiese cobrado vida propia en los
pasillos del congreso. Mds alld de la
anécdota, lo que acontecié con Lola fue la
irrupcion de un modo otro de ensefar y de
nombrar, un modo que desborda Ila
formalidad académica y que nos recuerda
que el conocimiento puede ser también
juego, risa, metdfora, invencion. Esa “palabra
sembrada” como la del mamo en la
inauguracién, nos obligd a comprender que
los sabedores y sabedoras no solo son
autores de prdcticas musicales, sino de
conceptos, de pedagogias, de categorias que
no caben en los manuales, pero que
movilizan grandes reflexiones.

Reconocerlos como autores o autoras implica
aceptar que la investigacidon no se limita a un
objeto externo, distante, que el investigador
contempla con neutralidad. Por el contrario,
investigar es también habitar el
acontecimiento, atravesarlo con la propia
existencia, dejar que transforme nuestra
manera de estar en el mundo. La
investigacién deviene arte, creacién, transito
vital. No se trata de situarse como
enunciatario, como aquel que traduce en
tercera persona lo que otros viven, sino de

comprenderse también como personagje
implicado.
Este giro tiene consecuencias éticas vy

politicas. En las citas y en las bibliografias, los
sabedores y sabedoras deben figurar como
autores y no como simples informantes. No se
trata de fuentes anénimas que alimentan un
archivo, ni de testimonios controlados bajo la
lupa de una Gestapo académica. Son, mds
bien, voces con nombre propio, con historias
y prdcticas que condensan saberes/haceres
elaborados en el pulso cotidiano de la vida.
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Reconocerlos como tales es, ademds de un
acto de justicia epistémica, una forma de
afirmar que el conocimiento no se produce
en un solo lugar, ni bajo un dnico cédigo, sino
en la trama plural de las relaciones y en la
dignidad de los cuerpos que lo encarnan.

Entre la distancia y la cercania: un foro en
tiempos de pandemia

El segundo acontecimiento que deseo evocar
se sitta en un momento inesperado de
nuestra historia reciente: el ciclo de
conferencias virtuales que establecimos en el
ano 2020, en plena pandemia del Covid-19.
Coincidia, ademads, con la celebracion de los
quince anos de FLADEM Colombia, lo cual nos
obligd a buscar un modo distinto de habitar
el Foro, de sostener el vinculo a pesar de la
distancia y de la incertidumbre que
marcaban aquel tiempo.

Era una época extrafna, cargada de dolor y
desconcierto a escala mundial. El miedo al
contagio, el aislamiento, la suspension de los
encuentros fisicos parecian desdibujar los
lugares tradicionales de la vida comunitaria.
Y, sin embargo, desde FLADEM Colombia
decidimos permanecer acompandndonos:
con la gente, con nuestros colegas, con
nosotros mismos. Esa decision de
permanecer, aunque fuera en medio de
pantallas, era también una  forma
pedagdgica. Descubrimos otra manera de
hacer foro latinoamericano: a través de lo
virtual, explorando las plataformas digitales y
los redes sociales como nuevas plazas
publicas.

En una de aquellas conferencias, la dindmica
resultaba reveladora. El ponente, junto con un
moderador, exponia sus puntos de vista sobre
la educacién musical y sobre la necesidad de
pensar en pedagogias abiertas que
trascendieran los limites de la presencialidad.
A su turno, los oyentes —ahora transformados
en espectadores digitales— intervenian con
preguntas, comentarios Yy reflexiones. El
recinto académico habia mutado: ya no era
un auditorio con paredes ni un escenario
iluminado, sino un espacio virtual compartido,
donde las voces circulaban de un modo
distinto, atravesadas por la inmediatez del
chat, la espera de un micréfono activado o el
eco de una conexidn inestable.



Lo interesante es que, aun en esa mediacion
tecnolbgica, la experiencia no perdid su
cardcter humano. La virtualidad, que en
principio parecia un obstdaculo, se convirtié en
escenario de posibilidad. Fue también un
laboratorio improvisado de comunicacién y
de pedagogia en el que el saber se
desplegaba no solo en la voz del ponente,
sino en la interacciobn de todos, en el
descubrimiento de que el conocimiento podia
fluir en tiempo real desde cualquier rincén de
América Latina.

Asi, lo que empez6 como una estrategia para
no desaparecer en medio del encierro
termindé configurando un nuevo modo de
encuentro. Aprendimos que el foro no es un
lugar, sino una trama de relaciones; que su
fuerza no reside en la monumentalidad del
espacio fisico, sino en la voluntad de didlogo
que lo sostiene. En tiempos de pandemia, la
virtualidad fue nuestra manera de afirmar
que el pensamiento, la mdsica y la
pedagogia no se detienen, sino que buscan
nuevos cauces para seguir sonando.

Conclusion

El Foro Latinoamericano de Educacién Musical
FLADEM no solo es un espacio de intercambio,
sino un laboratorio vivo de pedagogias
abiertas que reconocen la pluralidad de
voces y experiencias en América Latina. Su
importancia radica en que contribuye a
democratizar la educacién musical, generar
procesos de reconocimiento cultural y
fortalecer redes de solidaridad académica y
humana.

Participar en este Foro ha significado, para
mi, un proceso de crecimiento personal y
profesional, en el que se ha reafirmado la
conviccion de que la educacién musical debe
estar al servicio de la vida, de la comunidad y
de la dignidad humana.

Me enamora este pais doloroso y, al mismo
tiempo, generoso, con su gente bella. Esa
mezcla de heridas y esperanzas me ha
impulsado siempre a seguir sonando, a seguir
investigando muasicas tradicionales y urbanas
que constituyen la memoria viva de nuestras
comunidades. En cada tambor, en cada rap,
en cada sonoridad que emerge de los
territorios, late una pedagogia abierta, un
modo de dprender y ensenfar gque no se
encierra en las aulas, sino que se nutre de la
vida cotidiona, de las resistencias, de los
suenos y de las luchas colectivas.
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Como docente universitaria y miembro de la
junta directiva de FLADEM Colombia y ahora
de FLADEM Internacional, he comprendido que
este Foro es mucho mds que un espacio
académico: es un lugar de encuentro
transnacional donde las diferencias no
dividen, sino que se transforman en riqueza
compartida. Alli, lo pedagégico se concibe
como apertura y escucha, como didlogo
horizontal que reconoce la dignidad de cada
voz, de cada experiencia, de cada musica.

El Foro Latinoamericano de Educacion Musical
se hace necesario porque nos recuerda que
la muasica no solo es objeto de estudio, sino
prdctica social, ética y politica. Es un puente
entre  generaciones, un territorio de
solidaridad que permite imaginar futuros
posibles en medio de realidades marcadas
por la desigualdad. Frente a los dolores que
atraviesan a nuestros paises como: las
violencias, la pobreza, la exclusién, el Foro
ofrece un espacio de esperanza, en el que la
muasica se convierte en lenguaje de
encuentro, de resistencia y de construccién
de comunidad.

Sin desconocer por supuesto, que no se trata
de ignorar las dificultades ni de silenciar los
malentendidos que, como seres humanos,
solemos tejer en el camino. A veces llegamos
tarde al Foro, otras veces confundimos los
hilos y enredamos lo sencillo. Pero incluso en
esos tropiezos se abre la posibilidad de
aprender, de descubrir que el FLADEM no es
una meta acabada, sino un trdnsito
constante hacia la comprensién de lo que
significa encontrarnos en comunidad.

La experiencia relatada a través de los
acontecimientos vividos en el marco de
FLADEM revela, con nitidez, que la educacion
musical en América Latina estd llamada a
replantearse sus cimientos epistemologicos y
pedagdgicos. El simple hecho de invitar a un
mamo arhuaco y a la maestra sabedora Lola
Grueso como ponentes centrales, mds alla de
la categoria  folclérica a la que
histéricamente se les ha relegado, constituye
un gesto politico y pedagédgico de profundo
alcance. Significa reconocer que los saberes
no se circunscriben a los libros, las
universidades o las partituras, sino que
brotan de la vida misma, de la oralidad, de la
improvisacién, de las  prdcticas de
comunidad y de la memoria compartida.



El descentramiento del discurso académico
abre posibilidades de didlogo horizontal,
donde el investigador deja de ser un
observador externo y se convierte en parte
activa del proceso, alguien que transita junto
a otros y se transforma con ellos.

Del mismo modo, el ciclo de conferencias
virtuales durante la pandemia de 2020
mostré que la educacidn musical no se
paraliza frente a la adversidad, sino que
encuentra nuevos territorios de expresion. La
virtualidad, inicialmente percibida como un
recurso de emergencia, termindé por
convertirse en un espacio fértil para la
construccion de comunidad y la circulacién
de ideas. Alli se demostré que la muasica y la
pedagogia no dependen exclusivamente de
la presencialidad fisica, sino de la voluntad
de encuentro, del deseo de acompanarse,
incluso a través de una pantalla.

Ambos acontecimientos nos llevan a
comprender que FLADEM no es Unicamente un
foro académico, sino una red viva que se
reinventa segun las necesidades histéricas y
sociales. En este sentido, sus aportes van mads
allé de la educacién musical: constituyen un
ejercicio de resistencia  cultural, de
reconocimiento de la diversidad y de apuesta
por una pedagogia abierta que se piensa en

plural, en nos-otros. Reconocer a los
sabedores como  autores, valorar la
creatividad popular como fuente de

conocimiento y experimentar con nuevas
formas de encuentro son pasos
indispensables para construir un horizonte
pedagdgico que se nutra de la riqueza de
América Latina y que ofrezca respuestas a los
desafios contempordneos.

Por eso sigo sonando. Porque en cada
investigacién y en cada taller, en cada
conversacién académica y en cada
escenario compartido, reafirmo que la
educacién musical latinoamericana necesita
de pedagogias abiertas, sensibles a la
pluralidad de nuestras culturas. Y porque
creo, profundamente, que a través de ellas
podemos formar seres humanos capaces de
transformar no solo su sensibilidad artistica,
sino también su manera de habitar el mundo
con respeto, con ternura y con justicia.
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En conclusién, la experiencia de FLADEM
ensefa que la educacién musical no puede
limitarse a reproducir cdnones establecidos.
Su verdadera potencia reside en el didlogo,
en la apertura y en la capacidad de
reconocernos como parte de un mismo tejido
cultural. Alli, las muUsicas y las pedagogias
dejan de ser categorias separadas para
fundirse en un mismo proceso de creacién y
de vida compartida.



Stephanie Gémez Lopez

Educadora musical y psicopedagoga costarricense. Se desempena en la
ensefanza musical infantil, la estimulacién temprana y la formacion
docente, integrando la masica como herramienta de desarrollo integral. Su
trabajo se inspira en enfoques pedagodgicos latinoamericanos, y en la
valoracién de la creatividad, el juego y la identidad cultural. Ha participado
en espacios de formacion y reflexion educativa, promoviendo una
educacion musical sensible, inclusiva y significativa para la nifiez. Ha sido
parte de FOCODEM desde hace 9 afos. Se desempefid como secretaria de
esa asociacion y actualmente es la presidenta de ACORDEMUS (antiguo

FOCODEM).

Como educadora musical y presidenta de la
filial de FLADEM en Costa Rica, celebro con
profundo orgullo y gratitud estos 30 afios de
historia. La educaciébn musical no es
solamente una disciplina artistica; es una
herramienta que transforma vidas, fortalece
comunidades y abre caminos hacia una
sociedad mads sensible, creativa y humana.

FLADEM ha sido, a lo largo de estas tres
décadas, un espacio invaluable para
visibilizar y dignificar la importancia de la
musica en la educacién. Pero mas alld de lo
académico, ha sido también un lugar de
encuentro, donde cada persona que
pertenece a esta gran familia se enriquece
cultural, emocional y personalmente. La
muasica nos une, nos forma y nos recuerda
que somos parte de algo mds grande que
trasciende fronteras. Durante 30 anos, FLADEM
ha tejido puentes entre los paises
latinoamericanos, fortaleciendo el
compromiso compartido de promover la
educacion musical como un derecho y como
un motor de transformacion social. Gracias a
este trabajo constante, miles de educadores,
estudiantes y comunidades han encontrado
en la musica un espacio de crecimiento y
esperanza.

Hoy celebramos no solo un aniversario, sino la
construccion de un suefio colectivo que sigue
vivo: que la musica y la educacién sigan
siendo fuerzas que unan, inspiren 'y
transformen a toda nuestra region.

Adn queda mucho camino por recorrer,
aspectos por mejorar, pero el aporte que ha
hecho FLADEM por la educacidn musical
latinoamericana es indiscutible. En medio de
lo ola de violencia que atraviesa nuestra
region, la respuesta no estd en reducir la
educacién, ni mucho menos en debilitar las
materias artisticas. Al contrario, FLADEM ha
hecho sobresalir el hecho de que
necesitamos reforzarlas, porque la musica
ofrece a los nifios y jovenes canales de
expresion emocional, pertenencia
comunitaria 'y  herramientas para la
convivencia pacifica.

Gracias FLADEM por tanto, me has hecho
mejor persona, mds abierta de mente, mdas
comprensiva y tolerante, mejor alumna vy
mejor docente y sobre todo me has dado
amigos, quienes ademds de ser colegas
brillantes y admirables, son personas que han
llenado mi vida de amor y felicidad para lo
que me resta de vida.

iFelicidades, FLADEM, por estos 30 afos de
compromiso, pasién y unidad
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SLDEMs

1996: Costa Rica
1997: Costa Rica
1998: Puerto Rico
1999: Guatemala
2000: Nicaragua
2001: Argentina
2002: México
2003: Chile
2004: Brasil
2005: Costa Rica
2006: Coldmbia
2007: Peru
2008: México
2009: Argentina
2010: Ecuador
2011: Guatemala
2012: Venezuela
2013: Uruguai
2014: Costa Rica
2015: Brasil
2016: Argentina
2017: México
2018: Peru
2019: Colédmbia
2020: On-line*
2021: On-line*
2022: Costa Rica
2023: Chile
2024: Brasil
2025: México

*Durante los aflos 2020 y 2021 dadas las restricciones de los
encuentros presenciales se realizaron dos Encuentros
Virtuales Latinoamericanos de Educaciéon Musical (EVLEM)
cuyas grabaciones se encuentran disponibles en el canal
oficial del FLADEM en YouTube.

153



XXIX Seminario Latinoamericano
Pedagogias Musicales Abjertas | muﬂ-“ xm:

experiencias oe atoformad
ducador atincamerkcano

gwweiasmory
B w0

Educacion musical latinoamericana para
los nuevos tiempos.
Del 18 al 22 de julio del 2022, Heredia — Costa Rica, Centroamérica
Central de la Universidad Nﬂebnﬂ; (unn)

©rganizan

\_\:{, @EMM @ CIDEA U.Nf\

o

~ ——
© cour [
4

2022

“FLADEN ¥ EL FENSRAMENTD
PEOAGOGICO MIKSICAL LATINDAMERICAND
4 ANOS B IDENTIDAD. FORMACION,
INVESTIGREIIN ¥ VISIERLI0AD"

-

236

Julio

2019

Bogoth

v Lati
PROGRAMA GEHERAL

Fooad L u

" 2 ue
L\';..{? \_'."/3 e

. pys GaRo @ 8 geses gl

2019

, {
XXVIII Semindrio
Latino-Americano de

Educagdo Musical
15 219 de Julho de 202U

Rio de Janeiro - RJ

Vozes, emogdes e practicas na
formagéo de Educadoras e
Educadores Musicais da
América Latina

www.fladem.org

Il Encuentro Virtual Latinoomericano de Educacién Musical

I EVLEM

N MUSICAL

cMétodos
MODELOS
El'IFUlJU'EASoo ALVD ADES

o Modas?

J0VI Seminario Latinoamericanc do Edueacion

(CANAL ELAMM
TOTIHE

1017 24 ¥ 31 DE ULIO 2021 @

P — !

2021

FLADEM

<

XXII SEMINARIO

ATINOAMERIC EDL

154

Cludad ki)
= “Pragrese PUEBLA

XX

SEMINARIO
LATINOAMERICANO
DE EDUCACION MUSICAL

M al 20 e Jobn de DT | Poebls, Wisice

Programa General

e
puescy ARFEVCUTRA

2017

ML

FLADEM 2015 | Rie de Janeiw | B‘rasd

MUSICA E CONTEMPORANEIDADE

s DESAFIOS, MOTIVAGOES:
E POSSIELIDADES

PARA O EDUGADOR MUSICAL
LATING-AMERICANG.

24

DE 2015



2014

_Fe'énmcn‘cm‘wimusmm

UNIVERSIDAD
NACIONAL DE LOJA

FORO LATIN \\nlu\ NO DE EDUCACION MUSICAT
RRERA DE MUSICA

2013 2012

APERTURA E INTEGRACION
EN LA EDUCACION MUSICAL
_ LATINOAMERICANA

31 de |ul|(| al 4 de agnqlo de 2007

AAMAS

INARIO LATINOAMERIGAND)

Int

23 al 28 de Julio de 2009
Cordoba - Argentina

X SEMINARIO
LATIN

AMER]CANI
DE EDUCACI N MUSIG\L
FLADEM - Foro Latincamericano
de Educacion Musical

Aastnr b G
P e Comr e
AT

L

I}l‘.';

"%1 SEMINARIO LATINOAMERICAND |
DE EDUCACION MUSICAL

“UNA DECADA ENRIQUECIENDO LA EDUGAGION MUSICAL LATINOAMERICANA™

2005

155



ANIVERSARIO




