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-Presentacion-

La madurez de las instituciones, el tiempo transcurrido, el de-
rrotero de vida, muchas veces coincide en tiempos con las edades
de las personas, Eso ciertamente ocurre con el FLADEM. Cuan-
do hace dos anios asumimos la presidencia de la junta Directiva,
al cumplirse los 18 anos, sentiamos haber llegado a una mayoria
de edad institucional que se reflejaba en el afianzamiento de la
idea de FLADEM en la mayoria de los patses del continente, el
acercamiento paulatino y sostenido de gran numero de colegas
en los diversos rincones de nuestra América adonde el FLADEM -
habia podido legar, y sobre todo, en una toma de conciencia -
importante sobre el rol que nuestra institucién podria jugar.e"n”:.;
la modificacion concreta de la educacién musical v la politicé déf -

educacién artistica en nuestra region.




H0 Cuaderaos de Heflevion

Fse sentido vy cuidado proceso de crecimiento institucional nos en-
cuentra hoy en la feliz coincidencia de celebrar fos jovenes 20 anos
de nuestra fundacién alcanzando wn suent quizd postergado por
algunos anbs, pero que en esa espera encierra la enorme satisfac-

cién de haber sido lievado a cabo con mucha profundidad, y es el de

retomar definitivamiente el provyecto editorial del FLADEM.

Es para nosotros motivo de especial orgullo presentar a toda la
cormunidad flademiana esta nueva publicacién que se centra en
una de ias problemiticas que mds nos ha ocupado en el dltimo
decenio, como es la formacién y capacitacion de los docentes,
profesores, maestros de miisica desde una perspectiva abierta y

jatinoamericana.

Celebramos la feliz iniciativa de nuestra presidenta honoraria,
Violeta Hemsy de Gainza de compilar y editar este volumen
que inicia una coleccién que sin duda tendrd continuidad en los
proximos anos, y agradecemos el cuidado acompanamiento edi-
torial de nuestra colega ex presidenta Ethel Batres, integrando
este calificadisimo diio que nos presenta hoy un material que sin
duda acercari a los miembros de FLADEM miradas innovadoras
y ayudard a continuar abriendo puertas hacia una real modifica-
cién cercana de los modelos de trabajo pedagdgico, didédctico e

institucional en nuestra querida Latinoamérica.

Invitamos a leerlo, a compartirlo, a comentarlo, a usarlo, a com- .

plementarlo con la mirada audaz de cada colega que liegue a




él, Hevarlo v discutirlo a fodas aquellas instancias en las que se
necesite pensar de qué modo estamos haciendo o quisiéramos
hacer educacién musical, nutriendolo de las propias vivencias v
dejando crecer las ideas v propuesias que fortalezcan nuestras

CONVICCIONes, DUestros principios, porgue es dnicamenie con el

aporte de todos que lograremos llevar adelante este proyecto de

una Bducacién Musical Latinoamericana.

Prof. Alejandre De Vincenzi
PRESIDENCIA FLADEM 2013-2015




-Prefacio-

En ocasion de celebrarse el vigésimo aniversario del Foro Lati-
noamericano de Educacién Musical -FLADEM, constituye para
nosotros un honor y una profunda alegzia, presentar a los edu-
cadores musicales de nuestro continente el Cuaderno No. 1 de
fa Serie Pedagdgica del FLADEM, dedicado al a capacitacion del
docente de misica, asunto que constituyera el nicleo temdtico
del XIX SEMINARIO “Pedagogias Musicales Abiertas en [a Edu-
cacién Musical Latinoamericana — Mitos, Realidades y propues-

tas” realizado en Septiembre de 2013 en Montevideo, Uruguay.

Los seis trabajos que integran esta publicacién, presentados por
sus autores en sendas Sesiones Plenarias del citado Seminario y
del subsiguiente realizado en Heredia, Costa Rica en 2014, abor-
dan Ia importante problemdtica de a crisis educativa; y lo hacen

desde miradas diferentes pero a la vez complementarias.




12 Dra. Carmen Méndez Navas (Costa Rica), desde un punto
de vista estético-filosofico, destaca, mediante ejemplos concre-’
tos, la trascendencia que la misica tiene en el desarrolle de !__a.
personalidad artistica del educador asi como en la transiision
de los valores humanos en el educando. Todo ello, sin dejar de
lado los aspectos académicos y laborales de ia profesion, en un
realidad signada en la actuatidad por la depreciacién pedagbgicd
%1 aula de adsica es el campo de experimentacion en donde el
educador imparte una metodologia acorde con las necesidades’
de sus alumnos y expresa su propia filosofia educativa a partir de’
las musicas de diversos contextos geograficos e historicos. Para
la autora, el educador musical latinoamericano deberia intentar
superar, a través de la educacion general y musical, la desigualdad
social que Teina en nuesiro coptinente; para lo cual incorporai"é'_
tanto la ecologia acdstica v la musicoterapia como la investiga-
cion educativa y los recursos tecnoldgicos que aportan a la vida

en sociedad asi como a la creacion artistica.

El profesor Alejandro De Vincenzi (Argentina) coloca el acent

en los principios pedagogicos que deberfan regir en los procesos
de enserianza-aprendizaje, desde una ideologia tipicamente fl:
demiana. Se refiere concretamente al fuerte contraste que exis
entre aquello que deberia suceder en las ensenanzas musicales (
prioridad del hacer y la vivencia musical frente a ia teoria, el pr
tagonismo del estudiante, la importancia de los emergentes enla

construccién del conocimiento musical, las experiencias grup

les, etc.) v la realidad que impera a nivei del sistema educativo. E




autor destaca tarnbién de manera especial, desde la psicopedago-

gia, la importancia de los aspectos afectivos, sobre todo el respe-

to y la confianza  del docente hacia sus alumnos, Tdcitamente,
explicita la necesidad de introducit un redisen® més abierto para
la formacion docente en el sistema educativo gue, de acuerdo con
los principios de la educacién actual, apunte de manera genuina a
la construccion de una educacién musical fatinoamericana,

La profesora Andrea Tejera (Uruguay) organiza su exposicidn en
torne a la influencia de las “pedagogias musicales abiertas” -uno
de los conceptos emblematicos del FLADEM- en la formacién
docente en su pais. Con un entusiasmo tipico de la generacién
intermedia de docentes musicales a la cual pertenece, aporta in-
formacién y datos precisos sobre el sistema educativo uruguayo
y la formacién docente (instituciones, programas, modalidades
de aplicacion, etc.). Paralelamente, ofrece un anslisis critico ma-
tizado con oportunos senalamientos acerca de las contradiccio-
nes que existen, en general, entre la teoria y la prictica docente.
Desde su fervor flademiano, rechaza el conductismo reinante en
Ia educacién musical y senala la necesidad de que el maestro de
musica se encuentre musicalizado; por o tanto auspicia abier-
tamente los modelos y formatos de intercambio, capacitacién e
investigacion que promueve el FLADEM., Para concluir, intro-
duce a la andiencia en el “Proyecto INTER (2012)", una propuesta
nacional de apertura pedagégica para la formacién docente, que
otorga especial importancia a la expresion v la mirada reflexiva

de las jovenes generaciones de docentes de musica.




La Licenciada Bthel Batres {Guaternala), opta por integrar s la
problematica especifica en discusion, su versatilidad como exper-
ta en literatura. Es asi que, para lustrar las posibilidades libera-
doras del arte, nos presenta una bella fibula del escritor guate-
maiteco Augusto Monterroso titulada “La oveja negra”. A modo
de metdfora, ésta le permite a Ethel desgranar finamente su rico
entramado simbolico para tlustrar la situacién critica que vive
~en st pais y, en rasgos generales, en Occidente- fa educacion pa-
blica y la educacién artistica y musical, en particular, desde hace

décadas. A la manera de un rebaro de ovejas blancas, el colecti-

vo de Jos educadores “politicamente correctos” realiza, en forma

unificada, acciones destinadas a mantener el status en el gue ~por
el mismo temor que produce la oveja negra que es masacraday a
la que luego se le erige una estatua recordatoria- no podria caber
una educacién auténtica, emancipadora, creativa. Como la oveja
negra, en la educacién piblica las artes se encuentran en desven-
taja curricular y, simplemente, sirven de relleno. El fusilamiento
de ovejas negras sucede cada dia y refleja [a impunidad que a me-
nudo se vive en la politica y el sistema educativo en Latinoaméri-

ca y otras partes del mundo en la actualidad.

La Licenciada Mabel Coronel (Argentina), en su trabajo titulado
“La necesidad de revisitar la educacién musical desde y para Latinoa-
mérica” insiste en la necesidad de elaborar una historia conscien-
te de las practicas de vida en nuestras sociedades. Desde una re-
flexion de cardcter socio-educativo, aborda el tema de la identidad

cultural de nuestros pueblos y Ia necesidad de incluir lo diferente,




i invisible, lo silenciado, en la formacion de los estudiantes de
o i

~masica del nivel superior. Bn summa, su trabajo rexsite a [a produc
-eidm del conocimiento musical desde vn didlogo intercultural que

reflefe la realidad que nos atraviesa como educadores.

Por dltimo, quien escribe esta introduccidn se ubica en describir
s criticamente la realidad de la educacion musical en esta era de la
 diversidad. Mediante un andlisis somero (Ia mdsica de fa calle y
“ de 1a escuela, las nuevas practicas musicaies, la desaparicion del
© canto como conducta espontdnea, la desmusicalizacidon que reina
~ en la sociedad) propone, para superar la crisis en la educacién
musical, profunéizéu' en los conceptos flademianos de la integra-
cidn, la creatividad v la apertura pedagdgica en la construccién

del lenguaje v el conocimiento musical.

Finalmente, quisiera expresar mi mas prefundo agradecimien-
to a la profesora Ethel Batres —entranable colega y amiga, con
quien comparto la autoria y Ia realizacion de este nuevo proyecto
editorial del Fladem-por haber contribuido a que esta  tarea se

transformara en una grata experiencia personal.

© ¥ioleta Hemsy de Gainza
BUENOS AIRES, JUNIO DE 2015




Carmen Ma, Méndez Navas
-COSTA RICA-

P ard comenzar, quistera formular unas cuantas preguntas:

STendrd sentido dar clases de muisica en tiempos de crisis, en que los re-
cortes presupuesiarios afecian principalmente a la salud y la educacion?
sPara qué formar educadores musicales, si los jovenes graduados tienen
dificultad para conseguir trabajo y éste no es bien pagado?

sCudl es el sentido de la educacion musical, si ésta no es uiil, mds bien

prescindible?

El primer principio del FLADEM -que sostiene que ia educacion
musical es un derecho humano, presente a lo largo de toda la
vida dentro y fuera del dmbito escolar- constituye el desafio mds

profundo que se nos presenta a los educadores musicales latinoa-

mericanos.

1 Este articulo constituyé la Conferencia de apertura del XX Seminario Latinoamericano de Educa-
cion Musical, organizade por el FLADEM, en Heredia, Costa Rica. Septiembre de 2014,




Se preguntaran Uds, jqué es fo que podemos hacer desde ] aula
para que este principio se transforme en una reatidad? Tenemos
al frente nuestro un gran reto, Convencer con nuestra jabor,
palabras y actitudes a los gobiernos de todas las naciones lati-
noammericanas acerca de esta impostergable tarea: la totzlidad de
la poblacién continental debe disfrutar una educacion miusical
continua y de alta calidad artistica, no necesariamente profesio-
nalizante. Mas afla de que la mdsica estimula el aprendizaje de las
matemdaticas o las ciencias y combate la marginacién social, ella

promueve la integracién de la personalidad y propicia la fraterni-

dad entre los seres humanos de manera extraordinaria.

En tiempos de crisis, debemos decir un NO rotundo alos recortes
presupuestarios hacia la educacién artistica.

En tiempos de crists, debemos dar un Si contundente a los es-
fuerzos conjuntos para promover el ejercicio musical doméstico,

escolar, comunitario, regional. ..

-
FL EDUCADOR MUSICAL COMO ARTISTA

;De qué manera, entonces, puede el educador musical latinoame-
ricano hoy cumplir su mision?

En primer término debe poseer un perfil con rasgos que usual-
mente se relacionan con el ser artista. No basta con dominar al-
gunos topicos musicales y pedagogicos. Es indispensable que el

educador musical sea en primer término, un profesional que vive
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los principios ¢ticos v estéticos. Que se deja levar por |z inspi
racion, esa chispa de trascendencia que lo hace sorprenderse de
su propio trabajo, que le permite observar con asombro aquelio
que ¢l mismo ha creado y recreado en sus lecciones. Bajo su guia,
el aula se convierte en esa gran partitura inédita gue redne sus
hatlazgos creativos.

Nuestro primer Miembro Honorario, el maestro canadiense R,
Murray Schafer nos comentaba durante el Seminario de FLA-
DEM de México 2002

"Desarrollé una serie de ejercicios, que lamé heuristicos, que permiten
a cada persona hacer su propio descubrimiento sin que el maestro deba
dar las respuestas. 51 uno desea desarrollar la creatividad debe asumir
esta posicion... Cuando llego al aula, espero cada dia que ocurra algo
que me sorprenda, alge que nunca antes haya escuchado, una nueva

solucion para mi pregunta.,.” !

Cada leccién que se imparte s un lugar de encuentro, en ef cual
fa obra musical dialoga con el educador musical y sus estudiantes
{Gadamer: 2007), el silencio recrea sus espacios vitales y el aula se
convierte, también, en el escenario del méis vivo y ltdico recital. El
proceso de comunicacidn permite, entonces, que educador mu-
sical y discente se sitien en el lugar del otro y desde alli, cada uno
se contempie a si mismo. La discusién, la confrontacién de ideas,

la critica en el marco del respeto y la solidaridad se convierten en

1 Schaffer, Murray: Coloquio con Carmen Méndez, dentro del VIII Seminario Latinoamericano de
Educacidén Musical. México, F.D. 2002,




puentes de entendimiento. Ademds, hacen que ia clase de misica

sea el momento mas anhelado del espectro curricular, porque la

belleza estd presenie, v con ella ef juego v Ia flesta,
P ;Y juegoy

fn el texto del FLADEM que compilamos Violeta Hemsy de
Gainza v su servidora en el ano 2004, "Hacia una educacidn musical
latinoamericana” se encuentran ejemplos vives de lo que son el
juego v la fiesta en la clase de mdsica.

El primero es de la colega argentino-mexicana Mariana Mallol,
que utiliza juguetes como punto de partida de sus clases. “Me
importa muchisimo que las clases sean entretenidas, cémodas,
relajadas y que queden grabadas en la memoria de los ninos...”

Nos relata este ejercicio:

“Tony es un monito muy travieso que desobedece a su papd y se come
todos los chicles... Asi le dice su papd cuando lo encuentra:

-sony, fony?

-5i, papd.

-sComes chicles?

-No, papd-

-iMe has mentida?

~Ne, papd.

-Abre la boca.

~ifa ja jat"

{y tira el mono...)”

| Gainza y Méndez {compiladoras): Hacia una editcacion musical latinpamericana. Foro Latinoa-
tericano de Educacion Musical - Fladem. San José, Cosia Rica. 2004,




¥ a partir de ese juego, desarrolla una serie de experiencias didac-

“tico-musicales de gran envergadurs y profundidad para trabajar

. con ninds pequenos.

La belleza tarnbién contiene intrinsecarnente a ja fiesta. .y en el
mismo libro, nuestra colega peruana, Lili Romero nos natra como
el festejo es “el género mds representative entre las formas vivas
del canto-danza afroperuano. Su alegria es desbordante.” Frente a
sitiaciones tan dificiles como las que se vivian en Perd en los anios

90, su propuesta seria que “aprender miisica es un festejo’.

“En esa época... literalmente, la violencia estaba a la vuelta de la esqui-
na, los nifios no salian a los parques a jugar por miedo a los atentados,
las ventanas tenian cinta adhesiva pegada en los vidrios, porque asi, en
caso de una bomba, las esquirlas no saltarian por todos lados, ya que los
noticieros se encargaban todas las noches de informarnos crudamente de

las muertes que se sumaban dia a dia.”?

Marisa Fonterrada, maestra brasilena y Miembro Honoraria del
FLADEM, enfatizaba en una oportunidad, que la leccién de md-
sica es uno de los pocos espacios que tienen los ninbs en Brasil
{y también en otros paises del continente latinoamericano) para
jugar libremente y moverse, en zonas de riesgo donde la delin-

cuencia no les permite caminar solos por las calles o parques.

La autenticidad artistica en la conternporaneidad supera el con-

2 Gainza-Méndez: Op. Cit,




cepto decimondnico de lo armonioso, va mds alld de fa triada ma-
vor, puesto que incluye la disopancia, el sonido indeterminado, la
cacofonia, lo humoristico, sin dejar de mencionar que, desde sus
inicios, ef siglo XX jemancipd todas las notas y confirié la misma
igualdad a cada una de ellas, desconociendo asi la hegemonia de la
ténica, la subdominante o 12 dominantel Con la guia de su maes-
tro, el estudiante puede crear hoy nuevos acontecimientos s0no-
ros, nuevas piezas y canciones y goza de una amplia libertad para

experimentar y crear misica en forma individual y colectiva.

El coraje de la novedad’ (Pochet: 2005), es algo inherente al ar-

tista, v lo lleva a exponerse al riesgo. El educador musical también

se atreve a hacer algo que no necesariamente es de la complacen-
cia de Tos demds; aprende a no depender exclusivamente de las
estéticas del pasado y, como lo senlan las pedagogias musicales
abiertas, siente plena disposicién y curiosidad para degustar la
miusica del presente, a pesar de que por lo general el maestro va

alejindose cada vez mas de la franja etaria de sus estudiantes.

El gusto musical es uno de los elementos esenciales de la recep-
cién artistica, Como capacidad de juicio es un modo de cono-
cimiento no conceptual, comunitario y, sobre todo, emotivo. De
ahi la relevancia del aula de musica, cuando ésta se transforma
en un laboratorio de experimentacién y familiarizacién con las
musicas de distintas procedencias geograficas y contextos histo-

ricos. En la medida en que el alumno escuche, interprete, analice

! Pochet, Michei (2005); Responsabilidad social del arte, tnédito.




una y otra vez los repertorios, estos pasaran a formar parte de
$U UNiverso sonoro interno y mayor sera el enriquecimiento v la

calidad de su vida

Pero para alcanzar todo esto, es necesario que el educador mu

sical desarrolle una filosofia educativa propia, construida segtin
sus intereses personales y su entorno cultural particular. Todo
esto dard coherencia a sus enfoques, orientard sus actividades y le
permitird autoevaluar su ejercicio docente.,

El educador musical, al igual que el artista creador, debe tejer su
propia metodologia: hilvanar los pasos de los procesos de apren-
dizaje y tener a disposicién, todos aquellos recursos que se requie-
ren tanto para pensar una planificacion, como para el momento
de impartir una clase. Se debe tener receptividad para observar
mecdnica de recetas fordneas no serd una respuesta adecuada para

el aqui y el ahora.

2
EL EDUCADOR MUSICAL COMO AMBIENTALISTA

Una gran responsabilidad social que tiene el educador musical en
la actualidad es enfrentar el tema de la polucién sonora mediante
el conocimiento de la ecologia actstica. De continuar aumentan-
do los decibeles en la cultura del ruido, la Tierra se volveri in-
habitable. La toma de conciencia sobre estas problematicas debe

tener lugar desde la primera infancia. De ahi que el aula escolar




descontroladas, delincusncia, marginacion v narceirifico, a
aducaciom musical de calidad para todos constituye un aporte
concreto para la conformacién de sociedades latinoamericanas
renovadas, La equidad v 1a justicia podrian asi transformarse de
ulopias en reatidades, convirtiendo al continente latinoamerica-

no en una fraterna patria grande,

;Cuidles son las premisas que cristalizan en mistica y en solidari-
dad latinoamericana? He aqui la palabra de algunos pensadores
y poetas que han profundizado en el concepto del ser latinoame-

ricano:
-el cubano Nicolas Guillén: “se mezclan nuesiras sangres en una sola vena”
-el argentino Leopoldo Marechal: “la Pairia es una provincia de la

tierra y el cielo... un dolor que no fiene fronteras. La Confederacidn

Latinoamericana es ung meia: hay que construirla”

-el brasilerio Antonio Augusto Fagundes: “Salgo a caminar cantan-

do. Sem saber onde € a fronteira..., en i vejo un hermano, meu amigo, .
meu parceire. Sou tu irmao, companheiro, teus sonhos sao meus sor-

hos... America Madre America de nossos sonhos e idilios”

-el paraguayo Juan Manuel Marcasen: "Asf juntos iremos hacia no--
sofros mismos. La tierra serd foda una inmensa maiana. Undnime ma--

teria fluvial y constelada. Sin aduanas, gendarmes ni fronteras.”




Para ferminar, refrocedamos en la linea del tiempo para escuchar
las voees de los padres de esta Centroamérica que hoy los recibe

" nos semalan el camino:

con los brazos ablertos v desde el Popol Vuh
Qe los pueblos tengan paz, mucha paz, y sean felices...

jQue amanezea y gue llegue la auroral "
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Alejandro De Vincenzi
-ARGENTINA-

Hoy nos encontramos nuevamente abocados al tratamiento de
" un tema que nos apasiona: Ia formacion del docente, del educa-
dor musical. La formacién de quienes dentro de la profesion de
musicos eligen ~ademds- la de ser educadores; educadores para

y a través de la musica.

Y nos apasiona porque estamos convencidos de que es posible
disenar una formacion docente desde y hacia los principios del
FLADEM. Es decir que hablamos de una formacidn latinoameri-

czna del educador musical,

| Este asticulo fus paree de la Mesa Redonda: “La formacidn del docente de educacion musical”, en
¢l marco del XIX Seminario Latinoamericanc del FLADEM, en Mantevideo, Uruguay, sepriembre
de 2013,




Desde hace bastante tiempo venimos diciendo vy aceptando

que fa educacién en general, la educacion artistica en particular y

la educaciOn musical sobre todo, deberia sustentarse en clertos
principios, o seguir ciertos lineamientos que, desde el decir, to-
dos aceptamos. No $6lo nosotros con nuestra mirada flademiana,
sino que también son -por fo menos tedricamente- aceptados
por la mayoria de los diserios curricuiares de fos distintos niveles .

educativos en la mayoria de los paises.

Estas ideas v principios somn:

1- Tener a la musica como eje y como centro de nuestra ta-
rea, como estructurante del aprendizaje. Hablamos de la musica -
viva. La musica con todos sus componentes, con una mirada

integral.

2- Trabajar sobre las necesidades. Los docentes debernos tener
en cuenta las necesidades de los grupos, mediar las necesidades,

para luego sobre esta base poder tomar decisiones pedagogicas.

3- El aprendizaje se realiza desde la prictica, desde el ha-
cer. Es la interaccién con el medio lo que produce el verdadero
aprendizaje. Algo relacionado con esto, es que la conceptualiza-

cién se da a partir de la vivencia.

4- Valorar el aprendizaje grupal, el grupo como instancia de
aprendizaje, la interaccién individual con otros como promotor .

del aprendizaje.




5- Estructurar la tarea teniendo en cuenta los emergentes,
Ast como lz lectura de necesidades es fundamental, tambidn es
un valor gue se espera formar en los docentes el de 1z lectura de

situaciones v de emergentes pars 1a toma de decisiones,

& Ubicar al sujets cowo ¢l protagenista del aprendizaje,
Una finalidad importante de la educacion v de la educacion mu-

sical es fa promocidn de la autonomia,

7- Yalorar los conccimientos previos. El otro principio acep-
tado, v que a veces muchos repiten sin conviccidén, es que la
construccion de los conocimientos, solo es posible sobre la base

de los saberes previos.

Esto lo sabemos, lo decimos, v se supone que en la tarea cotidia-
na de muchos de los educadores musicales seguir estos principios

es una preocupacion, v se tiende a que esto ocurra.

Ahora bien, cabe preguntarnos: Si estos son los principios que
se sustentan para un proceso formative o educativo de los ciuda-
danos que transitan la educacién general... ;qué pasa con estos
principios en esa otra instancia educativa y pedagogica que es la
formacion de los docentes? Nos preguntamos esto porque si se
trata de formacion y si se trata de edicacidn ~en este caso tercia-

ria 0 universitaria- los principios deberian ser los mismos, y ahi

es cuando, si nos ponemos a analizar, legamos a la conclusién de-

que Ja realidad no necesariamente es asi.




Si bien podria invitarlos a releer lo escrito mds arriba, me pare-
ce interesante volver a repasarlo para que juntos reflexionenios
acerca de en qué medida estos principios se encuentran en Ia
formacion terciaria o en la formacién universitaria de los educa-

dores musicales o de los mdsicos:

Cue la musica sea el eje, el centro de la tarea.

Que se (rabaje sobre las necesidades de los estudiantes.

Que el aprendizaje se dé desde ]a practica.

Que la conceptualizacion llegue a partir de la vivencia procedimental.
Que se promueva el aprendizaje grupal.

Qe los docentes del nivel terciario o universitario hagan y actien

ep las situaciones teniendo en cuenta los diferentes emergentes.

Que se considere y se promueva al sujeto como protagonista del

aprendizaje.
Que haya promoci6n de la autonomia

Que se acepte que la construccion del conocimiento se da sobye

Ia base de los saberes previos.




Apareniemente, como dijimos antes, 1o e$ ian 48, porgue en

[a mayoria de los tugares y de las Instituciones existe una dico-
tomia extremadamente fuerte entre lo que se dice que hay que
fiacer o que el estudiante deberia hacer cuando sea docente, vlo
que se hace con esos mismnos futuros docentes mientras se estdn

formando.

Tenemos que tener en cuenta aqui otro elemento que en par-
ticular en la educacion artistica v en la educacion musical es up
eje también, y es el desarrollo de lo espontineo v io creativo. Lo
espontaneo y lo creativo constituyen  un valor importante en la
educacién musical y la educacién en general. ;Cudnto aparece

de esto en los centros o instituciones de formacion docente?

Esta es una problemadtica que en FLADEM venimos planteando
desde hace tiempo v estamos trabajando fuerteimente en un mo-
delo de educacién musical que respete estos principios a la hora
de que los educadores musicales cumplan st funcién en los dis-
tintos niveles educativos. Hemos disenado la mayoria de nues-
tros formatos de FLADEM tendiendo hacia alli, evidencidndose

avances muy importantes.

La problemdtica que planteamos cada vez que nos vemos y que
discutimos sobre este tema, es que no estamos pudiendo lograr
que este modelo de trabajo entre verdaderamente en una mayor

cantidad de instituciones de formacién docente,




Ante esta disyuntiva quizds tepernos que detenernos a pensar
en otra serie de principios que tienen que ver con el trabajo con

adultos v con jovenes adultos.

Muchos de nosotros trabajamos en institutos de formacion do-
cente y creemos que estamos levando a esas instituciones estos
postulados que acabamos de mencionar, pero no dejan de ser
iniciativas aisfadas. Uno fo hace, quizé tiene un companero que
también [o hace v puede tener cierta afinidad con dos o tres co-

legas. Pero pareciera que uno o dos no siempre alcanzan para

producir un cambio significativo v sustentable,

Se hace evidente que el cambio deberia venir ahora por el lado

de lo institucional.

Para ello creo necesario plantear otra serie de cuestiones, no me-

nos relevantes que fos principios anteriores.

La primera que considero importante y que algunos ya hemos es-
cuchado mencionar, es la Confianza. La confianza del docente de
tedos los niveles, no solo en si mismo sino la absoluta confianza
en el sujeto o el grupo con el que estd trabajando. Confianza
en que la persona con la que estd trabajando sabe mucho, sabe
muchas cosas, ya que de hecho va a construir sus saberes nuevos
sobre la base de los saberes previos, y porlo tanto, los tiene.
El trabajo a realizar, es sobre la base de eso, v a partir de allf se

sumaran nuevos saberes. Por lo tanto si el docente formador no




" tiene confianza en que ef otro sabe muchas cosas y que va 3 cons-
truir siempre sobre sus saberes, dificilinente ese proceso pueda

darse.

Esa conflanza viene asociada a otra sifuacion o a otra condicion
cuya mencion pareciera quizd un poco banal, pero que es funda-
mental y tiene que esiar presente. Me estoy reliriendo al Afecio.
51 uno no siente afecto, no guiere realmente al otro o no lo con-
sidera, no tiene una cercania afectiva con el estudianie cualquiera
sea el nivel educativo del que se trate, va a ser muy dificil estable-
cer la relacién ldgica que tiene que darse entre el docente y el
grupo, entre el docente y quien estd en situacion de aprendizaje.

Quiero insistir con esto, lo digo verdaderamente.

Sobre todo en algunos de los niveles educativos no solo los do-
centes no quieren a los estudiantes sino que muchas veces ocurre
todo lo contrario. Estdn todo el tiempo remarcando sobre lo ma-
los que son los estudiantes, lo poco que participan y se compro-
meten. La sala de profesores suele estar inundada -sobre todo en
secundaria- de profesores que critican ampliamente a un nino, a
la familia, al joven, a su sitwacidn social, siempre pensando
que los estudiantes los estin boicoteando, que no quieren esto
o aquello, que no aceptan tal o cual propuesta. Entonces consi-

dero que este es un principio muy importante. Y no digo afecto

a uno o a algunos, sino a todos, un principio de afecto a todos

los estudiantes.




Cuadernos de Beflexidn

Por tiltimeo, quisiera remarcar que para que esto pueda darse, me
parece fundamental hacer referencia a una de puesiras preoccu-
paciones, de la que siempre hablamos y que hiz aparecido como
tema o subterna en rnuchos de TUESITos SeIMinArios. Ts funda-
mental a la hora de pensar en redisenar la formacion dentro del
sistemna educativo, hacarlo con una fuerte vinculacidn con la rea-
lidad; vinculacién con la realidad en forma permanente. La
realidad de los niros, ta realidad de las personas, 1a realidad de

ios docentes.

Este es el desafio politico en el que estamos, que 5¢ 00S presenia

como oportunidad para involucrarnos de lleno en las transfor-

maciones que vislumbramos como necesarias, y en las que espe-
£AMOS ENCONTrarnos juntos para seguir construyendo esta verda-

dera realidad que llamamos Educacion Musical Latinoamericana.




Andrea Tejera Iriarte
-URUGUAY -

«Nos importaba desarrollar en los estudianies y en las nuevas gene-

raciones de educadores musicales la capacidad de libre veflexidn, que les

permitiera elegir y optar libremente. No era suficiente leer e informarse,

gra preciso opinar y temar posicion frente a las diversas propuestas pe-

dagdgicas... Espero que ustedes formen parte de la resistencia pedagdgi-
ca del siglo XXI»

-Violeta Hemsy de Gainza-

| Este articulo fue parte de la Mesa Redonda: "La formacian del docente de educacion musical”, en
el marco del X1X Seminaric Latinoamericano del FLADEM, en Montevideo, Uruguay, septiembre
de 2013,




FORMACION DOCENTE EN URUGUAY

Con sus 32 centros, el Consejo de Formacién en Bducacidn
(CFE} de la Administracién Nacional de Educacidn Piblica
(ANEP) constituye, después de la Universidad de 1z Repibiica;
la mayor institucién éducativa de nivel terciario de nuestro pais.
Su objetivo es la formacion y el perfeccionamiento profesional de
todo el colectivo docente que educa o aspira a educar en las ins-
tituciones del sector piblico dependientes de fa ANEP y también

en la érbita de la educacién privada.

Bajo Ia responsabilidad de este Consejo, existen seis tipos de ins-
tituciones formadoras, que atienden diferentes niveles y modali-
dades de cursos; en Montevideo, el Instiruto Normal, el Insticuto
de Profesores Artigas (IPA), el Instituto Normai de Ensenanza
Técnica (INET) v el Instituto de Perfecciopamiento y Estudios
Superiores (IPES); en el interior, 6 Centros Regionales de Profe-
sores (CERP) v 22 Institutos de Formacién Docente (IFD). Estoé
seis tipos de centros de Formacion Docente estén consagrados a
la formacién de grado de maestros de educacion primaria (algul
nos de Jos cuales trabajan posteriormente en la educacién inicial)

y de profesores, tanto para la educacién secundaria como para la

técnico profesional. El Instituto de Perfeccionamiento y Estudios

Superiores fue establecido para contribuir al perfeccionamiento
del personal docente y para la realizacion de estudios superiores

en materia de Formacién Docente.




' Ctra opeidn para la formacion de docentes de Enserfanzd Media
la constituye el Profesorado Semipresencial, modalidad que se
viene desarrollando en Uruguay desde el ao 2003, En la actuali-
dad cuenta con un elevado ndmero de esrudiantes, pertenecien-

“tes a o5 22 IFD del interior del pais, que estin cursando alguna
de Tas ocho especialidades que se ofrecen, entre ellas, Educacion

Musical. Esta modalidad tiene como objetivo brindar apoyos 3

los estudiantes del interior en las asignaturas especificas de la ca-

rrera a través de tutorias que reciben via Internet, aprovechando
el beneficio que brinda el LMS Moodle. Los estudiantes, ademds,
cursan en forma presencial asignaturas de Ciencias de la Edu-

cacion en el Instituto de Formacion Docente al que pertenecen.

Durante mi desemnpend, desde el anb 2009, como docente en
esta modalidad, he observado que muchos estudiantes comien-
zan el Profesorado de Educacién Masical con gran motivacion
por su formacién como futuros educadores musicales. Esta se va
perdiendo a medida que avanzan en la carrera y es casi nula al
finalizar. Ademas, critican y reniegan de la formacién obtenida
a través de numerosos docentes que catalogan como escasos de
idoneidad y responsabilidad para con su tarea. Al tomar contacto
con noveles docentes, he observado también que se incorporan
al sistema educativo con la misma desmotivacién que predominé
durante la carrera; reproducen las pricticas y las conductas que
criticaban sin cuestionarse un posible cambio en su desemperio

en las aulas de Educacién Musical.




En mis épocas de estudiante también observé docentes que predi-
caban discursos sobre una ensenhnza motivadora, constructivis-
ta, con la experiencia como motor del conocimiento; lamentable-
mente, ese discurso no coincidio fuego con sus practicas. Muchas ¢

fueron las experiencias von docentes considerados 1ddneos, que

promovian discursos sobre la ensedanza innovadora, desde una -

aparente apertura, que en algunos casos no eran mis que difuso-

res de un positivismo casi exacerbado.

Pocas veces durante mi formacion terciaria tuve docentes que
predicaban con el ejemplo y la misma situacién la plantean los
estudiantes actuales de Profesorado de Educacién Musical. Si
se considera indispensable que el futuro educador musical haga
musica en sus clases, éste deberia tener la oportunidad de expe-
rimentar ia praxis musical durante su formacién con profesores
que sean creativos v asi lo demuestren. Esta forma de llegar a la
adquisicion del conocimiento podra resultar entonces significa-
tiva tanto para el docente como para el estudiante. Al decir de

Violeta Hemsy de Gainza:

Si ¢l maestro no comprende ¢ incorpora el sentido ¢ importancia de las
actividades creativas, jcome podrd despertar el espivitu de creatividad
ent sus alumnos? Si no ha logrado captar la esencia del autoaprendizaje,
scomo movilizard a los estudiantes en torne a lo que hoy, a menudo
asépticamente, se denomina la “construccion” de los aprendizajes? Si no
ha sido musicalizado mediante una prdctica personal creativa y cons-

ciente, si el hacer, el sentir y el pensar musical no conforman para ¢l




un corpus integrado de experiencias y conocimientos, jqué fendrd para
comunicar @ sus alumnos?, scomo les ensefiard?, scomo se coneciard mi-

sicalmente con ellos? (Hemsy de Gainza, [999 3),

En la actualidad, s gran mavoria de los docentes de Profesora-
do de Educacién Musical son egresados de ceniros del Consejo
de Formacion en Hducacion donde ejercen come formadores
de formadores, Este es uno de los principales reqaisitos en la
seleccion de los aspirantes a desempenirse como docentes en
centros como el IPA, tanto en modalidad presencial como semi-
presencial, aunque no es totalmente imprescindible, En ciertas
oportunidades se les niega el ingreso a docentes que, si bien no
son egresados del Instituto, muesiran una gran idoneidad en fas
asignacuras que aspiran a dictar; idoneidad piblicamente demos-
trada en las actividades pedagdgico-musicales que realizan firera
del sistema educativo. Tampoco son demasiados los casos en que
se permite el ingreso de docentes provenientes del drea no for-
mal que se encuentran capacitados para desempenarse en dreas
de conocimiento disciplinar fundamentales para ia formacién de

futuros educadores musicales.

Es urgente e imprescindible pensar en una formacién por y para
los estudiantes que aspiran a desempenarse como futuros docen-
tes, en sus necesidades y en aquello que realmente resulte sig-
nificativo para su formacién y para sus futuras practicas. Por fo
tanto, deberia también pensarse en una renovacién del cuerpo

docente, que deberia estar integrado por profesionales idéneos,




verdaderamente comprometidos con la formaclon de futuros
educadores; que sean capaces de clzborar curriculos adecuados
para aquellos a quienes van dirigidos v no solo para quienss a5pi-
ren a dictarios. Sobre todo, pensando con apertuca.

Las autoridades de la ANEP y del CFE deberian tener ¢n cuenta
esta premisa, que evitaria fa continua reproduccion de pricticas
que estancan la formacién de futures educadores musicales, En
concordancia con Violeta Hemsy de Gainza: «Para que i ensefian-
za de la misica pueda llegar a experimentar una fransformacion ver-
dadera, las autoridades educativas deberian preocupdrse por promever
cambios esenciales en la mente de los profesores que fienen a su cargo

la formacion de los futuros milsicos 0 educadores» (Gainza, 1999 3).
PEDAGOGIAS MUSICALES ABIERTAS

Como rechazo al conductismo en la formacién universitaria d
educadores musicales, inspirado en la figura transgresora de
compositor y pedagogo canadiense Murray Schafer, surgi6 e
movimiento conocido como “Pedagogias Musicales Abilertas”. S
origina asi una postura pedagdgica alternativa que propone ne.
atarse a modelos, reflexionar sobre ellos y aceptar otros desd

una real apertura que permitiera:

“Ampliar nuesira vision, perc con discernimiento enire aguello que es

aceptable y aquello que es necesario descariar, Aperiura es eliminar pre
juicios, soberbias, dogmatismos y preconcepios, es aceptar otros mod

de organizar la ensefianza. Pero no solo en lo pedagdgico. La real ape




tura es mental, es la acepincion, comprension v aprovechamiento de la
diversidad estética, filoséfica, pedagégica, idecldgica y musical (Simono-

vich, 2009 19),

Bl siglo XX fue la época de los métodos emblemiticos de la nueva
Educacién Musical; con actividades y materiales ordenados don-
de diferentes autores enfatizaron particularmente determinado

referirse 2 los paradigmas de la Educacidn Musical def siglo 20X~

diferencia métodos de modelos, estableciendo que: «Un enfoque
metodoldgico remite, por lo general, a una creacién individual donde
actividades y materiales se presenian cuidadosamente secuenciados, con
el objeto de ofrecer a educadores y alumnos un panorama ordenado y

completo de cierta problemdtica especifica» (Gainza, 2003: 10).

Los métodos surgidos en las décadas del 50' al 70 priorizan dife-
rentes aspectos de la ensenanza musical, tales como, el repertorio
coral en Kodaly, los aspectos psicopedagégicos en Willems o el
ritmo v los conjuntos instrumentales en Orff, entre otros.

- En la actualidad, estos métodos poco se cuestionan. Se opta mis
- bien por seguirlos al pie de la letra o inclinarse por algunos de

os diversos modelos surgidos en las décadas posteriores. Segin

Violeta Hemsy:

..a diferencia del método, el medelo remite a una produccion colec-

tiva, Por lo general integra un conjunto de maieriales, actividades y

conductas, que no suponen necesariamente una secuenciacion dada y



se desarrolian en wn contexio especifico (tidico, antropoldgico, ete.). Us
modelo pedagdgico cualquivra es suscepiible de ser combinado con 01195,

(Gainza, 2003 10,

Ante esta heterogeneidad de pricticas pedagdgicas surgidas en el
siglo XX, que se manifiestan actualrnente, las Pedagogias Abier
tas en educacién musical priorizan el abordar la miisica desde la

miisica, construyendo conocimientos a partir del hacer sensiblee:

inteligente, con las reflexiones y teorizaciones que corresponden,;

pero siempre basadas en las experiencias de los estudiantes. “El
modelo artistico no se cierra nunca y cambia segiin el contexto. Estd, por:
definicién, en permanente construccién, profundizacion y exploracién’,’

(Simonevich, 2009

Es a través de la etapa de fa formacion docente que los futuros
educadores deberfan capacitarse para generar practicas musica-
les basadas en la integracién del hacer y el saber musical, desa-
rrollando sélidos conocimientos musicales v pedagdgicos, con
autonomia y creatividad. No siempre los formadores de futuros -
docentes han tenido en su propia experiencia un real proceso de".
musicalizacién que les permitiera abordar el modelo artistico v -
generar précticas innovadoras que evidencien apertura de pen-

samiento y acciom.

Es fundamental que la carrera docente tienda a formar especia-
listas para el futuro y dé la oportunidad a los futuros maestros

a profundizar tanto en los contenidos especificos disciplinares




p artistico y

ra de pen-

especia-
§ maestros

iciplinares

La formacion del educador musical latinoamericano

como en el rol del educador. Seria deseable que los estudiantes, a
través de las practicas pedagdgicas abiertas se desarrollen a nivel
musical y personal, propiciando la autonomia del pensamiento y

de la accidn.

En la medida en que los educadores no sean formados con es-
tas caracteristicas, carecerdn de herramientas que les permitan
proyectarse hacia el futuro en pos de un cambio. Solo serdn re-
productores de la historia y no podrén emanciparse de las formas
impuestas. Al decir de Coritin Aharonidn: «La educacion por el arte
deberia ser una herramienta para salvar al hombre de esa condicion
de hombre masa. Para ayudarlo a recuperar su condicién de hombre
libre, precisamente» (2004: 14). Esa condicién de autonomia que
le dara el conocimiento disciplinar-diddctico-pedagégico y su
responsabilidad y compromiso con la tarea docente le permitird
desarrollarse plenamente demostrando sus propios potenciales y
valores, promoviendo asf los de sus estudiantes y no los que les

son impuestos.

PEDAGOGIAS ABIERTAS EN LA
EDUCACION MUSICAL LATINOAMERICANA

Las Pedagogias Musicales Abiertas, segtin el Foro Latinoamerica-
no de Educacién Musical (FLADEM), podrian constituir las bases
de la educacién musical latinoamericana. Esta institucién privada
e independiente nuclea a educadores musicales de todas las 4reas y

niveles en los paises latinoamericanos. Desde su creacion, al Foro




le ha preocupado esencialmenie desarrollar, medianie acclones

concretas, una mayor conciencia acerca del valor de la educacion
musical en fa formacién intepral del ser humano, y de establecer
una red profesional solidaria y operativa que retina a los educado-

res musicales a través del contipente tatinoamericane.’

Ef FLADEM apoya su praxis en la bisqueda de una Educacion
Musical que camine segura por el sendero de la conciencia colec-
tiva de la reflexion, la sensibilizacién y el trabajo en equipo de los
educadores musicales latinoamericanos para que el hacer docente
sea un reflejo de principios tales como el de trabajar por «una
educacién musical flexible, abierta, donde se rompan estereoti-
pos ¥ se instauren nuevos paradigmas» (FLADEM, Declaracién

de Principios).

Entre los novedosos modelos y formatos de intercambio, inves-
tigacién, capacitacion y participacién en Educacién Musical que
promueve FLADEM se encuentran los grupos de intercambio v
reflexién. La conformacién de estos grupos permite compartir
experiencias o evaluaciones que promueven la produccion colec-
tiva de conocimiento educativo a partir de las conclusiones o los
nuevos planteos que surjan de esos intercambios. Por lo general,
éstos conducen a mejorar pricticas educativas ¢ implementar ac-
ciomes de cambio gracias a los aportes de colegas de muy diversas

posturas, formaciones y lineas de pensamiento.

| FLADEM. Texto de las Convocatarias a Seminarios Latinoamericanos de Educacion Musical.




Similar a esta experiencia de grupos de intercambio es el trabajo
enn Salas de Departamento que s realiza en Formacion Docenta.
Fy en estas salas donde surgen proyectos de investigacidn, ex-
rension v docencia como el gue e describe a continuacidn, que
podriamos enmarcar ei el concepto de Pedagogias Ablertas por

parte de docentes comprometidos con su 1ol de educadores.

UNA PROPURSTA DE APERTURA
DESDE FORMACION DOCENTE

£l proyecto «lnter mds inter»” consiste er la realizacién en Uru-
guay de un encuentro anual de caracter interdepartameital & in-
terdisciplinar, de indole académico e integrador, en el que parti-

cipan estudiantes de fa especiafidad Educacién Musical junto a los

tutores de las diversas asignaturas y profesores adscriptores de la
practica. Surge en el ano 2008 a iniciativa de la Sala de profesores
de Educacion Musical de Profesorado Semipresencial del Con-
sejo de Formacién en Educacion y se ha venido desarrollando
en forma ininterrumpida hasta la fecha, concretandose en tres

encuentros por aro con una duracion de tres dias.

" 1.4 fundamentacién de este proyecto se sostiene, desde un aspec-
to general, en relacion directa a las caracteristicas estructurales y
organizativas de la modalidad semipresencial, y desde el enfoque
 particular de la disciplina Educacion Musical. En cuanto al pri-

" mer aspecto, se detecta una gran dificultad para lograr la plena

"2 Denominacién dada al proyecio presentado en conjunto con la Prof. Selva Pérez en ocasién de la

Primera Bienal de Educacién y Arte en Uruguay (setiembre de 012}




integracion entre los estudiantes, quienes residen en diversos

departarnentos del interior del pais v "asisten” a su clase 2 través:

de la plataforma virtual, Por otro lado, la peculiaridad del Area
Bducacion Musical exige una mayor presencialidad, 2 manera de
abordar los contenidos en el marco de una metodologia de taller
que integre la vivencia, fa produccién, la experimentacién v la

creacion con el efemento sonoro.

Si bien el reglamento de la modatidad establece una metodologia
de trabajo que incluye tres encuentros presenciales por asignatu- -
ra, se considera de Optimo aprovechamiento académico instru--
mentar un cuarto encuentro en el que participen todos los estu-’
diantes de la especialidad, integrados a los docentes de diferentes
asignaturas que aporten desde su especificidad al tema-eje selec- :

clonado para tal ocasién.

Se promueve en estas jornadas el desarrollo del trabajo en equi-
po, el analisis de [a temadtica (seleccionada especialmente para el
encuentro) desde lugares diversos (los que aportan cada asigna-
tura), Ia ruptura de formatos escolares, el trabajo colaborativo, la
metodologia de taller y de juego, aspectos que contribuyen a la
formacidn de un docente critico, sensible, solidario, con un fuer-
te soporte tedrico que ilumina la prictica en una transposicion -
didédctica genuina, Se trabaja desde modelos pedagdgicos abiertos
va que se tiende a promover vinculos flexibles e interactivos en-

tre docentes y estudiantes ast como entre pares. Estos vinculos se .

potencian tanto en el transcurso de las jornadas como en instan-




cizs posteriores a ellas, Segdn Violera Hemsy de Gainza, en una

pedagogia abierta:

“La solidez musical y huenana del maesivo constituye el pilar esencial de
la ensefianza. Se impone un rescate de la intwicidn: desde su propia mu-
sicalidad, el maestro induce la musicalidad del alinmno, af que modela
con sensibilidad y cuidado artesanal. El saber no g5 patrimonio exclusi-
ve del maestro v se encuentra en confinua gestion; por ende, es motivo

de permanente cuestionamienio (Gainza, 2002 147),

Este «permanente cuestionamienio» es el que moviliza ano tras ano
a continuar en la planificacién y puesta en prictica de jorna-
das que tanto entiquecen, sensibilizan y generan significativos
aprendizajes. La evaluacidn de la experiencia se realiza a través
de la plataforma virtual donde se recogen las opiniones de los
alumnos a manera de detectar el impacto en los aprendizajes de
los estudiantes, asi como la observacién y andlisis de las pricticas

de aulas supervisadas por los docentes de Didéctica.

Se observan algunos indicadores que alientan a seguir apostando

por la propuesta, entre elios: un alto porcentaje de alumnos asis-

e al encuentro; una vez (uUe CONCUWITEN a un encuentro, conti-

nian asistiendo a los proximos; mejoran la frecuencia de ingreso

- al aula virtual; trasladan la experiencia de trabajo colaborativo a

la institucion en la que realizan préctica al concretar actividades.

- CON ofros actores institucionales; planifican clases colaborativas

con otros docentes; valoran el trabajo con la comunidad y el res-




cate de las manifestaciones musicales existentes ep su localidad.

A nivel de fos dorentes que participan en los encueniyos tamibié
puede apreciarse un Inporianie avance eu el trabajo que niegra;
el aporte de cada wno, se oplimiZan las fortalezas v aptitudes ¥
se logra un apoyo mutuG para superar fas dificultades. Logran
desarrollar una postura abierta que les permite abordar accione
diddcticas en total coincidencia con los principios del FLADEM:
y promover el modelo artistico de ensenanza como motor de o~
nocimiento. Se evidencian asi posturas pedagégicas abiertas que
propician cambios en la formacion docente uruguaya, producto:

de 1a reflexién sobre una praxis critica.

«Inter mds infer» es tna experiencia que nos permitio intervenir
en una modalidad de Formacién Docente como lo es el Profe-
sorado Semipresencial de Educacion Musical. Demostro que la:
apertura en nuestras practicas es posible gracias a acciones con-
cretas realizadas por docentes comprometidos con las Pedagoglas
Musicales Abiertas, como opcién de cambio para la obtencion de

logros en la Educacién Formal. Dice Violeta Hemsy de Gainza:

{LJa apertura en lo pedagégico remiie a los aspectos filoscficos de la edu-

cacidn pero también a las técnicas educalivas, Implica la evaluacidn y el
andlisis de la situacion actual para, desde alli, programar trtervenciones
orientadas a promover procesos de desarrollo a lo largo de los diferentes
ciclos de la educacién formal. A partir de una accion de cardcter global.

4 abierto sobre la realidad, en cualquier momento serd posible acotar el
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objetivo, “cerrarlo” funcionalmente, para el logro de un objetivo concreto

(Gainza, 2002: 28).

LA MIRADA DE LOS ESTUDIANTES
FUTUROS DOCENTES

Al proponer a estudiantes de Profesorado de Educacion Musi-
cal debatir sobre el tema de las Pedagogias Musicales Abiertas en
Formacién Docente fue realmente interesante observar lo hete-
rogéneo de sus opiniones y reflexiones. Se les propuso trabajar a
partir de foros de discusién y se plante6 conocer algunas expe-
riencias relacionadas con las Pedagogias Musicales Abiertas para

luego ver el impacto que les produjo.

Las opiniones planteadas fueron diversas pero la gran mayoria de
los estudiantes concuerda en que no observan estas pedagogias
en sus docentes y que tampoco obtienen de ellos las herramientas
para enfrentarse a un sistema educativo cada vez mds complejo,
en el que les resulta dificil no reproducir las pricticas que han
observado siempre. Son conscientes de las ventajas de estas peda-
gogias, pero manifiestan también que en muchos casos no cuen-
tan con la formacién necesaria para ponerlas en practica. Han
observado en sus docentes que en algunos casos se rehisan a ellas

y las catalogan como de dudosa calidad.

Al intentar poner en préctica estas pedagogias muchas veces se

frustran al chocar contra el sistema y la falta de formacién para

enfrentarlo. Manifiestan que no se generan en Formacidén Do-




cente sspacios de reflexion v autoevaluacion de las pricticas de’
enseranza recibidas durante la carrera. Consideran también que
el sistema educativo no acompani a las Pedagogias Ablertas v a

veces las dificulia cuando se intenta abordarlas.

Otre punto importante que manifiestan es la influencia del “mo-
delo conservatorio”, sumamente estruciurado v alejado de las
Pedagogias Musicales Abiertas, cuyo objetivo es transmitir co- -
noclimientos musicales a un ntmero limitado de estudiantes, se-

leccionados con base en sus aptitudes musicales, para su futuro

desempen® comeo musicos profesionales. Este modelo en muchos’

casos Jos ha marcado fuertemente en sus practicas a tal punto de
condicionarlos o paralizarlos en sus clases a la hora de poner en ¢
préctica otras pedagogias que por ejemplo tengan en cuenta los
intereses de los estudiantes v no solamente sus aptitudes musica-

les y ef cumplimiento de un programa estructurado.

REFLEXIONES FINALES

Durante mi formacidén tuve varios docentes con gran curriculum
pera muy alejados de la realidad de las aulas de midsica actuales y
de [a mdsica misma. Hoy, va no como estudiante, observo como’
estamos inmersos en una crisis de nuestra Formacién Docente
que deja fuertes huellas en los jovenes que egresan y se enfrentan
totalmente solos a una realidad para la cual no estdn prepara-

dos. Muchas veces terminan siendo reproductores de esa falta de




compromiso con su rol docente v peor adn, estancando ef pro-
ceso de musicalizacion de os ninbs v adolescentes con los cuales

irabajan,

For suerte, no todos los educadores musicales uruguayos que he-
mos tenido esta formacion participamos del estancamiento pe-
dagogico, ya que algunos de nosotros hemos procurado transitar
por senderos diferentes, en pos de una mejor Educacion Musical,
El FLADEM de Uruguay ha intentado, por su parte, revertir la
problematica de fa Formacion Docente contribuyendo a que los
estudiantes -futuros educadores musicales motivados y sensibili-
zados con los principios del FLADEM- implementaran nuevas
practicas docentes. Queda mucho por hacer para salir de la crisis,
pero por suerte también se observan jévenes educadores que co-
mienzan a tener sus primeras experiencias, procurando impulsar
su propia musicalizacién y la de sus estudiantes priorizando en

las practicas ef modelo artistico de Educacién Musical.

Atin hacen falta cambios profundos, trascendentales, para que la
Educacién Musical y la Formacién Docente uruguaya caminen
seguros por el sendero de la conciencia colectiva de la refiexién,
- la sensibilizacién v el trabajo en equipo, donde el hacer docen-
te sea un reflejo de las Pedagogias Musicales Abiertas. Somos
educadores musicales pero ante todo, educadores y como tales
debemos centrar nuestros objetivos en el futuro para el cual pre-

" tendemos educar.




Bn palabras del Miro. Coritin Aharonidn:

“Ci ros limitamos a manienernos en los apretados limites de nuestras
obligaciones formales, en ianio funcionayios del sisterna, en tanio do-
mesticadores musicales, serd dificil que podamos ejercer algina influen-
cia en el futuro o que nuestras geciones tengan alguna consecuencia e
velacion con él. Pero si nos movemos un poquito enfonces deberiamos
primero saber y decidir desde donde y hacia donde movernos (Aharo-

wnidn, 2004 37)"

Es urgente que nos preguntemos qué tipo de sociedad queremo

ayudar a construir desde nuestra humilde pero poderosa tarea d

educadores musicales.

-BIBLIOGRAFIA-

Aharonian, Coritn, Educacion, arte, milsica. Montevideo,
Tacuabé, 2004.

Hemmsy de Gainza, Violeta. "La educacion musical entre dos
siglos: del modelo metodoldgico a los nuevos
paradigmas”. Serie “Documentos de trabajo”, Victoria,
Provincia de Buenos Aires, Escuela de Educacion,
Universidad de San Andrés, 2003.

La educacidn musical superior ¢n

Latinoamérica y Europa latina durante el siglo XX"

Trabajo escrito por encargo de la revista de




musica Dace notas, monografico Educacidn, MNe 3,

Madrid, janio de 1999, ¥ en

Pedagogia Musical: Dos décadas de
pensamiento p accion educativa. Buenos Aires,
Lyumen, 2002,

El vescare de la Pedagogio Musical.

Conferencias- Escritos-Entrevistas (2000-2012),
Lumen 2014,

Simonovich, Alejandro. Aperiura, identidad y musicalizacion.
Bases para una educacion musical latinoamericana.
Buenos Aires, Foro Latinoamericano de Educacion

Musical- Argentina Asociacién Civil, 2009.




En torno a
| “La oveja negra y otras fabulas...”

|
: : Ethel Batres

-GUATEMALA-
i FABULA DE LA OVEJA NEGRA

'En un lejano pais, existio hace muchos anos una Oveja negra.
Fue fusilada.

Un siglo despueés, el rebafio arrepentido,

le levanté una estatua ecuestre que quedo muy bien en el parque.
Asi, en lo sucesivo, cada vez que aparecian ovejas negras

eran rdpidamente pasadas por las armas,

para que las futuras generaciones de ovejas comunes y corrientes,
pudieran ejercitarse también en la escultura.”

Augusto Monterroso (Escritor guatemalteco, 1921-2003)

1 "La oveja negra y otras fabulas” es el nombre de uno de los libros del escritor guatemalteco Au-
gusto Monterroso. En el presente articulo se ha tomado como referencia, ya que la fibula inicial del
texto citado, ha constituido el motivo de estudio y comentario que se usard para relacionarlo con la

educacion musical, Se da el crédito debido y correspondiente. Fondo de Cultura Econémica, México.
22, Edicién. 1998.




| LA OVEJA NEGRA'

Como paradigma de lo distinto, de lo diferente, el escritor jueg
con dos conceptos que contrapons: el sustantivo “oveja” yelad-)
jetivo “negra’. Permitimosnos relacionar al educador mausical,
COmo pro'tbt.ip.d' y'pos'é'e'd'or intrinseco de uno o varios atributos
que lo distingueﬁ entre los demas. Es interesante que el escritor
atilizé come eje de la fibula a una oveja: uno de los animales 45
nobles, sumisos, obedientes ¥ tranquilos. Pero contrapuso 2 )
esto, un pequero distintivo: EL COLOR. Y no cualquier color,

sino uno elegido estratégicamente con 1a fuerza que el imaginario

colectivo imprime en el pensamiento y el corazon: el NEGRO.

Si hubiera sido una oveja blanca, se constituiria en el simbolo de
la pureza, de lo inmaculado, de lo bueno. (Sila oveja fuera blanca,

no hubiera servido tampoco para el ejemplo que deseamos.)

Lo negro, entonces, por oposicién en este contexto no es “lo
malo”, como suele pensarse: sino lo transgresor, lo provocativo, '

lo contrario a la generalidad, lo no comtn y corriente.

Si quisiéramos hacer una analogia, podriamos poner al desafio/a

14 educacidn/al arte, como ese punto de disidencia entre el pen-

samiento generalizado y la opcidn para proponer algo distinto.
;Proponer algo a quién?

t Este articulo fue parte de la Mesa Redonda: “La formacidn del doceiiie de educacion musical’, en

&l marco del X3¥X Seminario Latinoamericano de! FLADEM, en Montevideo, Uruguay, septiembre
de 2013.
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A las tiernas ovejas blancas.

A las ovejas que con buena o mala voluntad, consciente
o inconscientemente, siguen en el rebano y mansamente consu-
men, importan, digieren, absorben, imitan, reproducen, vomi-
tan, venden, monopolizan, disenian programas, planes de marke-
ting, politicas publicas vy, muchas veces, hasta mallas curriculares

nacionales.

Estas inocentes ovejas blancas, guian al rebano hacia senderos de
pastos verdes
(0 comen despiadadamente los pastos verdes también...),
y pueden contribuir a despojar consciente o inconscientemente
la piel comunitaria que circunda sus veredas, y llegar a ubicarse
lineal y organizadamente, dentro del impuesto estandar de co-
modidad o de impunidad
(lamado muchas veces “calidad”),
que les permita entonar y convertirse en parte de la “industria
cultural” o de la “industria pedagdgica” que entona una cancion
global, monétona, regular y siempre homogénea
(pero eso si, premiada con un Grammy o similar por ser “pe-
gajosa’, “picosa’; “guapachosa” o provechosa para alguien...).
toda vez esté previamente autorizada por el “centro de estudios”
de los balidos de ovejas y después de haber participado en el con-
curso de “Lambin- american idol...”

(beee, beee, bee”).

:Es posible que en este ambiente idilico, perfectamente dise-

fiado y dirigido por ovejas blancas, aparezca una oveja negra?




Es politicamente incoriecto. Mo es “shic”, no estd de moda, no
rinde ganancias, no da prestiglo, es vergonzoso, merece inad de-

wuncia en fwitier, .. pero puede oCurTil.

Sin embargo...

Tener una educacién para las ovejas blancas, es fundamental. E
decir, una educacion aue contribuya a conformar adecuadaren
te el perfil de la oveja "comin y corriente”. Una educacion en ekl
conformismo, en el mantenimiento del statu quo, en el sorneti-

miento sin cuestionamiento a las “modas pedagogicas”,

(en cada pais varia, en el mio en esta época, siguen dando vueltas y

vueltas en forne a “las competencias”).
Bisicamente es una educacién con un aparente compromiso de:
cambio. Pero que no lo logra, porque coustituye una contradic-

cidn en st misma.

Quiere decir que en este esquema, la educacién auténtica, eman-'
cipadora y como tendria que ser, no cabe. O al menos... se disi=
mula el temor que en el fondo puede causar el empezar a preparar
ovejas cuestionadoras, creativas, pensantes, sentientes, sensibles
transgresoras, dispuestas a Ja transformacion.  Por ello, un pri-
mer desafio consiste en REPLANTEAR el sistemna. Dudar del
mismo. Desconfiar de &. Y no sélo “renovarlo”, “maquillarie’
“sdornarlo”.  Definitivamente, dentro de este sistema, como,
educadora musical, me permito intentar visibilizar el lugar que
ocupan las artes, las cuales son concienzudamente menoscaba-

das, pese a ser opciones fundamentales de formacién humana- y
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puentes que tienden a conducirnos a cambios individuales y so
ciales profundos.

Las artes en general, y particularmente la educacién musical, no
tienen una posicién curricular digna, sino marginal. Constitu-
yen generalmente un espacio “de relleno”, un periodo “por no
dejar”, una posicion muchas veces “optativa” y siempre en des-

ventaja curricular.

Una educacién musical, profunda, real y competente, va mds
alla de una aproximacién superficial y de un cambio de proce-
dimientos externos. Por lo tanto, implica el reconocimiento de
una educacién integral y humana, que terminard formando ove-

jas negras.

Los planes y programas de formacioén de maestros estdn al servi-
cio de la formacién de ovejas blancas, han merecido su conside-
racién, y son necesarios para la conservacién y perpetuacién del

esquema,

FUE FUSILADA

El fusilamiento de ovejas negras ocurre cada dia. Se da en los
jardines de ninos y escuelas primarias en Guatemala, en Argen-
tina, en Sao Paulo, en México, en Puerto Rico, en Alemania, en

Korea, en todo el mundo...




Las ovejas que logran escapar y llegan a la universidad pueden
sufrir persecucién, hambre, intolerancia... incluse en alpunos
cursos v dreas universitarias se puede correr el riesgo de un fu-
silamiento.

Fusilar a la Oveja negra es una accién mas comdn de lo que Lna-
ginamos.

Fusilar a la Oveja negra es una situacién mas de la impunidad que

vive nuestro sistema.

\RREPENTIDO LE LEVANTO -
NAESTATUA.. 0 o

Es decir, hay una conciencia en la colectividad.

También un sentimiento mds o menos de cufpabilidad.

Y esas estatuas son como muchas instituciones de nuestros pai-
ses: grandes edificios sin presupuesto de mantenimiento, pro-
gramas sensacionales pero que se realizan una sola vez y jarads
pueden repetirse porque no son parte de las politicas de estado -

o de nacién.

La realizacién de la estatua no revertird el dano realizado a un
nind o ning, a un joven estudiante, a un misico que es golpeado .
emocionalmente, ya sea en sus inicios o en algtin momento de -
su proceso formativo. Dejard marcas profundas que limitardn -
sus potencialidades, o golpes internos que no viabilizardn ese es-
piritu creativo, transformador ¢ innovador que prevalece en sus -

primeros anos, y que tiende a desvanecerse a lo largo de su vida.
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A veces parece que —contradictoriamente- el rebano arrepentido
erige estatuas que son publicitadas a 7 la par de erogaciones pre
supuestarias. Pero tienen mds de adorno y oropel que de consis
tencia seria. Muchas veces he pensado que la educacion musical
es como “pastel de chocolate”.

Les cuento una anécdota de por qué la relaciono con esto.
Durante varios anos consecutivos, con distintos grupos de estu-
diantes, realizamos un trabajo como voluntarias en el Hospital
General “San Juan de Dios” de'la ciudad de Guatemala'. Nues-
tra actividad combinaba literatura infantil y musica. Una vez a
la semana, contdbamos cuentos, recitdbamos poemas, deciamos
adivinanzas, trabalenguas y jerigonzas y cantdbamos canciones
a los ninos enfermos con cincer en la sangre. Luego dejibamos
una cajita con libros, la cual circulaba libremente por las camitas
del hospital, solicitada por los ninos quienes se entretenian le-
yendo en algunos momentos. En cierta ocasién observé como
un grupo de elegantes senoras preparaba la celebracién del “Dia
del Nino” para los pequenos pacientes del nosocomio, los cuales
—a la vez- eran de escasos recursos. En verdad, el agasajo era
algo extraordinario: pastel de chocolate, payasos, juguetes, di-
version.... {Gastaban tanto....! Esto quizd hubiera alcanzado para
brindar diariamente, un vaso de leche o Incaparina® durante va-
rios meses en cada una de sus familias paupérrimas. jAh..., pero
| La experiencia aludida se realiz6 en el periodo de 1982 a 1996, en distintos momentos, como parte
del curso de Diddctica de la Educacidn Estética, compartido entre quien escribe estas notas, y las estu-

diantes del Instituto Normal “Centro América” -INCA-, como parte de la formacién como maestras
de educacién primaria urbana,

2 Incaparina; bebida nutritiva, formulada y presentada como un “atole”, que ha salvado a muchos
ninos de la desnutricién en Centroamérica y Africa, Fue creada por el cientifico guatemalteco Dr.
Ricardo Bressani, Premio Einstein de Ciencias.




el pastel de chocolate era dulce y espectacular.. !

Relaciono esa accién con la educacion musical v pienso que, e
realidad, seria preferible una vaso de educacion y arte diaz dia
v no un especticulo de arte con ninos y jovenes una vez al and

con bombos y plaiiflos.... Ola formacion de un grupo artistico

de élite, ton 20 ninos de 1a escueln, mientras los otros 680 no

tierien acceso 2 recibir este beneficio.

Sin desestimar acciones como esa, lo que deseamos es destacar |
necesidad y funcion del arte, de la educacién musical, en la vida
de cada persona, pero de manera constante y cotidiana. Como
el derecho humano gue es, vy no como privilegio de up momento
para algunos, o como premio después de un aro. ...

No hablamos de uno o o otre. Sino de uno v lo gtro. De ambas

posibilidades, contintamente, comprometidamente.

Evoco ahora el hermoso ejemplo que nos ha contado el musicé-
logo Polo Vallejo , referido a T'anzania, Africa, en la comunidad
wagogo que vive la misica en el cada dia, como parte normal
de su vida. Son musicos: se levantan v cantan, van al trabajo y
tocan, regresan y siguen cantando.... No existen las escuelas de
musica, los conservatorios. Pero las personas son musicales...;

Les permiten serio... no los obstaculizan.

El rebaro arrepentido realiza homenajes a algunos creadores, so-
bre todo al morir. Sin embargo, en vida, muchas veces no cuen-

tan con apoyo para programas de investigacidn, para creacion,
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para desarrollo de eventos, para viajes de intercambio...

El rebano arrepentido no ha llegado a arrepentirse atin del des

cuido con que ha visto la formacién de maestros, o de la imposi

cién genérica que ha asignado a los mismos, obligandolos tinica-
mente a ser “seguidores” y realizadores “a ciegas” de los planes

curriculares nacionales.

El rebano arrepentido no discierne sobre las posibilidades libe-
radoras del arte. O quizé lo sabe demasiado bien, y eso le causa
temor. El rebano arrepentido ain no se arrepiente por excluir
o por incluir inequitativamente las artes dentro de los sistemas
escolares, o por seguir aportando al entrenamiento de obreros

alfabetizados.

EJERCITARSE TAMBIEN EN LA ESCULTURA...

De manera interesante, el escritor utiliza irénicamente la “escul-
tura” para referirse a como el afin de DESTRUIR O ANIQUI-
LAR a la Oveja Negra, incluso ingresa a la educacioén artistica,
a LA EDUCACION POR EL ARTE, a la educacién en general.
Una educacién que también puede ser deficiente. Una educacién
que también puede ser SIN ARTE.

A veces, una teorizacion exagerada que nos aleja de lo que busca-
mos. (Al arte entramos por el arte mismo, por principio meto-
dolégico -y esto no niega la importancia de la teoria-). Una edu-

cacion que no busca el cambio. Que no es critica, que es estatica,




que nos presenta un arte elif] o un aite descontextualizado, o

1w 2768 ANACronico,

Estudiar misica, estudiar alguna de fas artes tanapoco es garantla

o panacea de Gue todo estd arreglado.

Bu ef interior de la formacién artistica también hay mucho que
avanzar: a nivel ideolégico, a nivel metodologico, a nivet técnico
No siempre se logra desarrollar su sentido integral, integrador:
y transformative. Otro elemento interesante entra en accion
1a formacién a partir del contexto identitario, el cual puede enca
rarse desde varios angulos. En el sentido de laidentidad docente:
como tal, que nos lleva a valorar la profesion y ejercicio digno';
del magisterio. Asi como en ¢l sentido de apreciar las identi-:
dades muiitiples: locales, regionales, nacionales, latinoamerica-
na. Fundamental es el reforzamiento consciente de la necesaria |
incorporacién de los saberes de los distintos pueblos de nuestra
Awmérica, de la inclusién equitativa de la tradicién musical cer
cana, de una revision del nivel de apreciacién y valoracién que:
hacemos de las artes. Los discursos eurocéniricos, en musica,:

siguen siendo los privilegiados.

/Qué sucedié para que el sonido propio, la voz original de cada
uno de nuestros pueblos fuera sustituida por “otra voz'? jEn qué
momento ocurrid esto y ni siquiera nos percatamos?

Los sonidos, las artes, los tejidos, los ritmos, los colores, las
imégenes, el movimiento como latinoamericanos.... Fue poco a

poco relegindose. Esos tesoros, que son nuestra propiedad no
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tienen espacios en los medios masivos. Tienen pequenos luga-
res en sitios no generalizados, sus alcances estin en pocas tesis
de graduacion y la exclusién no los deja trascender...

Pero el arte popular estd vivo en los mercados tradicionales de
nuestros pueblos, estd en las manos sencillas o sofisticadas de la
gente de América Latina, estd también en la conciencia de mu-
chos artistas que han manifestado su caricter de Oveja Negra en-

frentando al sistema y manifestando su diferencia.

La educacién por el arte no es inocua. La educaciéon musical tam-
poco. La educacién en general no debe ser ingenua, sino total-
mente consciente. Deberia ayudarnos a trazar caminos, a tender
puentes. Tendria que ser facilitadora y no limitante. La educa-
cién musical tiene esa posibilidad de ayudarnos a conformar un
cimiento que promueva el realizar una transposicién y acompa-
marnos en ese recorrido de transito hacia expectativas mas autén-

ticas y congruentes con nuestra realidad.

La formacién de educadores musicales, mads alld de que debe
partir de tener EXCELENTES BASES MUSICALES Y ACA-
DEMICAS, que capaciten para desenvolverse también excelen-
te y APASIONADAMENTE con la PEDAGOGIA, debe tener
a excelentes y conscientes seres HUMANOS, totalmente con-
vencidos de una especie de codigo de ética social, trascendental y
continental, que con profundo SENTIDO COMUN, SENCI-
LLEZ Y AMOR POR APRENDER, deberia mantenernos aler-

tas y combativos ante algunas situaciones, como las siguientes:

¢|

CTEESCET - RS




1- Los maestros no podemos ser participes de los genocidios
aulturales que destruven la herencia de sus pueblos, eliminando.
3 4o e ] M e g gy o o RIS SIS A FE g . .

v desapareciendo sus bienes musicales v artisticos. Por eso no
podemos formar maestros inconscientes de sy herencia cultuyal.

Debemos proveer todos os elementos formadores de esa CON-

CIENCIA aue mueva el accionar para el cambio reflexionando

e investigando constantemente DESDE LA PRACTICA DEL
EJERCICIO MUSICAL, ARTISTICO, DOCENTE y PEDAGO-
GICO.

2- Los maestros no podemos ser participes de las invisibiliza-
ciones masivas que destruyen la posibilidad de difundir fas ma- -
nifestaciones musicales representativas de la propia comunidad
y de América Latina, tanto tradicionales como contemperaneas, -
porgue los espacios asignados corresponden al dictado de la pu-
blicidad v el mercado. ¥ esto va desde el mds sencillo acto piblico
en una escuela rural abandonada, hasta la programacion radial y
televisiva manipulada por los monopolios tradicionales de nues-
tros pafses... pasando por “el gusto personal” de la directora, el
supervisor de distrito, la presidenta de los padres de familia o
los delegados del ministerio de educacion, cuando —sin conoci-
miento ni conviccién- quieran seleccionar e imponer las ideas, -
imdgenes, movimientos, y otros repertorios que se canten y di-

fundan en la escuela... Por eso, la formacién de maestros pasa -
fuertemente por el compromiso de formar CRITERIOQ, desde [a: -

prictica musical y pedagdgica, para gestionar y buscar abrir espa-
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cios a todo aquello que consideremos pertinente y vilido desde
esta perspectiva y que contribuya a la generacion de reflexiones

en el marco de las PEDAGOGIAS CRITICAS.

3- Los maestros no podemos ser participes de las descalificacio-
nes masivas, en las cuales se privilegia algtin modelo de prestigio,
que incluso va variando cada cierto tiempo, y que fomenta una
sensacion de baja autoestima colectiva a nivel de nuestro entorno
sociocultural cercano, de nuestro propio pais, de nuestra regién,
de nuestros idiomas. Sentir que lo que hacemos no vale, que se
verd mal, que no funciona, es parte también de esa destruccién
cultural interior que nos aisla, que nos desubica, que nos relega.
La formacién de maestros debe prepararlos también, entonces,
para la AUTENTICIDAD vy para la RESISTENCIA. Parala
posibilidad de manifestar su voz en todo momento, DESDE EL
EJERCICIO MUSICAL Y PEDAGOGICO COTIDIANO.

4- Los maestros estamos inmersos en la era postmoderna y den-
tro de la globalizacién. Por lo mismo, el ser “modernos”, el “estar
al dia” puede preocuparnos muchisimo, puede incluso llegar a
angustiarnos, y quizd andemos de congreso en congreso, de curso
en curso, buscando ideas, buscando quehaceres orientadores. En
ese mare magnum, se entrelazan conceptos procedentes de distin-
tas vertientes, no emanados necesariamente desde la pedagogia,
desde el hecho pedagdgico real. De esta cuenta, el pensamiento
se mezcla, se funde en propuestas heterogéneas, que engullen o

desorientan la posibilidad de accién auténoma. Estamos tan

e e — -




T4 Cuadernos de Reflexion - Noo

preocupados por demosirar que manejamos los COMPONentes |
tecnolbgicos, gue cedermnos a la tecriologia, l1as mAquinas y sus :
distribuidores, el control de ia masificacion. Antes que ese domi-
nio téenico relativamente de facil adquisicion, esth la formacidn:
de maestros con opcion parala AUTONOMIA v la EMANCI-
PACION. Por supuesto, DESDE LA PRACTICA MUSICAL

ARTISTICA Y PEDAGOGICA CONTEXTUALIZADA. '

Cierro con estas palabras:

1.2 incidencia de la educacion musical en ia vida social contem-

poranea es y puede ser mucho mds grande de lo que se ha podido:
ver y permitir hasta el momento.

Por eso creemos en ella, por eso estamos aqui.

En este mundo post-moderno ya todo parece estar dicho.

Hay mucho para ver, mucho para elegir. Pero hay que saber elegir.

iElija usted!




Mabel Liliam Coronel

-ARGENTINA-

Ya hace un tiempo, a muchos en nuestro pais, tanto mas que

yo, les preocupa y estin ocupdndose de los temas qile No estan
en el curriculum escolar oficial. Por propias iniciativas lo invisi-
bilizado comienza a recuperar la voz y penetra en las dindmicas
sociales y culturales. Ese ocuparse de los afrodescendientes o de
las condiciones de vida de los pueblos originarios que habitan
el Chaco salteno, no implica necesariamente pricticas educativas
formativas que hagan lugar al reconocimiento de lo diverso. El
discurso no alcanza para otorgar derechos y modificar condicio-

nes de vida dignas, aun cuando en los nuevos formatos curricu-

1 Ponencia presentada en el XX Seminario Latinoamericano del FLADEM, en la ciudad de Heredia,
Costa Rica, septiembre, 2014; con pérrafios introductories presentados en el Congreso Nacional de
Fladem Argentina {FLADEM-AR), en Buenos Aires, mayo, 2014,




lares se incluyen espacios para Ia ensenanza de la problerdtica de

la diversidad sorio-cultural,

Si estos temas OCupan ¥ preocupan a sectores particuiares, debie-

ran estar incorporados como témdticas y contenidos formales en :

el curriculum escolar de todos Tos niveles, Particularmente, ocit-

parse en la escueh{ de éstos temas, significa, en lo musical, asumir '
el desafio de inéa'gar y trabajar hasta encontrar huellas, memo- :
rias que reaparecen en los diferentes mecanismos de expresion y
producciéon propios de un contexto. 5i reconocemas que el Arte
y la Misica particularmente ofrecen instancias para comprender
e interpretar la realidad, es necesario partir del reconocimiento y
aceptacién de las diferencias, de lo otro, de To innombrado, de lo
que no es atn asumido corno temporalidad y espacialidad comin
y diferente como rasgo caracteristico de nuestra América Latina'.
Por tanto, el giro de-colonial nos propone una postura critica y
de resistencia frente a la colonialidad, tratando de cuestionar y
deslegitimar aquellas i6gicas, practicas y sentidos que se insta-
lan en los cuatro dominios de la experiencia humana: econémi-
co, politico, social y epistémico y subjetivo/personal (Mignolo,
2005}, a la vez que propone la apertura a recorridos alternativos
para sugerir modos de pensamiento y practicas focalizadas en

el interés de reconocer la herida colonial y de reivindicar, otros

1 El tema planteado se liga &l problema del canon, o sea, el de Ja seleccién de aquellas obras y autores
que merecen ser estudiados. Este problema del canon, concomitante en su esencia con el de lu seleccién
de los contenidos a estudiar tiene como sustrato ef problema del poder: lo que se leeciona y canoniza
estd en el centro, lo que se excluye esta en la periferia o, simplemente, se niega, se silencia. La voz de
los marginados siempre se ha silenciado. También entronca esta tematica con las posiciones de Pierre
Bourdieu, en la sociologia francesa, referida al habitis,
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saberes, tradiciones, identidades, memorias y posicionamientos

la irrupcion colonial.

Los nuevos planteos ministeriales/curriculares en nuestro pais,
aluden a la necesidad de producir una transformacién de perspec-
tivas y contenidos en la formacién desde un lugar que permita la

inclusion de lo diferente, lo invisible, lo silenciado durante siglos. ..

Se exponen cuestiones como acompanar los recorridos formati-
vos de nuestros estudiantes, de reconocerlos en sus diferencias y
culturas diversas, en las heridas que portan por la exclusién social
y la marginalidad en sus vidas cotidianas. Estos aspectos son de
relevancia, en tanto nuestros estudiantes merecen y demandan
un proceso de formacién que les devuelva la dignidad, el estar
haciéndose en la experiencia de ser estudiantes de nivel superior.
Quienes los formamos, debiéramos poder mirar-nos para que
tales encuentros con la oportunidad nos lleven a superar estados
de indiferencia, de no-conciencia sobre como concebimos estas
cuestiones que impactan en las pricticas dulicas mds que la espe-

cificidad de la formacién musical que se requiere.

De todo esto venimos dialogando con acciones concretas en luga-
res como el Fladem. Pero tales instancias requieren de un cono-
cimiento practico-reflexivo, asi como una epistemologia renova-

da desde y para Latinoamérica, para que no quede entre nosotros




como formas de mifitancia v resistencia a la que adherimos nos

{70%, Sin0 para que se proyecte e InCorpoTemos 3 los otros.

nos plantearsos la exigencia de elaborar una historia “consciente’
de nuesiras practicas de vida en diferentes dmbitos, para Iuegé
interpretarlas a la luz de nuevas situaciones, Los estudiantes d
profesorados y sus docentes, quiza hayan leido o transmitids
autores determinados, que aludian a la relevancia de historiar l
experiencia pedagogica, no separando ésta de fa experiencia de
vida, Sin embargo, en las pricticas educativas concretas, la ma

de las veces ello quedd de lado.

La experiencia, historia y posibilidad de “conciencia’ en el suje-

to, quedan relegadas al mundo de lo innecesario. Solo valen los.

contenidos y las formas sugeridas en “innovaciones pedagogicas”

irénicamente fundadas epistemoldgicamente en “tradiciones pe

dagogicas™

La escasa literatura en torno a este tema, sin obviar las que nos
remiten a textos de especialistas en Pedagogia musical, por demds
también escasos, tal vez sea uno de los problemas a atender:
Asimismo, es posible pensar que nos debiéramos ocupar de pro-

ducir un movimiento que incida en las politicas publicas y ese

| Referencias sobre lo planteado se encontraran en la ponencia: Alvarez, G. S.; Nicolena, T. (2011
“Sarmiente, Educacién Popular y quiméricos disclirsos sarmientings.” En: “Stmposio: Domingo
Faustino Sarmiento doscienios afas de legade.” SAHE- UNSJ, Facultad de Filosofia, Humanidades
Artes/Universidad Nacional de San Juan, {versién digital) ISBN: 978-950-605-691-9
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~1

espacio lo debiera ocupar y sistematizar el Fladem como organis-

mo comprometido con los valores mencionados anteriormente?.

En momentos donde se promueve el dialogo intercultural, se
vuelve necesario producir conocimientos situados, entendiendo
éstos desde las realidades diversas que trasuntan nuestra forma-
cién profesional como educadores. La persistencia en sostener la
hegemonia de los modelos eurocentristas en la configuracién de
los programas de formacién docente, aun haciendo un espacio
para la inclusién de algunos rasgos de lo popular latinoamerica-
no, nos advierte de la escasa conciencia respecto de otorgar un
espacio de privilegio a la comprension de lo que nos ha acon-
tecido como pueblo, como sociedad, como educadores luego de
los procesos sociales mds relevantes de los tltimos 50 anos. Si
bien el compromiso asumido por la Maestra Violeta Hemsy y
multiplicado desde el Fladem Internacional, denota la defini-
cién e involucramiento con estas temadticas, es necesario atin
profundizar en la reflexividad sobre la experiencia de educar en
musica, promoviendo o intensificando la promocién de textos y
experiencias que entren en debate con otros modos de producir
conocimiento distanciados de los sujetos reales y de las précticas

musicales significativas para dichos sujetos.

2 Se transcribe uno de los objetivos de la convocatoria al XX Seminario Internacional Fladem — 2014:
“Promover el acopio, andlisis y difusion de propuestas ideoldgicas, metodoldgicas, y materiales
concretos de Educacion Musical producidos en América Latina, correspondientes con el ideario,
los principios de la institucion y con la temdtica del 20° Seminario’”.




Uno de los diternas en torno a la funcién de los resultados de
las investigaciones, en tanto respuestas provisorias a cuestiones .
desentranadas, es si las intervenciones o propuestas de camb
corresponden a niveles de gestion o a ios espacios de accion, en
tre algunas de las anotadas, Mientras esperamos estas senales de
definicién politica, corresponde a los actores sociales imnplica
dos en la comprension de la realidad {investigadores, docentes :
promotores culturales, etc.), indicar un posible recorrido para;
aportar a la reflexion y produccién de un sentido renovado par'a:

la educacién musical de nuestros ninos, adolescentes, jévenes y

aduites. Eso hace al Fladem.

;Coémo pensar las pricticas educativas desde otro fugar o un lu-
gar?, ;Cémo empezar a ser y hacerse desde lo que nunca faimos?,
;Cémo lograr un cambio epistémico en la formacién de profe-:
sores “indisciplinando” la mirada e intervencién pedagogica?,
;Desde dénde pensar las formacién docente?, ;Cémo hacer para..
materializar espacios “heterdrquicos” de posibilidad en Ia forma-

cidn de profesores?

{ Desde hace unos pocos anos se ha estado manifestando a través de las tecnologias de la informa
¢i6n, un nuevo orden para est0s mecanismas institucionales y organismaos: la heterarquia o redes, que
es un sistema de organizacién social donde las individuos son entendidos como seres auténomos ¥
autoinventados en donde sus relaciones son dialogantes y subraya la revision continua y espontinea
de su estructura, la cual cambian continuamente de acverds con las condiciones necesarias y las inno-
vaciones. La heterarquia es horizontal y no existe un \inico subsistema gobernante; por ¢l contrario,
cada subsisterna ejerce cierta influencia sobre los demas: “ un entrecruzamiente de niveles en los
ciales no hay forma de decir con certeza siun nivel es superior @ otro, o si ¢s causalmenie mds
{mportante u onlologicamente mds bisico ... Esto implica que en cada nivel particufar pieden
influir diferentes restricciones; un ‘entrecruzamiento de restricciones) constitutivo del cardeter
wultidimensional de las entidades del fenémeno, incrementa en cada nivel la probabilidad de fa
subdeterminacién de los niveles superiores por fos inferiores y viceversa, la subdeterminacicn de
los niveles inferiores par los superiores...” Kontopoulas, 1993,
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Creo que un inicio es el conocimiento de lo que somos, tanto
en lo individual, como en nuestras relaciones sociales. También
el reconocimiento de la “otredad...” Y en este proceso, volver a
pensar nuestras concepciones respecto de lo que consideramos
relevante en torno a nuestro perfil profesional docente, como
misico, como investigador, como productor cultural desde y
para la region Latinoamérica; decidir ir transformandonos, cam-
biando de perspectiva, resignificando la experiencia, reinventan-
do formas posibles de conmover, sensibilizar, otorgar identidad

desde las diferencias y desde las singularidades.

Hay una esperanza puesta en las Artes. Esa declaracion univer-
sal de derechos nos interpela para desnudar nuestras ataduras
conceptuales, aquellas que contribuyen a sostener los prejuicios
y la diferenciacién de los sujetos por sus consumos culturales,
sus vinculaciones sociales, patrimoniales y el acceso a los bienes
simbélicos consagrados por la cultura hegeménica.

Ser criticos con nosotros mismos agudiza la mirada. Desde di-
ferentes dngulos podemos ver, comprender, interpretar. Para
iniciar ese recorrido hacen falta muchas preguntas, que luego
decantaremos a algunas, las mds relevantes, las mds convocantes,

las mis urgentes...

¢Por qué nos cuesta modificar nuestros esquemas de pensamien-
to? jPor qué lo esencial es invisible a primera vista? ;Por qué de-

cidimos que esta carrera es una opcién de vida? jEs esta carrera

nuestra opcion de vida o solo una forma de subsistencia?




Pensar las respuestas desde otro lugar nos conveca a pensar jun-

tos. Pensemos. ..

i.os esquemas de pensamiento sobre los que nos hemos formado

en musica son en verdad resistentes, Algunas ideas lo exponen asi:
- Un patrdn organizado de pensamiento o comportamisnto.

- Un conjunto estructurade o ideas preconcebidas.

- Una estructura mental que representa algdn aspecto del mundeo.
- Una estructura de conocimientos especificos o representacidn
cognitiva del po.

- Un marco mental centrado en un tema especifico, que nos ayu-
da a organizar la informacién social.

- Las estructuras que organizan nuestros conocimientos y supo-
siciones sobre algo y son utilizadas para la interpretacién y pro-

cesamiento de la informacion.

Nos pensamos y comportamos como nos han ensenado. Mezcla
de mito de artista moderno con la idea renacentista del maestro
ideal, aquel que modela el alma del discipulo para que dé cuenta

de un hacer mimético.

Desde algunas ideas preconcebidas que nos estructuran, aplica-
mos— reproducimos— planteos educativos en torno al Arte, lo
musical, la cultura. ..y en ese orden nos representamos [a idea de
un aspecto del mundo: el mundo artistico—cultural-musical. Esto
constituye la representaciéon de lo que somos como educadores—

misicos, organizamos ideas respecto de lo relevante en torno a
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lo social, cultural, estético, artistico... Es decir: interpretamos y
formulamos supuestos que dan cuenta de lo que consideramos es
la realidad, otorgando a la percepcién coherencia y consistencia,
por ello nos cuesta modificarlos. Solo las crisis o los quiebres nos

confrontan con otras realidades posibles.

Las profundas crisis de nuestros paises, las heridas sociales que
adn sangran, las deudas que nos tenemos en torno a reconocer-
nos en las diferencias y la diversidad cultural, social y econémica
pueden provocarnos la necesidad de ruptura y de bisqueda de
caminos diferentes. La deuda es conocernos... Enriquecernos de
lo bello, caético, divergente, vertiginoso, cambiante, bullicioso,
contrastante, u otros tantos calificativos que me llevan a pensar

en la hermosa América Latina.

La década de 1960 marcé para América Latina una época de in-
mensa creatividad, unificacién emotiva y difusién internacional
en la musica, la poesia, la pintura y, sobre todo, en la literatura.
Habia un espiritu de unificacién en torno al ideal de construir
modelos sociopoliticos que beneficiaran a la mayoria de la po-
blacién y no solamente a la élite, y una voluntad de re-conocer
la identidad comin que presuntamente compartian los pueblos
latinoamericanos Pero, ante todo, se leian con admiracién las no-
velas que desarrollaban estos ideales en una narrativa novedosa,
vibrante y critica que hacia que los latinoamericanos se sintieran
modernos y al mismo tiempo profundamente diferentes de la

modernidad europea.




Bl Modernismo, en disdlogo con las tendencias poéticas francesas
de fines del siglo X1X, habia contribuido a cristalizar el concepto.
de "Armérica Latina” como una region con identidad cultural y
autonomia politica frente a la “América anglosajona” representa-
da por los Fstados Unidos. Segtin la mayoria de los pensadores,
ensayistas y escritores latinoamericanos de hoy, ya no tiene senti-
do asociar el continente con una estética o estilo especifico, pues
se trata de culturas diversas, complejas v plurales, en las que el su-

puesto “realisro mégico” es solo una posibilidad entre muchas de

elaborar literariamente la experiencia heterogénea de cada espa-

cio ycada individuo. La region es hoy, ademds, primordialmente
urbana, asimismo campesina, originaria y con profundos rasgos
afro; con diferencias sustanciales con las condiciones y calidad
de vida, la cual estd conectada intimamente con los procesos de
comercializacién v apertura del siglo XXI. En ese reconocimien-
to de lo complejo y lo diverso, ciertas sintesis nos devuelven la

conciencia,

El video de Calle 13 Latinoamérica, promueve la interpelacion
y nos devuelve la idea de hacer visible lo invisible: una radio co-
munitaria que en lengua originaria presenta al grupo, rostros de cam-
pesinos, ancianos, jovenes, nifis, unidos en el esfuerzo laboral cotidiano,
marcas de la confluencia a la ver diferencia cultural, social, educativa
que nos continita manteniendo en los mdrgenes... Distancias que son
reunidas, convocadas, desde el paisaje, desde Ia lozania a la ru-
gosidad de la piel con colores que aluden a la generosidad que

nos caracteriza, generosidad que, a pesar de las pérdidas y deudas,
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invita a la vida comunitaria, a la intervencion en la vida social
desde un mensaje estético inmenso, drido pero esperanzador...y
ese es el legado de la miisica y su potencia. Y esa miusica, y otras
tantas musicas -que son sonidos de los marginados y descalifi-
cados- debe ser objeto de conocimiento en nuestra formacién
profesional docente.

Tenemos que movernos de los lugares seguros... La
expresion de la calle, la villa, de los campesinos, de los pueblos
originarios, de todo lo que desconocemos y provoca ternor por-
que sus formas de expresar y comunicar probablemente sean
diferentes a los patrones que modelaron nuestras concepciones
sobre la estética musical occidental. Pero, nuestro estar siendo,
junto a ellos, responde a una idea territorial. El estar—siendo que
propone Zemmelman' nos orienta a ver desde otros lugares para
potenciar una reflexividad personal-profesional que imprima
una diferencia cualitativa a los modos de abordaje didéctico, a
cuestionar lo hegeménico, lo que se considera innovacién —des-
de lo impuesto- desde lugares ministeriales, etc. Es una jnueva

mirada?? que busca devolverle la voz a los excluidos, para recu-

| Hugo Zemmelman junto a Estela Quintar aportaron a la reflexién pedagogica desde una linea de

pensamiento en concordancia con el pensamiento de Freire. Las ideas mis relevantes de estos posi-
cionamientos pueden extraerse de una entrevista a ambos, realizada por Jorge Rivas quien nos pro-
pone una lectura de la concepcion de educacion. Titula este texto: » El poder de la escuela. Por una
pedagogia libertaria” El trabajo surge per iniciativa del Consejo Editorial de la Crefal — marzo
2005 — IPECAL ~ Instituto de pensamiento y cultura en América Latina. Argentina.

2 jUna mirada nueva? En realidad no creo en las miradas nuevas. Todos los organismos multinacio-

nales aluden a definiciones politicas que se devaldan en la politicas publicas estatales. Si creo en la
accion humana, Creo que cada quien desde su propia revision consciente puede aceptar lo incierto, lo
humano del temor al cambio, asumir la propia diferencia, la levedad de la propia existencia y puede
mirar al otro con lo que se define como amor, traducido en afecto, respeto, vocacion, compromiso con
la propia vida y la accién educativa. Ef Taky Ongoy me parece es una forma de mirar la realidad y
es0 no es nuevo; viene siendo hace 500 anos més 0 Menos.




perar saberes propios de las comunidades, de Jos ancianos, de los
olvidados, Bs educar para curar las heridas. Zewelman supone
que los saberes alternativos generados por el arte, la musica y la
literatura hacen posible una educacion para recuperar la memo-

ria. La musica pone sonoridad al s

No estoy aludiendo al niso, al adolescente, al joven, al adulto.
Estoy aludiendo a todos ellos, pero fundamentalmense al estu-
diante que se estd formando para ser el fururo edacador. ;Comao
formario desde su invisibilidad en las aulas, desde la disciplina

que nos formatea a todos? ;Como formarlo  desde la subor-

dinacién a un canon que nos distancia de las identidades reales?

La propuesta desde la Pedagogia de la Dignidad del estar-siendo
de Hugo Zemmelman junto con Estela Quintar nos convoca 4
romper los parimetros, de aill que surge la Diddctica no para-
metral. Romper con los miedos, con el silencio, otorgando voz
y visibilidad a los sujetos. Es una invitacién a des-sujetarse del
colonialismo que nos mantiene entrampados. Parecido a las pe-

dagogias abiertas que propone el Fladem ;No?
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Violeta Hemsy de Gainza
-ARGENTINA-

En la educacidn, asi como en la politica, los movimienteos de

avance no son lineales ai continuos., Lo que es positivo para la

mayoria de las personas puede verse, de pronto, interrumpido
por tendencias contrarias que le cambian la esencia v ef sentido a

la educacién piiblica.

En los ochenta, el fortalecimiento del neoliheralismo no soélo de-

terminé la orientacién socio-politica v econdmica en nuestras

latitudes, sino influyé en la educacién introduciendo principios,

metas y conductas inadecuadas,

i Este articulo constituyo la Conferencia de apertura del XIX Seminario Latincamericanc de Educa-

cidn Musical, organizado por el FLADEM, en San José, Costa Rica. Septiembre de 2014,




Yenimos pues de una verdadera dictadura educativa, caracreriza- -
da por el autoritarismo, la pasividad tedrica v ol algjamiento de la
rezlidad. Son muchos los que padecieron ia rigidez v la contun-

dencia de un modelo que privd a varias generationes de jovenes -

del ejercicio de la reflexidn v ol pensamiento autdnomo,

En la actualidad, transitamos por un momento complejo, de in- |
flexiém, que se manifiesta en todo el planeta e incide en diferentes
aspectos de la vida ciudadana. Los bienes culturales se contintan

produciendo, circulando v acumulando, Lo nuevo que ingresa

coexiste con todo lo que hubo -aqui y en todas partes-, confor-

mando un panorama heterogéneo, que serfa il procesar.

En el campo de la musica, hoy abundan y se multiplican cada vez
mis los cursos v talleres pedagodgicos de toda indole, con ofer-
tas de formacién en que predominan las técnicas grupales v las
pricticas orales de transmisién directa. Asi mismo proliferan los
recursos tecnologicos v los materiales didacticos -libros, revistas,
publicaciones, internet, grabaciones de audio, videos, etc.- con
especial énfasis en las actividades Iidicas: juegos grupales {espe-
cialmente ritmicos, corporales, con objetos, etc.), animacion y es-
pectdculo musical para ninos y jévenes (teatro musical, percusion
afro, conjuntos y bandas de musica folkldrica v popular, grupos
instrumentales y vocales que ejecutan musica cldsica, infantil, po-

pular, etc. de diferentes estilos y procedencias).
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En el conjunto de este panorama tan variado, se advierten cier
tas caracteristicas comunes: mas tocar y moverse que cantar, mas
conjuntos instrumentales que coros, mas percusion que melodia,

mds entretenimiento que reflexién.

Aparentemente, lo que no permite destrabar el obsticulo -la cri-
sis- es el hecho de que, en el Ambito de la docencia —sobre todo
a nivel de la educacién piblica, la diversidad no se viva como
riqueza sino, mds bien, como un estado de confusién, incluso a
nivel de la diligencia educativa. La falta de proyectos concretos
por parte de quienes deberian liderar una necesaria transforma-
cién pedagogica, unida a la precaria capacitacién profesional de
los docentes es, probablemente, el motivo que impide a unos
y a otros captar la riqueza y complejidad de la musica en tanto
construccion cultural y bucear con mayor profundidad en la na-

turaleza del vinculo humano con ésta.

LA MUSICA DE LA CALLE
Y LA MUSICA DE LA ESCUELA

La musica de la calle y la misica de la escuela (en todos sus nive-
les), fueron siempre dos campos claramente diferenciados. En los
viejos tiempos, la calle solia ser menospreciada por las academias.
En cambio hoy en dia, y sin entrar en consideraciones profundas,
podria pensarse que los escenarios callejeros, asi como los media-

ticos, tienden por lo general a ser sobrevaluados desde un punto

de vista musical.

T I .




Consecuenternente, inego de mis de dos décadas de vigencia
monopolica del modelo neoliberal que, en las ensenanzas mu-
sicales del sisterna educativo, privilegit la teoria por encima de
fa prictica, se observa en los (ltimos tiempos la tendencia ha-
cia un regresc a las actividades musicales y un acercamientc a
fa musica popular por parte de las acadermnias. Un buen nimero
de conservatorios v universidades ofrecen carreras especializadas
en los estilos y técnicas caracteristicas de las mdsicas folkléricas,

urbanas y populares.

TENDENCIAS OPUESTAS QUE CONVIVEN

Tin esta era de la multiplicidad, en el campo de Ja educacién musical
generalmente por fuera del sistema cducativo- se asiste a un revival
de Tos métodos emblemiticos del siglo XX (Dalcroze, Orff, Kodaly,
Suzuki, Tort-México-, etc.), los cuales contintian vigentes junto a las
innumerables variantes (modelos, modalidades y modas educarivas)

que surgen a partir de las formas actuales de la vida social.

En la realidad educativa musical actual conviven, por lo tanto, las
pedagogias activas del siglo XX con los enfoques tedricos: ague-
lios del tradicionalismo decimondnico, asi como los abordajes
cognitivistas tipicos del neotiberalismo v la globalizacion (siglos
XX y XX1). En otras palabras, se dan la mano el teoricismo y la
creatividad, el academicismo y la hibertad, la alfabetizacién y fa
oralidad emergente... En fin, todas las variantes de la excelencia

asi como las de ]a mediocridad pedagogica.
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Esta superabundancia de opciones musicales y pedagdgicas -que
se observa en los margenes de la escuela piblica- tiende, como
ya lo expresamos, a generar desorientacion en los docentes poco
experimentados, que son la mayoria. En esta época signada por
la diversidad y la prisa, muchos profesores optan por ofrecer a
sus estudiantes aquello que, a su criterio, podria resultarles mds
“divertido”. La motivacién pedagdgica, por el momento, parece-
ria estar colocada en el placer y el entretenimiento, mds que en
los valores culturales y humanos y la trascendencia de la musica

como lenguaje universal.

NUEVAS PRACTICAS MUSICALES

Como légica reaccion al positivismo teoricista del siglo XIX, la
mayor parte de las propuestas metodologico-musicales “activas”
del siglo XX estuvieron centradas en la practica, es decir en la
actividad y la oralidad. Sin embargo, los respectivos enfoques
didécticos incluyeron —en mayor o menor medida- los aspectos

conceptuales basicos del lenguaje musical.

En la época actual, las actividades musicales presentan caracte-
risticas diferentes: la iniciacién musical se aborda, por lo gene-
ral, de una manera mas “exclusivamente” activa, menos reflexiva.
Es posible inducir que el énfasis en lo lidico se debid, de algin
modo, a la necesidad de tomar distancia respecto de las veleida-

des racionalistas del cognitivismo neoliberal, el modelo que mo-

nopoliz6 las ensenanzas musicales durante las dltimas décadas,




provocando una severa {ragmentacién entre el conoclmiento y

Ia praxis musical.

5i comparamos la ensenanza musical con el aprendizaje modemo

de las lenguas o del lenguaje matematico, llegamos a la conclu-
sién de que los enfoques educativos que no se encuentran basa-
dos, digamos, en la integracion natural y funcional del hacer, el
sentir v el pensar, podrian flegar a ser igualmente deficitarios.
(En este caso, el oralismo “puro”, desconectado de una compren-

sién evolutiva del lenguaje musical).

La riqueza v fa complejidad de nuestro patrimonio cultural y ar-
tistico exige que los ninos integren tempranamente la conciencia
mental en su quehacer musical: es decir, que no s6lo actlen, per-'
ciban y disfruten, sino que también participen comprendiendo
de algin modo la msica que ellos mismos producen. Seria de-
seable que, tanto los ninos como sus maestros y profesores vuel-
van a entusiasmarse, a nuirirse y aprender, no sélo a través de la
accién y, eventualmente, de internet sino también a partir de la
expertmentacion, la reflexion y el intercambio con sus pares y
con el maestro. Porque es obvio que no bastan las propuestas de
accién, 2 menos que se encuentren integradas con los principios

que las sustentan y justifican. Como en la vida cotidiana.
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EL CANTO COMO METAFORA EDUCATIVA

Las pedagogias musicales de! 5. XX, en su mayoria, prestaron
atencidn al tema de la "afinacién” del canto, focalizando la aten-
cidn del profesor v del alumno en el process de la emision vo-
cal; aspecto que podria ser equiparado con la modulacién o el
“acento” en las lenguas, algo que se aprende y se ejercita. Una
educacidén musical que se apoya sensiblemente en lo sonoro del
canto {no sdlo en sus aspectos afectivos v cognoscitivos - el texto,
la melodia, el ritmo, el clima armdénico, el arreglo, etc.- convoca
a un goce musical mds intenso y profundo, por parte de los estu-
diantes.) Con excepcién de las agrupaciones corales, que conti-
nian trabajando (en todas partes) con el fervor musical que siem-
pre las caracterizo, estd claro que el tema de la afinacién del canto
no estd recibiendo el mismo cuidado por parte de la educacién
musical en fa actualidad. A veces, pareciera que hoy no importa
mrucho cémo la misica realmente suena cuando se cania o se toca
an instrumento; v que solamente escucha con atencids el cantan-
te que concursa en un programa de televisién o ef aficionado que
se acerca a un estudio de grabacidn con el intento de conocer o
explorar las instalaciones, emulando al sonidista especializado en

elaborar productos musicales con fa calidad sonora que el merca-

do exige para el consumo.

Esta circunstancia, directamente relacionada con la crisis 'que
afecta a la educacién musical en la época de cambios profindos’

que vivimos, ha producido -a nuestro juicio- no sélo urn inquie= -




tante avmento en la polucidn sonora, sine ana generalizada des-
musicalizacion en nuesiras sociedades. Es hora de reconocer que
ia afinacién en el canto no alude, meramente, a un tema académi-
co, sino a un aspecto fundamental, profundamente relacionado
con la catidad de los procesos de audicién y produccion musical y,
por ende, con fa comunicacion, la integracién y el vineulo social

a través del sonido.

COMO SUPERAR LA CRISIS EN
LA EDUCACION MUSICAL

El problema actual no reside en la diversidad sino en la confusion que

esto ha generado en el campo educativo y resulta tan dificil de superar.

Durante el periodo de globalizacién {mds de dos décadas) se ha

venido bajando linea, desde arriba, a los maestros, quienes se ha-
bituaron a aplicar mecdnicamente lo prescripto en el curriculo y
“evaluar” a los estudiantes de acuerdoe con los enfoques cuantita-

tivos en boga.

En vez de preocuparse por ordenar e integrar la ensenanza de la
misica y, sobre todo, por capacitar al profesorado, el neolibe-
ralismo optd por dedicarse a teorizar -planificar e “investigar’-,
con las consecuencias que conocemos. De este modo, el sistema
educativo tomo distancia de los aspectos técnico-pedagogicos de
la ensermanza para dar prioridad, en el mejor de los casos, a los

aspectos organizativos de la “gestion” educativa.




Si bien es importante, en cualquier proyecto educacional, am

pliar el acceso a la cultura por parte de la poblacion, dignifican

do la situacién econdmica y social de docentes y alumnos (sobre
todo en las zonas mds carenciadas), reacondicionando y creando
nuevas escuelas, proveyendo de moderna tecnologia, materiales
didécticos, etc. , no deberia perderse de vista que el objetivo pri-
mordial de esta compleja “construccién” es constituirse en plata-
forma firme para elevar la calidad de las ensenanzas bdsicas, a fin

de optimizar y democratizar el alcance de las mismas.

Esta claro que lo faltante ahora es, fundamentalmente, la utili-
zacion funcional, inteligente, de lo acopiado. Para ello, no basta
una mera descripcién o la utilizacién aleatoria de lo existente.
Para superar los asépticos ordenamientos y las ineficaces catego-
rizaciones a las que los docentes terminaron por acostumbrarse
en nuestras latitudes, serd imprescindible promover, cuanto an-
tes, en los 4mbitos educativos una actitud reflexiva, de caracter
critico, en relacién a las vias del aprendizaje y los procesos de
transmisién y musicalizacién. Ello implica un trabajo profun-
do de elaboracién y apropiacién, una “construcciéon” orgénica,
abierta y creativa, de la realidad pedagégico-musical, que permita
establecer un balance positivo respecto de aquellas esquemdticas

propuestas.

Por lo tanto, desde el inicio mismo del proyecto, debera dedicarse
la méxima atencién a la delicada tarea de brindar una capacita-

cién integral (pedagégica y musical) a los profesores que tendrin




a su cargo la formacion musical de la ciudadanis, en el marco del
sisterna educativo, en todos sus nivelss,
EL CONCEPTO DE APERTURA TN
LA PEDAGOGIA MUSICAL

Una educacién “abierta” serfa aquella que, a través de la expe-
riencia y la reflexion, tiende a promover en el educando la dosis
de autonomia necesaria para desempernarse como protagonista

activo en sus propios procesos de desarroilo y aprendizaje.

No seria adecuado proponer —y mucho menos prescribir- ma-
neras de proceder (como hacer, como sentir, como pensar) para
ensenar y/o aprender con apertura, o sea de manera abierta. En
todo caso, fo que si es posible detectar —desde el quehacer propio
o ¢l de los otros- son las experiencias cerradas, rigidas, acotadas,

para evitar recaer en propuestas, acciones o técnicas de ensenan-

za-aprendizaje en las que pareciera no caber ni faltar nada a ser

agregado por ¢} alumno.

Las pedagogias “cerradas” se reconocen por:

- la rigidez, la falta de flexibilidad, frente a lo previamente esta-
blecido, tanto a nivel de las metas como de los recursos y proce-
s0s educativos,

- el autoritarismo, que procede verticalmente, desde la planifica-

¢idn ala accién,




proce-

nifica-

- el mecanicismo (ejercitacion, repeticidn) v la falta de protago-
nismo del estudiante en los procesos de ensenanza-aprendizaje
(éste no comprende, no aprende, porque no consigue movilizar-
se ni proceder de una manera auténoma),

- la finealidad (la “Hecha” en un solo sentido] en ver de la interac-
cién {doble flecha), Ia fragmentacién en vez de la construccién, e}
andlisis previo a la sincresis,

- la asimetria y estereotipia en el vinculo maestro-alumno: la au-
sencia de interacciones en los procesos de ensenanza-aprendizaje,

- eteétera,

Una educacién verdaderamente abierta no reconoce limites para
el desarrollo ni para el aprendizaje. Es fundamental desarrollar
en el docente la capacidad de observar e interpretar criticamente,
desde fa realidad, su propia accién pedagégica ast como la de los

demis (pedagogias criticas).

Si bien, a través del periodo neoliberal -y atn mis alld del mis-
mo- ef sistema educativo se aplicé a atender, de manera lineal b4
parcelada, los aspectos organizativos de el curriculo, particular-
mente ¢l ordenamiento y la categorizacién de las innumerables
“carpetas” de contenidos pedagogicos, en los dltimos tiem'poé '
~como ya jo semalamos- en los médrgenes del mismo comenzaiair- -
a priorizarse, espontdneamente, otras formas de accidn pedagg-
gica. Por ejemplo, la musica popular o el folclor, que se aprénden
¥ practican de manera oral, de acuerdo con normas prestableci-

das o tradicionales.




LA CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO MUSICAL

Bl desafio consiste hoy, pues en ensenar musica haciendo misica,

compartiendo musica, interactuando con la musica. Es decir, de

una manera participativa, con conciencia y creatividad,

. C6mo se organiza v se Heva adelante una educacion con estas

caracteristicas?

La comprensién v las habilidades musicales de aquellas personas

que, desde la infancia, han manifestado una particular atraccion

por los sonidos o han sido adecuadamente incentivadas, se enri-

quece progresivamente, de manera global; determinando circu-

los cada vez mds amplios pero siempre integrados v verdaderos

desde un punto de vista musical.

La musicalidad - objetivo basico de la educacién musical- €5 un

derecho humano v, por tanto, su desarrollo deberia estar a cargo

de la educacion puablica. Se trata de un proceso de construccion

cultural natural, a través del cual alumnos y profesores adquieren

¢l dominio de la musica, uno de los lenguajes mis fascinantes,

entre los creados por el hombre. Un lenguaje para el cual esta-

mos todos los humanos programados, bioldgica y mentalmente,

que nos permite comprender ¥ comunicarnos gozosamente con

nosotros mismos v con el mundo que nos rodea.
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El conocimiento no se construye unilateralmente, desde el maes-
ero al alumne. Tl conocimiento circula en todas direcciones: se
organiza y completa de manera paulating, en un clima donde im-
portan tanto las preguntas del alurmno, sus dadas y explicaciones,

como las sugerencias v los pedidos del macstro.

Cuando la musica responde a una necesidad interna de la perso-
na, ésta se absorbe, metaboliza y transfiere naturalmente a ofros
campos, a semejanza de la mayor parte de los aprendizajes en la

vida cotidiana.

Alahora de ensenar y aprender no bastan la motivacién, el cono-
cimiento, € incluso el talento musical, tanto del alumno como del
profesor, Para abordar con éxito la delicada tarea de compartir
nuestra propia musicalidad con nuestros alumnos, serd impres-

cindible Ia Pedagogia.




-Epilogo-

La preocupacién por la Formacién del Educador musical es
un tema que nunca perdera vigencia. Ponerlo a considera-
cién —una vez mas- nos remite a una inquietud latente, pal-
pitante y compleja. El enfoque con el que cada uno de los seis
especialistas ha planteado su aporte, nos lleva a cuestionarnos
sobre la incidencia real de cambio que el Foro Latinoameri-
cano de Educacién Musical, ha podido, tiene y podra llegar a

tener, dentro de las politicas publicas del continente.

Sabemos que la tarea en el aula es un reto per se. Y que los educa-
dores musicales —sobre todo los ya imbuidos de la ideologia fla-
demiana-, se movilizan desde la sonoridad de sus propuestas in-
dividuales, proyectindose a sus comunidades cercanas. Muchas
veces, esa conviccion y lucha, entra en real contradiccién con un

sisterna —por demas monopdlico- que cada dia toma mayor he-




gemonia sobre los docentes, tendiendo a sujetarlos con canmisas

de fuerza curriculares, metodologicas y de procedimiento,

Silos monopolios econdmicos se constituyen en terriples rei-
nos de la impunidad y el abuso, jqué puede esperarse de los
monopolios educativos?, jqué de la opcion para plantear una
autonomia de los procesos del aula, muchas veces wictimas
o complices del mercantilismo pedagogico?, jqueé de 1a rup-
tura con las tendencias vinculadas al “diseno” de maquinas y
robots humanos? scomo lograr esa libertad de pensamiento
para Jos educadores en formacion o en servicio?, scomo lo-
grar alguna independencia de acciones en el diario fransitar
por la escuela?, jodmo generar entre todos el resonar de una
canci6n critica y sensible por upa vida més auténtica y menos

direccionada por la voluntad arbitraria de politicas nefastas?

En el posible ciclo repetitivo de malformacion educativa
que puede partir -a veces- desde los jardines de infancia con
posibilidad de llegar a cerrarse incluso en los post-docto-
rados, se visibiliza un caminar acritico, que se vuelve com-
plice inconsciente de posiciones mas cercanas a un homici-
dio colectivo que a una restauracion social. Sin embargo,
Jos educadores que han compartido sus perspectivas en el
presente documento, nos llevan a través de un panorama
filoséfico, metodolégico, epistemoldgico, metaférico, so-

ciolégico e histérico-critico, a una reflexién sobre la pro-

fundidad de la tarea del educador musical, sus alcances en




los sistemas educativos de América Lating, Ast, un con-
vencimiento mas fuerte nos motiva a seguir adelante comeo
institucion, en correspondencia con los Principios del FILA-
DEM, para ubicarnos como actores concretos, con capaci-
dad de decision e incidencia de transformacién e nuestros

respectivos ntcleos de proyeccién educativa,

Consideramos que la inauguracién de los “Cuadernos de Re-

flexién”, contribuirs a generar una cuota de andlisis en las au-
las del continente, un espacio en las mentes ¥ corazones de los
educadores musicales latinoamericanos y, ojald, también en
otros actores de los procesos educativos que por afinidad o dis-

paridad se vean contactados con este tipo de planteamientos.

Para las editoras, Mtra. Violeta de Gainza y quien estas Ji-

neas escribe, ha sido una grata tarea, contribuir al trabajo

divulgativo del pensamiento pedagégico-musical latinoa-

mericano por medio de esta publicacién.

Personalmente, la oportunidad de trabajar con fa gran

maestra Violeta en esta faceta, ha sido una leccién de vida,

invaluable y maravillosa, la cual agradezco inmensamente.

Ethel Batres
GUATEMALA, [UNIO DE 2015,
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Educadora musical costarricense. Estudié educacién musical v piano
de la Universidad de Costa Rica. Con beca de]l DAAD obtuvo maestrias
en ritmica e iniciacion musical en la Escuela Superior de Musica de
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mericana en la Universidad Nacional, donde ha ocupado varios cargos:
Catedrdtica, Directora (3 veces), Decana, Vicedecana y miembro del
Consejo Universitarto. Fue Directora General de la Orquesta Sinfénica
Nacional de Costa Rica (1998-2011). Secretaria permanente del Comité
de Mitsica de la Comisién Costarricense de Cooperacién con ta UNES-
CO. Esuna de las 4 fundadoras del FLADEM v fue Presidenta de esta
organizacion, en el periedo 2005-2009.

?: ALEJANDRO DE VINCENZI

Profesor de Cultura Musical especializado en Direccién de Coros, egresa-
do del Conservatorio Municipal de Muisica “Manuel de Falla” de Buenos
Aires, Educador por el Arte. Director de Coros.Se ha desempeniado en
los distintos niveles de la educacién en la Provincia de Buenos Aires, y
desde hace treinta arios desarrolla su tarea en el campo de la formacién y capa-
citacion docente, habiéndose especializado en disenbd e innovacién curricular.
Rector del Instituto Municipal de Educacién por el Arte de Avellaneda desde
1994 hasta 2014,
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Profesor de asignaturas peda gég as ¥ hasta 2014 coordinador de la ca-
rrera de formacion docente en la Escuela de Musica Popular de Avellane-
da, institucidn de la que foe dnector entre 1990 vy 1994, Particiga en Con-
gresos, fncuentros, Seminarios y Jornadas de sus especialidades como
expoﬂtor moderador v coordinador de talleres, v en el caso de las orga-
fhizaciones en fas que trabaja, come organizador o coordinador general.
4 colfeborado en 12 elaboracién del diseno curricular del Centro de Estudios
Musicales de La Plata v otras instituciones de educacion artistica. Bs miembro
fundador de lu seccidn argentina del FLADEM. Entre 2001 y 2009 ocupd el
cargo de Secretaric General de la junta Directiva del Fore Latinoamericano
de Educacién Musical (FLADEM) y fue vicepresidente entre 2009 y 2013.
En ocasion de realizarse en Moptevideo, Uruguay, la 19a. Asamblea Gene-
ral del FLADEM, fue designado para ocupas ka Presidencia para ef perfodo
2013-2015.

Q,. ANDREA TEJERA TRIARTE

Egresada del Instituto de Profesores Artigas de Montevideo donde ob-
tuvo ef titulo de Profesora de Educacién Media en ia Especialidad Edu-
cacitn Musical. Obtuvo el titulo de Especialista en Didéctica de la Edu-
cacion Superior en el Instituto Universitario CLAEH y el diploma def
Post-grado virtual de Especializacién en Educacién Artistica otorgado
por el Centro de Altos Estudios Universitarios de la OEL

Actualmente se desempenia como docente de Educacion Musical en
Fducacién Secundaria, como Tutora de Diddctica de Educacién Mu-
sical en el Profesorado Semipresencial del Consejo de Formacion en
Educacitn, como Profesora Referente Semipresencial en el Instituto de
Profescres Artigas y como Formadora en Musica del Institueo de For-
macién en Servicio del Consejo de Educacién Inicial y Primaria de fa
Administracién Nacional de Educacién Publica de Uruguay.

Ha realizado estudios de Piano, Direccion Orquestai y Musicologia en
Escuela Universitaria de Musica (Montevideo); Clave y Flauta dulce en
Montevideo y Buenos Aires. Ha participado en conciertos como solista
de clave y como integrante de grupos de cdmara,
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f* ETHEL MARINA BATRES MORENO

Fundadora del Programa jViva la Musica! y del Programa de Inicia
cién Musical Infantil ~PIMI- del Conservatorio Nacional de Guatema
la. Fue profesora y directora de la Escuela Normal para Maestros de
Educacién Musical y de distintas universidades; su experiencia abarca
todos los niveles de escolaridad. Co-fundadora de Fladem-Guatemala.
Expresidenta del Foro Latinoamericano de Educaciéon Musical ~FLA-
DEM- durante dos periodos. Actualmente es miembro del Consejo
Asesor de dicha entidad y del Consejo Latinoamericano de Educacion
por el Arte - CLEA. Ha publicado en distintas revistas, y es autora de
31 CD ’sparaninos, de 18librosindividualesyde 24 en co-autoria.
Educadora musical, Licenciada y Mister en Letras, culminé el Doctorado en
Investigacién Social con tesis sobre “El desarrollo de la creatividad por medio
de la utileria sonora de Joaquin Orellana”. Ha integrado y dirigido varias
agrupaciones musicales, tanto corales como instrumentales y organiza festiva-
les musicales a nivel escolar. Ha sido consultora para los Ministerios de Edu-
cacién y de Cultura en su pais en temas de educacion musical y artistica. Fue
productora del programa radial “La magia de la miisica”. Ha participado en
cursos, congresos y seminarios de Educacion Musical, Educacién por el Arte,
Edicién literaria y Literatura Infantil en calidad de asistente, ponente, confe-
rencista y organizadora. Recibi6 del gobierno de Guatemala la condecoracién
presidencial: Orden “Francisco Marroquin” para educadores destacados.

93 MABEL LILIAM CORONEL

Profesora de Educacién Musical, Licenciada en Arte, Especialista en
Investigacién Educativa, Rectora de la Escuela Superior de Musica de
la Provincia de Salta “José Lo Gitdice”, Profesora de Musica -IEM-
Universidad Nacional de Salta, integrante del equipo de especialistas de
Coordinacién en Educacién Artistica — Ministerio Educacién, Ciencia
y Tecnologia - Provincia de Salta, Miembro del Comité Académico y
Directivo de Fladem ARGENTINA. Con trayectoria docente en todos
los niveles del sistema educativo en Argentina, provincia de Salta, inda-
ga permanentemente en temdticas vinculadas al imaginario musico en
relacién a la praxis docente. Su preocupacion por generar las mejores
condiciones para el aprendizaje de los estudiantes de formacién docente
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como los destinatarios de dicha formacion, los ninos v adolescentes de
la educacién obligatoria v ka educacién no formal, orientan su perma-
nente preduccion reflexiva en torno 2 la diddctica especitica.

Ex estas dltimas producciones se vincula al pensamiento de-colonial de
{a mano de un equipe de investigacidn que profundiza en la lucha por
producir una nueva mirada sobre el sujeto, la memoria, la necesidad de
problematizar las miradas sobre Latinoamérica desde un “lugar-otro”,
v en esa linea, la potencia de la musica en el procese de alfzbetizacion
desde la emocién y desde el encuentro sonoro con otros.

J} VIOLETA HEMSY DE GAINZA

Pedagoga musical argentina de trayectoria internacional. Licenciada en
Musica y en Quimica {Universidad Nacional de Tucumadn}, se especia-
lizd en Educacién Musical en la Universidad de Columbia. Es también
Psicéloga Social v especialista en Eutonia. Exprofesora titular de las
catedras de Pedagogia y Didictica de la Musica, Técnicas de Impro-
visacién, Conjunto Vocal y otras, en la Universidad de La Plata, Uni-
versidad de] Salvador, Universidad Catélica Argentina, Conservatorio
Nactonal y Municipal (Buenos Aires).

A través de su obra escrita -mds de 40 titulos que abarcan la pedago-
gia general de la musica, la didictica del piano, de la guitarra, de los
conjuntos vocales infantiles y juveniles, la improvisacion musical, la
musicoterapia, etc.(con traducciones al italianc, al portugués, al ale-
mén, francés, inglés y holandés)- v de sus ensenanzas en 4mbitos ofi-
ciales v privados ha realizado sustanciosos aportes tedricos y ejercido
una decisiva influencia en los desarrollos pedagégicos musicales en el
continente [atinoamericano y en la Peninsula [bérica. Ha influido en la
formacién de algunos de los misicos (cldsicos y populares), pedagogos
¥ musicoterapeutas més destacados de nuestro ambiente. Es Miembro
fundador, Miembro Asesor y Presidenta Honoraria del FLADEM, asi
como Miembro Honorario Vitalicio de 1a ISME (International Society
for Music Education),

Ha recibido, entre otras distinciones, la Medalla de Oro de la Peria El
Cardén, Tucumdn, y el Diploma al Mérito en Pedagogia Musical de la
Fundacion Konex, Buenos Aires.
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“LA FORMACION DEL EDUCADOR
MUSICAL LATINOAMERICANO”

De la Coleccién: Cuadernos de Reflexién, No. 1, es una edi-
cién conmemorativa del Vigésimo aniversario de fundacién del
FORO LATINOAMERICANO DE EDUCACION MUSICAL
-FLADEM-. Se terminé de imprimir ef 10 de julio de 2015, en los
talleres de Editorial Avanti, Guatemala, C.A. La edicién consta
de 1000 ejemplares.
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J:l tema de la Formacion del Educador musical es abordado por
seis especialistas que nosinvitana reflexionar sobre la incidencia de
cambio que el FORO LATI NOAMERICANO DE EDUCACION
MUSICAL — FLADEM- podria llegar a tener dentro de las politicas
ptiblicas del continente.

«Hacer valer la educacién musical como un derecho humano cons-
tituye el desafio mds profundo que se nos presenta a los educadores
musicales latinoamericanos.” Carmen Méndez.

“[Un tema que nos apasiona... porque estamos convencidos de que es posible
disefar una formacion docente latinoamericana.” Algjandro De Vincenzi

“Norsiempre los formadores de futuros docentes han experimentado
un proceso real de musicalizacion que les permitiera abordar el
modelo artistico y generar practicas innovadoras.” Andrea Tejera

“] a formacién de educadores musicales implica el compromiso de
formar criterio y generar transformaciones en el marco de las peda-
gogias criticas.” Ethel Batres

i« . . T 5 T
E1 giro de-colonial demanda una postura critica y de Tesistencia

frente a la colonialidad, a la vez que propone la apertura a recorridos

alternativos.” Mabel Coranel
o

“Eq la realidad educativa musical actual se dan la mano todas las va-
riantes de la excelencia asi como las de la mediocridad pedagégica.
Para abordar con éxito la delicada tarea de compartir nuestra propia
musicalidad con nuestros alumnos, serd imprescindible la Pedagogia.”

Violeta de Gdinza
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