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-PRESENTACION -

Alejandro de Vincenzi
Presidente del FIADEM

Lograr la continuidad de un provecto editorial en una ins-
titucion latinoamericana sin fines de lucro es casi una hazana. El
FLADEM viene perseverando en este cometido con el invalorable
trabajo de su presidenta honoraria, nuestra querida Violeta Hermnsy

de Gainza y su entusiasta ex presidenta Ethel Batres.

Este tercer nlmero anual consecutivo nos invita a introdu-
cirnos en el maravilloso mundo pedagogico musical de uno de los
personajes mas paradigmadticos de nuestro continente. Nacido ale-
man y voicado desde muy joven hacia sudamérica, Hans Joaquim
Koellreutter hizo de Brasil su nueva y definitiva casa, integrandose
a las vanguardias educativas de mediados del siglo XX en nuestro
continente, y creando una nueva mirada hacia el hacer musical y
pedagogico musical que atrajo a muchos jévenes que a lo largo de
décadas perfilaron un estilo que nosctros reconocemmos como pro-

fundamente flademianc.

Este libro es un compendio de muchas ideas de, sobre y a

partir del pensamiento y el hacer de Koellreutter, que viene a home-

najearlo a dos anos de haberse cumplido su centenario.
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Invitamos 2 nuestros colegas a bucear en €, interesarse en
sus propuestas y recorrerlo con la misma inquietud y osada subjeti-

vidad que él propugnaba para todos aquelios que lo eligieron como

maesire,




-PROLOGO-

Violeta Hemsy de Gainza
Presidenta honoraria del Fladem

La pedagogia (el oficio de educar, de transmitir a las nuevas
generaciones los conocimientos y las précticas especificas que inte-
gran el patrimonio cultural, cientifico y los valores basicos de la so-
ciedad) fue siempre considerada una de las Humanidades con mayor

tradicion y prestigio en todas las culturas.

La educacién no es solo un oficio, una tarea concreta, que
requiere para su transmision tanto experiencia como formacién con-
ceptual por parte del maestro. Como buena parte de las actividades
que atraen y convocan al género humano, la Pedagogia es un arte que
implica una vocacién, es decir una dosis de pasién y necesidad, que

nutre integralmente y da sentido profundo a la vida de quien la realiza.

- 3 Un maestro que se encuentra adecuadamente musicalizado
y, ademds, técnicamente capacitado para compartir con sus alum-

nos su propia musicalidad es, sin duda, un excelente profesional de

la pedagogia. Sin embargo, aquel maestro inspirado, apasionado
por la tarea que ha elegido como vocacién, que no sélo ama aquello

que hace sino lo vincula con todo lo que lo rodea, con la naturaleza,

las personas, los valores que rigen de la vida humana, més que un
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trabajador de la educacion y la cultura es un artista, un fildsofo, un
predicador laico; algwen que, como meta, se ha propuesto modelar,
enriguecer y mejorar a sus alumnos a través de clerta actividad noble

y digna,

En toda comunidad aparecen, muy de tanto en tanto, algu-
1o de estos lideres de Ia vida, de la hurnanidad, del poder de la mG-
sica. Cuando nos conectamos con el pensamiento y la obra del gran
maestro germano-brasilefioc Hans-joachim Koellreutter, sentimos
que todo lo que él hace, piensa o propone en el campo de la educa-
cién musical (el “recurso” operativo que elige cuando, al afejarse de
la Europa natal decide instalarse en Brasil) estd relacionado con el
trabajo v la lucha en pos del mejoramiento profundo de las personas

y la sociedad.

Considero que el pensamiento pedagégico de Koellreutter,
asi como el particular énfasis y la infatigable creatividad con que lo
pone en accion, es de cardcter ahistorico porque trasciende el tiem-
po, la tradicién, las tendencias artisticas y pedagbgicas. Por elio, su
figura y sus propuestas deberfan ser estudiadas integradamente, de
un modo profundo, para comprender el ahinco y la generosidad con
que el Maestro se aplicod a modelar varias generaciones de musicos
—eruditos y populares- en su pais de adopcion, al tierpo que, infati-
gablernente, creaba instituciones y proyectos educativos y redactaba
manifiestos para motivar a la sociedad y la cultura a luchar en contra

el “laissez faire”y la indiferencia espiritual.
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Nos complace mucho presentar estos inspiradores trabajos
de H.J. Koellreutter junto a las contribuciones de un selecto grupo de
colegas que lo conocieron de cerca y se nutrieron de estos valiosos ‘
aportes que son ya parte de la historia y el desarrollo de la Educacién [

Musical brasilefia. |

Es un orgullo para el FLADEM iniciar, con el Cuaderno de
Reflexiéon No. 3, una nueva serie tematica destinada a realzar y dar

a conocer algunas de las figuras que mds influyeron en la educacién

musical de nuestros paises latinoamericanos.
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~En homenaje a

H. J. Koellreutter

Los tres articulos que se presentan a continuacién, consti-
tuyeron el material comentado en la Mesa de Homenaje realizada
en el contexto del XXI Seminario Latinoamericano de Educacion
Musical organizado por el ELADEM, en Rio de Janeiro, Brasil, en
julio de 2015«




KOELLREUTTERs
MEMORIAS DE UNA
ESTUDIANTE Y EDUCADORA
MUSICAL!

Regina Marcia Simao Santos
Traduccion de Alejandro De Vincenzi.

Somos el resultado de muchas fuerzas que nos atravie-
san, muchos encuentros y acontecimientos que marcan nuestra
trayectoria y cambian el rumbo de nuestras acciones. Yo me hago
y me rehago cada dia en el encuentro con compafieros de viaje,
en ruedas de conversacién, en mi lugar de trabajo, en las clases
mds formales. Koellreutter fue uno de esos compaieros (Cecilia
Conde también lo fue), con encuentros intensos en el camino de
la educacién, de la pedagogia, de la ensefianza de la misica, en las
conversaciones acerca de una docencia ético-estética, los proce-
sos de ensefar y aprender, y también sobre la estética, fenome-
nologia, percepcién, andlisis, historia de la musica, contrapunto,

composicion.

I Texto elaborado para la MESA DE HOMENAJE A KOELLREUTTER, XXI Semi-
nario Latinoamericano de Educacién Musical, del Foro Latinoamericano de Educacién
Musical -FLADEM. Rio de Janeiro, Brasil, julio de 2015

i
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Luego delos cursos intensivosdev acaciones y del modu-
ic de Post graduacién, durante tres akos me converti en su alum-
na, en encuentros regulares quincenales y semanales, er grupo o
en clases individiales, &n su residencia del barrio de Urca, en Rio

de Janeiro. Como dice Deleuze, “era como una cimara de eco”

"Nada se parecia menos a una discusion que sos ercuentros
(.. ya hay bastante dificultad en comprender cuil es el problema
que cada urio plantea y como lo plantea, siendo preciso solamenie
enriguecerlo, modificar sus condiciones, aumeniar, ajustar, jamds
discutir. Eva como una cdmara de eco, donde una idea volvia como si

hubiese pasado por distintos filtros. (..)” (Deleuze, 1992, p. 173-174)

S6lo llegué a entender eso ahos mas tarde, con ios escritos

de Deleuze v la literatura atravesada por un devenir deleuziano.

Recordar el estar con Koellreutter remite a conversacio-
nes, flujos, transversalidad, integracién de “un mundo sin frente
a frente” (Koellreutter, 1983). Hablar del contacto con Koell-
ceutter es hablar de una profunda amistad pedagogica, tejida en
la trama de la educacion y nutrida por inquietudes de un tiempo
presente. Es hablar de un encuentro que potencializa las fuerzas
de los sujetos, con nuevas y otras posibilidades. Ninguna luz: no
se trata de “iluminar” a las personas, ni se trata de sujetos que
“saben” e “iluminan”, que traen los proyectos “fluminados” al seno
de 1a escuela. No existe ninguna luz a ser entregada. Solo conver-

saciones que apuestan a la potencia de la invencién.
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JOu€ es o que deviene en un encuentro con Koellreutter
Ceducador? JQué escuela es esa que desearnos, que esid entre o
.x;;ns‘{'i:f,uido y lo instituyente? ;Qué pedagogia musical es ésta, que
“nos Heva a buscar hacer aquello que atin no existe, pero puede fle-
; gar a existir, y hasta se insiste en que es preciso que exista? (Koell-
_ ._reutter, 1997a,p.54)' ;Quéensehanza es ésta que denominandose
“pre-figurativa” no viene a destronar pero si a recomponer v

complementar lo que tenemos puesto en prictica? No intenta

contradecir el sentido comiin, pero si es algo paraddjico, algo del

orden e lo paradojal.

El devenir de Koellreutter en la educacion?, mis que for-

mar “seguidores” trata de formar sujetos inventores, investigado-

res de su propia prictica, cuestionadores de los modelos institui-

dos. Sujetos inquietos por la concrecion de aquello que estd por

venir, poniendo los conceptos en movimiento ~ pequefios des-

acomodos de los conceptos de musica, curriculo y planeamiento.

Nunca se trata de un método a consumir y aplicar, “el métode Koell-

reuiter es vo tener método” decia siempre él en sus clases. No hay

1 En palabras de Koellreutter (1997}, sobze el método pré-figurativo: “aquel capaz de
delinear aquello que todavia no existe, pero que habri de existir, o podria exisiis o se
hace necesario que exista” {p. 54,

I Devenir, término usado por Deleuze, habla de cualidades, flujos, movimiento. El de-
venir es la condicién misma del ser ~ no es una nueva imagen que lo identifica, sino que
esta constituido por un conjunto de devenires-otros, Zourabichvili se refiere a Deleuze
cuando dice que todo devenir forma un blogue, algo asi come un encuentra o relacién de
dos términos heterogéneos que se "desterritorializan” mutuaments; v que no se abandona
lo que se es para devenir en otra coss; pero que otra forma de vivir v de sentir se envuelve
en la nuestra; los devenires no son fendmenos de imitacién ni de asimilacion, pere si de
doble captura (Zourabichvili, 2004, p. 48-50).
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nada por prescribie, ninguna receta de "como hacer” o de "gué
hacer”, ningtin manual de ayuda para consumir y aplicar. Una
escucla “sin curricule”, afirmaba (Koellreutter, 1990, p.7). JdBsta
~ <. - 1 e . - M,
afirmacién nos incomoda? gTal vez promover un "Centro de
Actividades Lidicas y Creatividad Musical”, un conjunto de “rlu-
bes musicales”, un “centrolibre” {(p. 77 /Qué era lo que Koellreutter
queria decir con todo esto? (De gué posicionamientos y ver-

dades se queria alejar, qué modelos naturalizados cuestionaba?

Tampoco se trata de un “vale todismo”, expresién tan pre-
sente en su discurso. Se trata simplemente de comprender otsas
posibifidades de producir trayectorias en esa “ensefanza-apren-
dizaje” —“aprendizaje-ensefianza”’. Con el liderazgo de este masi-
co y profesor alemdn Hamado Hans-Joachim Koellreutter, natu-
ralizado brasileiio, un grupo de musicos y profesores crearon en
1957 los Seminarios de Miisica Pro Arte de Rio de Janeiro, con
el objetivo de construir “un nuevo tipo” de Bscuela de Mdsica,
oponiéndose al patrén de ensefianza académica entonces vigen-

te?

Koellreutter aporté sus ideas revolucionarias sobre esta
ensefanza pre-figurativa (Koelireutter, 1997b, p.41), a ia cual
hoy podemos referirnos como una idea pedagogica “sin imagen”,
como algo no del orden de la re-cognicion sino de la potencia

inventiva. (Kastrup, 2001; Santos, 2012, p. 251 -292).

i Esa forma imbricada de hablar de ensefianza y de aprendizaje viene siendo usada en
Brasif por autores como Inés Barbosa y Nitda Alves {Alves, Oliveira, 2012, p. 61-73).

1 Ver www.proarte.org.b;‘/
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(onceptos como los de Pedagogla “plastica v sinuosa”
(Assmann, 1998, p. 146), curriculo “inestable” o “danzante” (Doll,
1997, p. vii, 120), “curriculo mapa” (Paradiso, 2005, p. 67-82), pen-
sameento ndmade o de la multiplicidad, son asimilables en e caso
de Koellreutter. Es un curriculo con un matiz “mis estético”, que
habla de Ia cognicién como invencidn y le otorga potencia de la
problematizacién, Un curriculo cartografia en el cual los concep-
tos pueden ser permanentes o provisorios, y surgen como hitos en
medio de un mapa de experimentacién, Vemos un Koellreutter
inquieto por la formacioén de educadores para accionar segiin una
pedagogia pre-figurativa. Lo asimilo a un principio defeuziano que
dice que “informacién no es experiencia’, siendo necesario afir-
marse sobre “el saber de la experiencia” separado del “saber sobre
las cosas”. Se trata de un sistema abierto, de espirales que ganan
cada vez mayor alcance y profundidad, sin prescribir ordenamien-

tos tnicos, es un lugar de sujetos cartégrafos.

Le pedi a Koellreutter que me diera clases de composi-

e F e re i1 n r - :
cion, y alli él me dijo: - "entonces trae”. Me pregunté a mi misma,
y enseguida a él: - straer qué?, ;un manual de armonia, de con-
trapunto?. Y €l me respondié simplemente: - “trae una compo-
sicion”. Partir de los alumnos, aprender de ellos acerca de qué
ensefarles, era el principio que él mostraba en su método pre-fi-

: o L il “ .
gurativo en el caso de esas “clases de composicion”, 5ino tienes
trabajo, ni tienes cuestionamientos, ni tienes didlogo, entonces

no hay conocimiento. Conoci asf a Koellreutter profesor en el
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faberinto, con sus hilos preparados para ser movidos coniormne

las necesidades de la comunidad de aprendizaje.

El profesor no estd para dar lecciones y quitar fas dudas,
Fstd para “poner en escena especticulos interesantes” {Piaget,
1987, p.193). Se trata de un profesor que “no resuelve la cues-
{ién, sino que la reabre, la repone y reactiva’. Koellreutter e5 un
gjemplo de eso. Schoenberg, misico y profesor, en el prefacio ala
primera edicion de su obra Armenia dice: “jespero que mis alum-
nos busquen!” (Schoenberg, 2001, p. 32). Koellreutter también
es un ¢jemplo de esto, es el profesor que no atrae para si, sino

para el saber de la materia.

Koellreutter -ejemplo de gesiion en el salén de clase-
responde al desafio del presente, en el que se requiere que el pro-
fesor juegue otro papel, considerando que es imposible controlar
la ensenanza, que el aprender escapa a cualquier control. Este
modelo de gestién pedagdgica implica recorrer un mapa-borra-
dor realizado por el profesor, que tendrd lineas de fuga igual-
mente potenciadas en un trayecto del orden de lo exploratorio,
al recorrer un camino con el sentido puesto por la comunidad de

aprendientes. Recorridos singulares, trayectos permanentes.

1 Los Hilos de la marioneta o lo Hilos de Ariadna (cuento de la mitologia griega), entrar
eiy éf laberiato y valerse de ovillos que son desenrollados en l2 medida de nuestros pro-
gresos (Santos, 2015, p. 110-124).
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Koellreutter se centra en el juego pedagégico musical
como modo de desarrollar el espiritu de creacién. Utiliza la im-
provisacion para disparar saberes en miiltiples direcciones y di-
mensiones, en funcion de una postura inquieta delante de aquello
que nos afecta y nos haga pensar. Es un juego que se define por
la actitud lidica presente en la experimentacién y la invencién:
se trata de ver como cada sujeto experimenta su propio problema
instalado en un medio determinado en el momento en que un
material-fuerza se hace presente. Es un ejercicio de pensamien-
to que se impone como una necesidad positiva, coaccionado por
cierta cualidad en el ambito del objeto, forzado por el signo y al
calor de los encuentros, cuando la inteligencia es movida por algo
“no intelectual”, que precede a la representacién pero que exige
representaciones (Kastrup, 2001, p. 212). ;No seri esto lo que
Koellreutter quiere decir con su concepto de lo pre-figurativo?
¢Se tratard de un contacto que provoca una agitacién creadora

que exige ciertas representaciones que la continten?

Entre los pensamientos y practicas que enmarcan la trayecto-
ria de la educacién musical en nuestro pais, en una trama que involucra
a sujetos e instituciones, destaco esta multiplicidad de Koellreutter. Fui
atravesada por esta cualidad-fuerza, y ya no pude continuar siendo la
misma; otra forma de sentir me envuelve, me invade y me compone. En
una retrospectiva de mi propia historia de vida fui marcada por la expe-
riencia del encuentro con Koellreutter. Pero jde qué modo ese devenir

de Koellreutter nos constituye hoy, en las précticas y los pensamientos y

reformas de curriculos y programas?
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Hoy todavia algunos pueden espantarse ante las ideas so-
bre una pedagogia mas “plstica’ o “sinuosa’, o el concepto de pla-
neamiento y "curriculo cizomatico” (Gallo, 2004, p. 48} o el de
“post”-curricido (Corazza, 2002, p. 103-114), o el carricuio como
“slan de permanencia” {Corazzs; Tadeu, 2003, p. 67) Yo experi-
menté un poco de esto en mi viraje pedagbgico con 1o nifios de la
escuela piblica y privada de la educacion primaria y en tos 36 aflos
de docencia en la Universidad Federal del Estado de Rio de janeiro.
Tuve que juntar los saberes académicos con fos producidos en la
prictica profesional cotidiana, los saberes que habia adquirido en
el inicio de mi formacién con los saberes que fui produciendo a lo
largo de la vida, para lo que el encuentro con Koellreutter fue una
linea divisoria de aguas. La identidad docente se construye en €se
complejo que van ligando al sujeto con un continuo cuadro de re-

ferencias, y en ese “yo” siempre va imbricado un “nosotros’.

;Cémo se podria homenajear, recordar, agradecer v
conmemorar la presencia de Koellreutter hoy? Recordando la
provocacién de Schafer (1991): "No planifique una filosofia de la
educacion para los demds, planifique una para usted mismo.” "Algunos
otros podrian desear compartirla con usted” (Schafer, 1991, p. 227).
;Los educadores musicales del Siglo X X1 compartimos esas ideas?
¢Estamos avanzando en funcién de las caracteristicas de} mundo
contemporaneo y de las necesarias contextualizaciones? jEn qué
medida estas ideas fundamentan nuestro pensamiento pedagogico
y curricular? jDe qué maodo el colectivo de “educadores musicales’

viene respondiendo a las provocaciones Koellreutterianas?



A Foellreutter nuestro agradecimiento v nuestro home-
naje, traducidos en el mayor gesto que él podria desear: continvar
comprometidos con un proyecto de reinvencion de [a escoela,
de sus artefactos, de la cultura escolar, teniendo como motor o

impulsor al ser humano.
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sico alema

(1915- 2005)

sus reflexiones y practlc $ acerca de la Edu c Musmai Trata,

rapidamente, la trayectoria de su v;da desde su egada al Brasil
~en 1937 y el incesante dinamismo que IO transfo.rmo en un im-
portante exponente de la misica y de fa educacién rausical en ese
' pais. Se hace hincapié en sus propuestas pedagégicas, destacando
la ensefianza pre-figurativa propuesta por él. Creando tramas en-

_ trelas propuestas Koellreutterianas y los postulados de los fiigso-
 fos franceses Gilles Deleuze {1925-1995) y Félix Guattari (1930-
1992} se designan caracteristicas que aproximan ef pensamiento

'y las accciones pedagdgicas del musico alemdn al concepto de

" menor” propuesto por éstos.  Se muestran también  aspectos
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def pensamiento pedagbgico-musical de Koellreutter, creando
conexiones con el concepto de rizomas, v se relacionan algunas
propuestas Koellreutterianas con formas actuztizadas del pen-

sar/hacer la educacion musical.

Palabras clave: H-J Koellreutter; educacién musical menor; en-

sefianza pre-figurativa.

INTRODUCCION

“Yo solo respondo como profesor cuando el alumito
pregunta. Yo hago miisica con él. Nos autoeduca-
mos colectivamente a través del debate, del didlogo.”

Hans-Joachim Koellreutier

El compositor, instrumentista, pensador y educador mu-
sical Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005) nacié em Freiburg,
Alemnania, el 02 de Setiembre de 1915. Se naturalizé brasilefio
por el hecho de haber llegado al Brasil en 1937, a causa de pro-
blemas politicos que enfrentd en su tierra natal por defender
ideales libertarias y oponerse al sistema que dominaba su pais
en aquel momento. Encontré apoyo en suelo brasilefio y alli

s¢ quedd, contribuyendo de modo intenso e imporianie con la

cultura, el pensamiento artistico y la educacién musical hasta el

final de su vida, Falleci6 en el afio 2005 a los 90 aitos.
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Ao largo de sy vida, sin embargo, Koellreutter viajd

muche v pasé  varios periodos fuera del Brasil desarrollando

India y Japon. Pero siempre volviz al Brasil v lo hizo de forma

definitiva a fines de ta década del 70 del siglo pasado. En ese mo-
mento inicié mi contacto con él y con su pensamiento musical y

pedagdgico.

Considerando los innumerables cambios y actualizacio-
nes emergentes en aquella época, Hans- Joachim Koellreutter
se dedicd a actualizar conceptos, iniciando por el propio con-
cepto de lo que es Masica. Segtin él, la musica serfa “un medio
de comunicacion; un vehiculo para la transmision de ideas
v pensamientos de aquello gue fue investigado, descubierto o
inventado”; un posible medio de transporte para lo nuevo que
deberia hacerse valer en todas las instancias de la educacién mu-

sical: desde Ia iniciacidn hasta la profesionalizacion.

Con el fin de contextualizar y significar la presencia y fa
funcién de la misica en la sociedad, Koellreutter continuamente
redimensioné su prdctica artistica como compositor, asi como
también sus propuestas como educador. El fue un profesor de
musicos y/o estudiantes de musica que impartia cursos en di-
versas dreas musicales como analisis fenomenolédgico, armonia,
contrapunto, direccién, composicién, estética, historia de la
musica y actualizacién pedagégica, en los que actuaba como po-

nente y conferencista. Abordaba diversos aspectos musicales v
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culturales, ya que era un gran estudiose, jy no solo de ta rnsical’

Mo fue menos inportante su actividad como compositor, sus
obras constituyen un fiel reflejo de su forma de concientizar el

mundo en que vivia y que percibia en constante movimiento,

A su regreso a Brasil, k-] Koellreutier retomsd sus ac-
tividades como docente, dando inicio asi también al curso de
Actualizacidn Pedagogica: propuesta cilya creacion  considerd
adecuada y necesaria en aquel momento (ltimas décadas del
siglo XX), la cual ampliaba y redimensionaba los conceptos y
abordajes pedagogicos musicales en vigencia. Trajo al aula prin-
cipios y propuestas estético-musicales presentes en el dmbito de
la composicién musical de los creadores de la época que, sin em-
bargo, continuaban atn fuera del ambiente de la pedagogia musi-
cal. El se dedicé a preparar docentes de musica para formar seres
humanos para vivir en un nuevo mundo: un mundo marcado por
tas rapidas y continuas transformaciones, las cuales consideraba

que necesitdbamos concientizar.

Koellreutter atribuyd un valor especial a los cambios que

ocurrieron en el siglo XX, destacando el evidente avance de la
ciencia v 1a tecnologia, los descubrimientos de la fisica que, eatre
otras cosas, reorganizaron la relacién tiempo-espacio y, de esta

manera, otros aspectos Importantes, especialmente en el campo

de la musica.

1 El acostumbraba decir que habia aprendido ratsica en los Hbros de sociologia, filosofia,

historia, cstética, fisica, ete.
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La Musica se convirti6 para él en una aliada para una ne-
cesaria actualizacién de las ideas de mundo, de educacién, de ser
y de convivir. La superacién de posturas dualistas, de prejuicios,
de visiones de desagregacion social fueron puntos que anhelaba
alcanzar, valiéndose del hecho musical, en su trabajo como com-

positor y/o en sus abordajes pedagogico-musicales.

Vale recordar que H-J Koellreutter habia enfrentado se-
rios problemas en su juventud en la Alemania nazi, viniendo al
Brasil en 1937 debido a su participacién en movimientos antifas-
cistas, asi como también por el hecho de haber estado en pareja
con una muchacha judia' y que por esa razén, fue denunciado por

su propia familia.

A causa de la experiencia de haber convivido en un sis-
tema totalitario y extremadamente segregacionista, instauré un
deseo de contribuir con la formacién de una nueva conciencia:
integradora, humanista, universalista y pacificadora. Y siempre
en movimiento, H-J Koellreutter siguié un camino coherente
con sus convicciones, entre las cuales, y particularmente una, es
la de estar siempre dispuesto a los cambios. En este sentido, repe-
tia con frecuencia lo que decia el fil6sofo pre-socritico Hericlito
de Efeso (535 AC-475 AC): Phanta Rhei- todo fluye. A lo que

él agregé: “Y lo que no fluye, lo que no se mueve, se vuelve nocivo”.

I Ella era Irma G. Koellreutter, la primera esposa del miisico, con quien contrajo matri-
monio en 1939 en Rio de Janeiro, Brasil
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Coellreutter fue para mi un excelente orientador, que apo-

yaba de una manera cuidadosa y consistente. Nosotros discutiamos

¢ analizabamos algunas propuestas de creacién que desarrollaba

con los nifios con quienes yo trabajaba en aquella épocs; los juegos

de improvisacion que surgieron en el transcurso del trabajo, mis

ohservaciones acerca del pensamiento y de Ja practica musical de

los nifios, entre otros temas que fueron esenciales para i, Fueron

fundadores de modos de percibir, escuchar, respetar ¥ construir
recorridos junto 2 los nifios, respetando fa singularidad de sus pro-

cesos v colaborando al mismo tiempo con la transformacion cuali-

tativa de los mismos. Experiencias ¥ reflexiones que, adn hoy, pa-

sados tantos afios, resuenan significativamente en mis recuerdos,

en mis percepciones y en mis analisis, de 6rdenes diversos. Mis

ideas de mundo, de musicay de educacién siguen en movimiento,

de un modo singular, como él sugeria.

El Gltimo trabajo desarrollado por Koellreutter con un

grupo, envolviendo una prictica pedagégico-musical de acuerdo

1 los moldes y principios que €l defendia — dirigido a la forma-
ci6n integral del ser humano y no exactamente a una realizacion
musical profesional- fue una actividad denominada "Arte-Jogo-
Fim de Feira” '(Arte - Juego - Fin de la Feria) que fuimos desa-

rrollado juntos en 1999 en Teca Oficina de Misica’ reuniendo

[ —
ulo, coeducagie musical, em Sao Paulo, sin in-

1 Nicleo de educacion musical, en Sao Pa
iciar vivencias y experiencias musicales.

tencidn profesional, su intencion era divertir ¥ prop
Fin de la Feria fue presentando en el libro de mi antoria:

2 Un relato de Arig-Juego -
la educacién musical, SP: Peirdpo-

Koellrentter educador: Lo humane como objetivo de
1is, 2001, {Nota de [a autora)
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a profesores, pasantes y estudiantes de Musica. El desarrollo del
proyecto, a lo largo de algunos meses en que nos reuniamos los
domingos por la tarde, mostré mucho acerca del pensamiento
pedagoégico Koellreutteriano. Sin renunciar al rigor y a la bis-
queda de calidad, permanecia siempre atento a los deseos del gru-
poyala efectividad de sus realizaciones, atento a la singularidad
y particularidad de cada participante y al mismo tiempo a las ca-

racteristicas del grupo como un todo.

En una atmésfera de mutuo aprendizaje, de intercambios,
de didlogos, de discusiones y debates que muchas veces, reorga-
nizaban los rumbos del trabajo, asi como también las experiencias
individuales y colectivas de todos los involucrados, vivenciamos-

Koellreutter y todos nosotros- una experiencia muy especial.

Después de esta introduccién, abordaré algunos aspec-
tos que caracterizan el pensamiento Koellreutteriano, que par-
ticularmente considero importantes, actuales y pertinentes. Lo
haré creando relaciones con otros conceptos, con otros enfoques
y con otros referenciales tedricos con los que dialogo, creando

nuevas tramas y, finalmente, nuevos mapas posibles. Pero antes,

discurriré superficialmente sobre su trayectoria de vida.
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ACERCA DE LA TRAYBECTORIA KOBLLREUTTERIANA

Para comprender mejor el por qué de las formas de ser
y conducir los proyectos musicales y pedagdgicos que defendid y
desarrolld, es necesario acercarse un poco mas a la trayectoria de
Hans-Joachim Koellreutter, quien yase destacaba como flautista,
teniendo presentaciones en su pais y también en otros paises de

Europa, cuando necesitd salir de Alemania a los 272 aios.

También estudi6 piano, composicién, andlisis y direc-

cién orquestal y coral, ademds de temas relacionados a areas

diversas del conocimiento. Reiteradas veces afirmaba que ha-

bia aprendido musica, de hecho, en los libros de Filosofia, de

Sociologia, de Historia, de Fisica etc., seitalando asi el cardcter

multidisciplinario de sus estudios e {nvestigaciones, que se €x-

pandieron y fueron profundizindose a fo largo de su vida.

Entre sus profesores, se destacan el flautista francés
Marcel Moyse (1889-1984) y especialmente el maestro aleméan
Hermann Scherchen (1891-1966), con quien Koellreutter estu-
dié en cursos en Neuchatel, Ginebra y Budapest, y que marco

profundamente su formacién musical y humana.

Dotado de una fuerte e interesante personalidad, Scherchen de-

sarroll una intensa y dindmica actividad intelectual y cultural. Ademds
de ser director de orquesta, fue uno de los pioneros de la radio actuando

como tedrico, pedagogo, conferencista, escritor y gran divulgador de la
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miisica nueva de todas las épocas. [...] Entre 1933 y 1936, en Bruselas,
Bélgica, Scherchen cre6 un movimiento titulado Miisica Viva (editan-
do un peri6dico con el mismo nombre), cuyo principal objetivo era pro-

mover la divulgacién de la musica nueva (Brito, 2015, p.22-23).

Tomando prestado el nombre dado al movimiento crea-
do por Scherchen, Koellreutter cre6 el Grupo Miisica Viva en
1939 en Rio de Janeiro y en 1944 en Sao Paulo, ya que, desde su
llegada al Brasil, se involucré con misicos y con las actividades
docentes y culturales, implantando proyectos que promovieron

cambios, que repercuten hasta los dias de hoy.

El movimiento Misica Viva fue una accién que tuvo
mucha fuerza e importancia en el escenario musical y cultural
brasilefio, organizando audiciones y conciertos comentados, pu-
blicando en revistas y periédicos, produciendo programas de ra-
dio, ofreciendo cursos y conferencias, transformandose, en fin,
en un importante movimiento, orientado bajo tres puntos bé-
sicos: la formacién (educacién), la creacién y la divulgacién de
musicas de poca difusién y buena calidad, contemporineas o no
(Brito, 2015, p.33) El movimiento se cerré en 1950, después de
los debates y controversias a causa de posturas divergentes que
se instauraron entre los compositores participantes que se adhi-
rieron al nacionalismo, tendencia rechazada por Koellreutter en
aquel momento, que defendia la idea de que “el gran fin socializa-

dor de la miisica es la universalizacion”(Kater, 2001, p.248), segtin

publicacién del afio 1945.
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Cetudiar continuamente Filosolia, Peicologia, Fisica,

Socivlogia e Historla, entre otros temas, LOmo ramnbién viviv en
diferentes culturas trasformaron dindmicamente su HANera de
ser y de pensar. Buscando comprender las transformaciones que
emergian continuamente, siemnpre sefialando ef hecho de que los
avances cientificos y tecnol6gicos, cada ver més rapidos y com-
plejos, provocaban cambios en varios dmbitos, €l actualizaba, di-

ndmicamente sus ideas y conceptos de msica, de composicién ¥

de educacién musical. Por otra parte, poco después de su llegadaa
Brasil, decidié dedicarse prioritariamente a las actividades cultu-
rales y de educacion, considerando que eran necesidades urgen-

tes en el pais, Koellreutter dejo en segundo plano la carrera de

flautista para dedicarse a la educacién y a la composicion (a través

de la cual, él consideraba, serfa posible comunicar las ideas de un

nuevo mundo).

Sus campos de interés transitaron por la obra de Mario
de Andrade (1893-1945); por Ia fenomenologia del francés M.
Merleau-Ponty {1908-1961}; por la teoria de la Gestalt; por la
historia de las artes; por la fisica moderna (la teoria de la relativi-
dad y la mecinica cudntica) y, obviamente, pot el universo de co-
nocimientos referentes a la musica - de Occidente y de Oriente-,

de la Antigiiedad al mundo contemporaneo.

Entre sus tantas iniciativas en el pais, destaco la intro-
duccién de los cursos libres de vacaciones, la insercién del jazz y

de la misica popular en las escuelas de musica; la formacién de
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los Seminarios Internacionales de Miisica (1954-1962), base de
la futura Escuela de Misica y Artes escénicas de la UFBA, entre
muchos otros proyectos importantes que siguieron sucediendo a

lo largo de su trayectoria.

Cuestiones relacionadas a la conciencia y al nuevo con-
cepto de tiempo en sus relaciones con el espacio se convirtieron
en temas centrales y fundamentales para Koellreutter. Las marcas
dejadas por las vivencias entre Oriente y Occidente se tornaron
determinantes en sus modos de pensar y significar el vivir. En ese
sentido, la superacién de prejuicios y modos de pensar dualistas,
aun tan presentes en el pensamiento occidental, asumieron espe-

cial importancia en sus modos de ser.

KOELLREUTTER - EDUCADOR MENOR

Hans-Koellreutter, siempre en movimiento, se movié
en contra de los sistemas mds grandes que, en general, predomi-
naban (jy siguen predominando!) en la musica, en la educacién
musical y en los sistemas sociales, en general. El fortaleci6 su

pensamiento como un artista, educador y pensador menor.

Lo menor al que me refiero deriva del concepto de “lite-

ratura menor” acuiado por los filésofos franceses Gilles Deleuze
(1925-1995) y Félix Guattari (1930-1992), como dispositivo para

analizar la obra de Franz Kafka (1883-1924), considerada revo-
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lucionaria por operar una subversion en la lengua alemana, en

ol sentido de un acto de resistencia. Katka hizo de ona lengua su

propio medio de desagregacion, convirtiéndose en una mAquing

de resistencia al control (Deleuze, Guattari, 1977)

Para los filésofos franceses, vale aclarar,

“Una literatura menor no es la de una lengua mds pequena,
sino mds bien, la que una minoria hace enuna lengua mds grande. Sin
embargo, la primera caracteristica es, de todos modos, que la lengua
alli es modificada por un fuerte coeficiente de desterritorializacion’,

(Deleuze, Guattari, 1977, p.25)

Fstableciendo conexiones con el concepto menor de-
leuziano, el filésofo y pedagogo Silvio Gallo sugirié un deve-
nir: Deleuze en la educacién, promoviendo un desplazamiento
conceptual y operando con la nocién de una educacién menor:

educacién marcada por procesos comprometidos con transfor-

maciones en el siatu guo; insistiendo “en esa cosa de invertir en un
proceso educalivo comprometido con la singularizacion; comprome-
tido con valores libertarios” (Gallo, 2003, p.75). Por otro lado, la
educacién mayor corresponderia a “aquella instituida y que quicre

instituirse, hacerse presente, hacer que ocuira ” (Gallo, 2003, p.78).

Si la educacion mayor se refiere a los proyectos de gran
tamafio v a gran escala; a los estindares y sistematizaciones pre-
viamente ordenados; a 10s pardmetros y directrices oficiales, la

educacién menor es siempre un acto de resistencia, que se actua-
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liza en la militancia del aula, en ol empeio con los actos cotidia-
nos ¥y en la constante bisqueda de reorganizacion de los valores,
de las concepciones de curriculo v de los sistemas de evaluacion.
¥ menores también pueden ser las formas de relaciones que
emergen entre alumnos, alumnas y profesores, entre tantos otros
aspectos que singularizan y confieren sentido a las experiencias

vividas en los territorios de la educacién.

]

1 Un sistema musical menor, a su vez, implica un modo

" singular de fidiar con las ideas de misica, invirtiendo en la rein-
vencidn de las relaciones y sentidos con lo sonoro y lo musical y
convirtiéndose, por ese camino, en una maquina de resistencia al

- control y a los modelos musicales dominantes v, no raramente,

- excluyentes.

'O

1% Considero, entonces, que el pensamiento y la obra de

T- Hans-Joachim Koellreutter resisten en niveles menores, con la

i importancia y el valor que portan. Entiendo, también, que pue-

R den contribuir significativamente en el sentido de redimensionar

la las relaciones que establecemos con los sonidos v las misicas, con

re el sentido que portan o deberian portar.

).

Las proposiciones pedagdgicas adoptadas por H-J
ran Koellreutter eran claras y coherentes, ajustadas y presentes en los
re- distintos contextos en que él actuaba: en los cursos de armonia o
L la contrapunto, trabajando con alumnos que buscaban profesiona-

. lizacién, o en el curso de Actualizacién Pedagégica. En é, el pro-
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fesor enfatizaba, a la vez, 1a educacién de las cualidades humanas

y musicales, con base en juegos de improvisacién y de COTIHN-

cacion, ademis de propuesias envolviendo relaciones dialogales

(trabajando con Criterios COMo concordancia, discordancia, corm-
). Todo en ambientes de permanente didlogo,

say, entre oEros

plementacion, etc.

de discusiones, de integracion entie hacer v pen

puntos importantes.

1] contacto inter-humano que, en Jos territorios de la

educacién musical, debe establecerse entre estudiantes y profe-

sores, y entre colegas, era, pard Hans-Joachim Koellreuster, un

aspecto de fundamental importancia, el cual contribuirfa con la

es actitudes de competencia, buscando la prepa-

superacién de posibl
ate humano” (Koelireutter apud Brito,

racion de un mundo realme

2011, p.11).

VoS siempre oCuparon un lugar muy

Los procesos creaty
n la propuesta pedagogica de H-] Koellreutter, sien-

de vivencias y procesos

importante e
do la improvisacion una administradora

de concientizacién de cuestiones musicales y humanas, Segin

de improvisacion desarrollados y presentados a los

él, los juegos
alumnos, creados con ellos o por ellos, deber
sicales v, al mismo tiempo, propi-

{an favorecer el ejer-

cicio de diversos aspectos mu

ciar vivencias relacionadas con el desarrollo de la autodisciplina,

1a tolerancia, el respeto, la capacidad y disposicion para crear,

nar, para experimentar, etc.
?

para reflexionar, para cuestio
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Aunque sea posible —y a mi parecer, deseable - trabajar
con la improvisacién libre, cuando los criterios organizacionales
son minimos, pero existentes (como por ejemplo, cuidar los deta-
lles de escucharse a uno mismo y al otro, el silencio....- para dejar
que fluyan los acontecimientos/momentos musicales) Koellreutter
proponia que, en el &mbito del espacio de la educacién, hubiera una
planificacién, algunos contenidos a ser trabajados, un itinerario de
actividades y mucho trabajo. Obviamente, ese plan inicial podria
ser (jy solia ser!) reorganizado, en funcién de variables diversas
que emergian, pudiendo incluir: las sugerencias del grupo, la per-
cepcion de que la propuesta no funcionaba tan bien en la practica o
no animaba a los alumnos, emergencias de nuevas ideas, etc. Esto
no importaba y, por el contrario, era algo bueno, pues integraba el
grupo en torno a un proyecto compartido y portador de sentidos

para todos. Sin embargo, él repetia que

“No hay nada que necesite ser mds planificada que una im-
provisacion. Para improvisar es necesario definir claramente los ob-
jetivos que se pretenden alcanzar. Es necesario tener un guia o una
serie de instrucciones, y a partir de ahi trabajar mucho: ensayar, ex-
perimentar, rehacer, evaluar, oir, criticar, elc. jEn el resto se vale todo!

(Koellreutter apud Brito, 2011, p.48)

En la propuesta de improvisacién de H-] Koellreutter,
uno de los mds importantes aspectos es la posibilidad de inte-

grar practica y reflexion, practica y teoria. Durante el trabajo, los

diversos conceptos musicales (por ejemplo, la vivencia del tiem-
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PO MELICO Y del flempo 1o métrico) se abordan continuamente,
promoviendo su concientizacion efectiva, Haciendo v hablando,
es decir, comentando, anahizando, criticando, es posible instaurar
efectivos espacios de integracion entre pacer y pensar. En este
sentido, conviene destacar ol hecho de que el proceso de concien-
W oelireutter, bmplica desarrollar simultdneamente

tizacidn, para
onsiderando que la compa-

la vivencia y el proceso intelectual, ¢
ara promover el proceso de concien-

cacién es el mejor medio p
nsefia nada, él siempre

tizacion. Bl solia decir que “un profesor 1o ¢

concientiza .

de ia conciencia fue estudiada y analizada de

La cuestion
para €, un factor esencial

ontinue v cuidadosa, por S€T;
humano. Sobre la buse de sus estu-

desde el punto de vista del filo-

61}, Koelireutter definid

modo ¢
para la comprension del ser
dios acerca dela fenomenologia,

sofo francés M.Merleau-Ponty (1908-19

conciencia como

los sistemias

“La capacidad del ser humano de apropiarse de

de relaciones que lo determinan: us relaciones de un determinado 0b-

jeto o proceso a ser concientizado con el medio ambiente y con el “yo”

con que se apropia. No me refiero a la concie
nto o cualquicr proceso de pensd-
ho un aclo

ncig como conocimien-

to formal, ni como mere conocimie

miento, sing como una forma de interrelacién constante, cot

creativo de integracion” . (Koellreutter apud Brito, 2011, p.49)
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H-J Koellreutter afirmaba la existencia de tres tipos de
conciencia: intuitiva, racional y arracional, las cuales se asocia-
ban a la creencia irracional, a la especulacién cientifica y a la tras-
cendencia de éstos, respectivamente. Los procesos de creacién y
de expresidon humana, a su vez, se concatenaban totalmente a los
modos de conciencia, a los procesos de concientizar que también
estaban siempre en movimiento. En ese sentido, destacaba que el
hecho de que aunque surjan nuevas estructuras conscientes, éstas
no anulan las anteriores, sino que se insertan en una dimensién

mas amplia.

Koellreutter, educador menor, fue un critico contun-
dente de los sistemas de ensefianza tradicionales de miisica, ya
sea en cursos libres, en los conservatorios o en las universidades
de musica. Uno de los puntos que merece atencién especial se
refiere a su posicién con respecto a la adopcién de métodos para

organizar la progresion de los contenidos y/o técnicas.

“Mi método es no tener método. El método cierra, limita

"
r

impone... y hay que abrir, trascender, transgredir, ir mds alld...

repetia él.

En 1954, durante la apertura de los Primeros Seminarios

Internacionales de Musica, bajo su cargo, en Salvador- Bahia,

Koellreutter afirmé en su conferencia:
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“Sabemos que ¢5 necesario liberar la educacion y la ense-

danza artistica de méiodos obiusos, que d s oprimen a los jovernes y
la monoionia de

aplastan en ellos lo que poseert de mejor. La fatiga y
gjercicios conducen o 1y mecamizacion fanto de los profesores y de los

discipulos. No es la ruting la que gobernard los “Serninarios’, sino ¢l

espiritu de investigacidn y exploracion, pue
| aliento de ln creacion.”

s es indispensable que, en

toda la ensefianza artistica, se sienta e

“Inditil la actividad de aquellos profesores de miisica que

repiten fastidiosa y doctoralmente la leccion, yo pronuneiada ¢n
glas que puedan

el aito anterior. No hay normas, ni formulas, ni re

salvar una obra de arte, en la que no vive ¢l poder de invencion. Es

necesario que el alumno comprenda la importancia de la personali-

dad y de la formacién de
la creacidn de nuevas ideas reside el valor del artista’.

| cardcter para el valor de la accién ariis-

tica y que en
(Koellreutter apud Kater, 1997, p.31)

Considero importante y significativa ia reflexion citada

supra, especialmente por el hecho de que la misma sefiala aspectos

analizados y criticados hace mis de sesenta aflos atrds, los cuales,

desgraciadamente, ain no han sido superados totalmente. Pues,

de hecho, todavia se aplican concepcionesy
ras dreas) orientados por preceptos ob-

sistemnas de ensefhan-

za musical (asi como de ot

soletos ¥, en gran parte, carentes de sentido para el estudiante.

Por otro lado, él también alertaba a una necesaria distin-

ientar el trabajo pedagogico sobre la base de

cidn entre or méto-
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dos estrictos, cerrados y, por otro lado, deparar con la ausencia
de cualquier metodologia. Metodologia entendida, por lo tanto,
como un conjunto de principios y orientaciones pedagdgicas
guiadoras de los acontecimientos, de los contenidos y curriculos,
siempre en niveles abiertos, sujetos a cambios y reorganizacio-
nes dindmicas. Metodologia que se mueve por los intereses de
los alumnos y alumnas, por la percepcién, evaluacién y anilisis
del trabajo y que, por eso, debe estar siempre en movimiento.
Proposiciones que se aproximan bastante de la propuesta de
Pedagogias Abiertas, conforme a las concepciones del FLADEM
- Foro Latinoamericano de Educacién Musical, a partir, especial -
mente, de las reflexiones y andlisis desarrollados por la educadora

musical argentina Violeta Hemsy de Gainza.

En lo que a la planificacién de los contenidos y activi-
dades musicales respecta, recuerdo que Koellreutter propuso que

los mismos se desarrollen en planes abiertos, sujetos a cambios

a . . » p
y adaptaciones que, en todas las instancias, debian respetar los
S 1 . . ;
intereses y las necesidades de cada uno o del grupo. Sin embargo,
? él advertia sobre la necesidad de mantener el “hilo rojo”, como él
s E ; o . .
! nombraba el hilo que garantizaria la unidad del trabajo.
3= :
- L, : . :
Aunque la organizacién de los contenidos debiera ocurrir
1 en planos abiertos, sujetos a cambios, reorganizaciones y revisio-
nes continuas, el “hilo rojo” deberia sefialar la trayectoria del tra-
n- . . o .
| bajo que, abierto a los acontecimientos, a las ideas, a las dudas e
] !
o

intereses emergentes y reorganizarse de manera reflexiva, sin me-
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ramente abandonar proyectos, aungue esta posibilidad fuera, tam-

hién considerada. Es importante, incluso, estar sigrnpre atento, a

fin de transformar el espacio de la educacion musical en espacio

de gestion de experiencias, cuestionamientos, provocaciones, crea-

ciones y, en fin, de multiplicidades. Siempre buscando transforma-

ciones de naturaleza reusical y humana, vuelve a repetir el autor,

Koellreutter sugeria ia organizacion de un curriculum
({8} lo Hamaba pizzal, a manera de juego) que funcionaba y exph-
caba de esta forma: “asi como no importa cudl pedazo comeremos
primero ~el de mozzarella o de calabresa, lo mismo debe ocurriv en
los niveles de trabajo musicel en los territorios de la educacion” ¥

decia: “le! mejor momento para ensefiar un concepto es aquel en que

el alumno quiere saber! y el profesor debe estar siempre atento y

preparado para percibir y aiender las necesidades de sus alumnos.”

Asl pues, sefialaba, una vez mas, la importancia de la singulari-
dad como elemento orientador de los ambientes de ensefianza -
aprendizaje, al contrario de lo que tiende a ocurtir, especialmente

considerando las dificultades existentes para tal gjercicio.

Por otro lado, también advertia que no era Necesario en-
sefiar lo que el alumno puede resolver por si mismo, sugiriendo
que el tiempo se debe aprovechar para hacer musica, para im-
provisar, para probar, para discutir v debatir. Para él, lo mds im-
portante era siempre el debate. Asi también, él consideraba que
los problemas que surgian en el transcurso del trabajo eran maés

interesantes que las soluciones, -segiin reiteré muchas veces.
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LA ENSENANZA PRE-FIGURATIVA

Con base en gran parte de los puntos que he mencio-
nado hasta el momento, Hans-Joachim Koellreutter propuso lo
que llamé la ensefianza pre-figurativa de las artes: parte de un
sistema de educacion que incita al hombre a comportarse ante
el mundo como el artista ante una obra a ser creada y no mera-
mente como si estuviera ante un objeto. Tal propuesta orienta y
guia al alumno, no obligdndolo, sin embargo, sometiéndolo a la
tradicién, valiéndose del didlogo y de los estudios concernientes
a lo que existe o puede existir, o se teme que exista. Un sistema
educativo en el que no se educa en el sentido tradicional, sino en
el que se concientiza y se orienta al alumno a través del didlogo y

del debate. (Koellreutter, 1997, p.41)

En oposicién a la ensefianza pre-figurativa, predomina-
ria (jcomo efectivamente ocurrial) una postura post-figurativa,
marcada por las pricticas tradicionalistas de educacién, sin espa-
cio para el cuestionamiento, para la creacién, para lo nuevo, para
lo que es efectivo concientizar, entre otros puntos. Con el fin de
aclarar a los educadores y estudiantes de los cursos de formacién

de profesores, dijo:

“Ensefiar la teoria musical, la armonia y el contrapunio
como principios de orden indispensables y absolutos es post-figu-

rativo. Indicar caminos para la invencion y la creacion de nuevos

principios de orden es pre-figurativo.




)
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Ensediar lo que el alumno pueds leer en libvos o enciclope-

dias es post-figurativo.

Hacer siempre un levantamiento de nuevos problemas y He-
var al alumno a la controversia y al cuestionamiento de todo fo que

se ensefia es pre-figurativo.

Enseiiar la historia de la miisica como consecuencia de
hechos notables y obras maestras del pasado es posi-figurativa.
Ensefiarla interpretandoy relacionando las obras maestras del pasa-

do con el presente y con el desarrollo de la sociedad es pre-figuraiivo.

Ensefiar composicion haciendo que el alumno imite las for-
mas tradicionales y reproduzca ¢l estilo de los maestros del pasa-
do, pero también los de los maestros del presente, es post-figurativo.
Enseiiar al alumno a crear nuevas formas y nuevos principios de es-

tructuracion y forma es pre- figurative”. (Koellreutter, 1997, p.42).

Juan Gabriel M. Fonseca, misico y médico que fue tam-

bién atumno de H-] Koellreutter, discurriendo sobre el uso del
término “pre-figurativo”, apuntd que la referencia se debe a las
relaciones que Koellreutter establecio entre la pintura figurativa,
representando algo perceptivamente preestablecido {una mon-
tafia, una casa, un animal, etc.) y otra, no figurativa, en la que el
pintor sugiere, circunscribe, delinea, pero no afirma precisamen-

te una forma preestablecida.
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Koellreutter se inspird en esios modos de representa-
cion, o repeticidn, para proponer su enfoque pre-figurativo,
marcado por la apertura, la investigacidn, libee de preconceptos

¥, 51, movido por el espiritu creador.

Un profesor movido por una actitud “pre-figurativa”, si
asi podemos decir, debe mantenerse atento a los acontecimien-
tos, a Jos intereses que emergen o pueden emerger durante el
proceso, prepardndose para dar clase de manera consistente y
profunda, y no s6lo preparando una clase fastidiosamente repeti-

da. El afirmé:

"Mi manera de trabajar parte siempre del alumno, de ¢l
para mi y no al revés. El tema de las clases resulta siempre de un
didloge, de una discusion entre los dos polos: alumno y profesor, Los
estudiantes, naturalmente, no preguntan al principio. Entonces, el
problema es como motivarlos, creande una situacion polémica que
les interesa o simplemente partiendo de la prictica musical, Esta
prdclica tiene que ser renovadora. Por lo tanto, lo mejor es la impro-
- visacion, con todos los elementos que puedan sonar” (Koellreutter

- apud Kater, 1997, p.134).

¥ cuando hacia mencién a todos los elementos que pue-
“den sonar, el profesor Koellreutter resaltaba la necesidad de am-
- pliar los medios y los materiales sonoros para hacer msica. El

sugeria que trabajiramos con nuestros alumnos trayendo al es-

pacio del aula el mayor nimero de materiales: objetos de cocina,




materiales reciclables, instrurnentos musicales de otros pueblos,
sonoridades con la voz y et cuerpo, asi como, con los medios tec

nolégicos que é1 veia desarrollarse ripidamente.

El material musical de la musica det siglo XX, decia &,
deberia integrar todas las posibilidades: tonos, ruidos, mezclas,
orinndos de las mds diversas fuentes. Este era, sin duda, uno de
jos puntos muy importantes destacados por €1, que tenia también
la preocupacién de transportar a los planos musicales los nuevos
conceptos de tiempo, en su interrelacion con ¢l espacio, segin lo

anunciade porla fisica.

Es importante considerar, ademds, que toda la manera
koellreutteriana de pensar el acontecimiento musical en los te-
rritorios de la educacién guarda relaciones con el concepto de
rizoma propuesto por Deleuze y Guattari, que presento en este

contexto a partir de Silvio Gallo:

“Ia metdfora del rizoma subvierte el orden de la metdfora
arbérea, relacionada al concepto de paradigma, tomando como ima-
gen ese tipo de raiz radiciforme de algunos vegetales, formado por
una miriada de pequenas raices enmarafadas en medio de peque-
fios bulbos almacenados, poniendo en cuestion la relacion intrinse-
ca entre varias dreas del saber, representadas cada una de ellas por
las innumerables lineas fibrosas de un rizoma, que se entrelazan y
se enredan formando un conjunto complejo en el que los elementos

remilten necesariamenie wnos a oiros ¢ incluso fuera del propio con-
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junto. A diferencia del drbol, la imagen del rizoma no se presta a una
jerarquizacion ni es tomada como paradigma, pues nunca hay un
rizoma, pero si rizomas; en la misma medida en que el paradigma,
cerrado, paraliza el pensamiento, el rizoma, siempre abierto, hace

proliferar pensamienios.” (Gallo, 2003, p.93).

Los principios basicos caracteristicos del pensamiento
rizomatico se pautan por la conexién (cualquier punto puede ser
/ estar conectado a cualquier otro); por la heterogeneidad (dado
que cualquier conexion es posible); por la multiplicidad (sin pos-
poner una unidad que sirva de pivote para una objetivacién /

subjetivacién. El rizoma no es sujeto ni objeto, sino algo muilti-

! ple); por la ruptura asignificante (estd siempre sujeto a las lineas
) de fuga que apuntan hacia nuevas e insospechadas direcciones) !
* la cartografia (el rizoma puede ser graficado y tal cartografia
€ muestra que tiene multiples entradas); la calcomania (los mapas
pueden ser copiados, es posible colocar una copia sobre el mapa,
pero no siempre se tiene una perfecta superposicién). 1
-a |
a Rompiendo con la jerarquizacién, el pensamiento rizo- ‘
I f
4 < matico implica multiples lineas de fuga y, por lo tanto, mdltiples
| p p gay,p , p
E- : ibilidades d iones imaci io-
: posibilidades de conexiones, aproximaciones, cortes, percepcio
[
& ! nes, etc. Una organizacion curricular rizomadtica, a su vez, favo-
or rece el trénsito entre las dreas del conocimiento, de modo caético
) gl cidn a1 asidn. disclisiana del
Yy singular, en contraposicién a la organizacién disciplinaria de
[0s

curriculo tradicional, que secuencian y separan el conocimiento.
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En el dmbito especifico de la educacion musical, percibo
que una intencidi rizomatica en el modo de pensar el curriculo
propicia la integracidn entre hacer y pensar, creando tramas ¥
redes que Hevan de un punio 2 ofro y Gue fortalecen fa potencia

sensible de la experiencia musical.

Tanto el “curriculo pizza’, como la propuesta de ense-

fanza de artes pre-figurativa se sintonizan con el pensamiento

rizomético que, en el 4rea de la educacién, puede propiciar el

surgimiento de transformaciones extremadamente bienvenidas.

Como afirmd el filosofo Silvio Gallo, en sus andlisis que
crearon alianzas entre el pensamiento deleuziano y los planos
de la educacién, la educacion menor €s rizomatica, segmentada,
fragmentaria, no esta preocupada por la instauracion de ninguna

falsa totalidad.

No interesa a la educacién menor crear modelos, pro-
poner caminos, imponer- soluciones. No se trata de buscar la
complejidad de una supuesta unidad perdida. No se trata de bus-
car la integracién de los saberes. Es importante hacer rizoma.

Viabilizar conexiones y conexiones; conexiones siempre nuevas.

Hacer rizomas con proyectos de otros profesores. Mantener los

proyectos abiertos (Gallo, 2003, p.82).

No me consta que Hans-Joachim Koellreutter fuera un

estudioso de la obra de Deleuze y Guattari, aunque no puedo



d,

1a

1d.
as.

los

PENSAMIENTO PEDAGOGICO MUSICAL LAT INOAMERICANO

HANS-JOACHIM ROELLREUTTER

[y =
- BRASIL 22

afirmar con seguridad, sea lo que sea. Pero eso, ahora, iyano im-
portal Es importante notar que su pensamiento musical, pedagé-
gico y, por qué no decir, existencial, de un modo mds amplio, se
aproxima bastante a muchas de las proposiciones de los filésofos
franceses. Planos abiertos a los acontecimientos, fundados en
intercambios de muchos dmbitos, regidos por flujos, devenires,
creando tramas entre los conceptos, los afectos, los conocimien-
tos, como también sefialaba Deleuze. La filosofia crea conceptos;

el arte dispara afectos, sensaciones; y la ciencia crea conocimien-
tos. (Gallo, 2003, p.60).

Por esos senderos, Hans-Joachim Koellreutter transitaba
en busqueda de significados efectivos para la experiencia musical

en el vivir humano,

CONCLUYENDO...

La complejidad del pensamiento, de las propuestas pe-
dagdgicas, de las acciones, composiciones y reflexiones de Hans-
Joachim Koellreutter nos transportan de planos relacionados
con el pensar, hacer, concientizar, a procesos que estimulan el

didlogo y la bisqueda de una efectiva integracién, en medio de

una posible pluralidad.

Las ideas, anlisis y reflexiones koellreutterianas surgie-

ron en la primera mitad del siglo XX, desarrollindose hasta el fi-
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nal del siglo, manteniéndose, en su mayoria, actuales, pertinentes
y especialmente necesarias en el presente momento social, en

sus muchos planes de actualizacion.

Trabajar en planos abiertos, con organizaciones curri-
culares dindmicas, singulares, rizomdaticas ... ampliando las ideas -
de miisica, construyendo relaciones de convivencia calcadas en -
el respeto mutuo, en los intercambios, en la experimentacidén |
continua, rehacer, recrear ... son posibilidades que, sin duda , po-
drian colaborar de manera efectiva con el desarrollo humano, en
su conjunto complejo y dindmico, y ademids de lo musical, vale
recordar, v esto me parece muy importante, en sintonfa con lo
que nos proponia Koellreutter, especialmente en el momento ac-

yual de nuestras sociedades.

La propuesta menor koellreutteriana prioriza la singu-
laridad, no sélo de cada alumno o alumna, sino de cada grupo y
de cada comunidad, con vias a crear significados efectivos por
medio de la experiencia musical, estimulando la creacion, la am-
pliacién de posibilidades para hacer musica, integrando hacer y
pensar, en niveles que, incluso, busquen transformar fas relacio-
nes entre toda la comunidad involucrada; solo asi serd posible
hacer de la experiencia musical, en los territorios de la educacion,

un juego de transformacion humana esencial.
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KOELLREUTBER 100ANOS
| [POR UNA MUSICA
| SIEMPRE VIVAI A= |

Carlos Kater
Traduccion de Leonardo Borne

El dos de septiembre de 2015 se celebraron 100 afios del

nacimiento y 10 del fallecimiento de Hans-Joachim Koellreutter.

Homenajear a la persona, comentar sobre el msico y
sus actividades es relativamente ficil. La cantidad de proyectos
y logros que han sido realidad por la iniciativa de Koellreutter,
asimismo el nimero de personas que directa o indirectamen-
te participaron del movimiento que él ha fortalecié, son de tal
magnitud que no hay falta de “material”, Sin embargo, al mismo
tiempo esta tarea es delicada, puesto que se da el riesgo de tratar

los asuntos fundamentales de manera liviana y superficial.

No obstante, cébmo homenajear a la ersona, vy solo a
) b

ella, cuando justamente fue alguien que a lo largo de su vida ha

I Este texto es una version revisada del texto presentado por el autor en el evento con-
memorativo a los 100 afos de nacimiento de Koellreutter, organizado por las maestras
Betinia Parizzi y Patricia Santiago en el auditorio de la Escola de Muisica de la UFMG —
Universidad Federal de Minas Gerais, en Belo Horizonte, 02/09/2015.

2 Traduccién de Leonardo Borne, revisién de Ethel Batres.
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reatizade un camine sutil.,. fuyendo de la “Flauta” al “Soplo”?
Alguien que sinceramente puso mucho empefio en el trabajo de
autoconocimiento, buscando mantener el ego al servicio de lof
esencial, gdediaéﬁd@séé contener el orgullo, a domesticar la va-

nidad?

En este sentido, recordar a Koellreutter es recordar a la
Miisica Viva que él ha instaurado entre nosotros. A la par de fo- -
das sus contribuciones —en su amplia actuacién como flautista,
compositor, director, musicélogo o maestro- la primeray, desde
mi perspectiva, la mas valiosa fue el establecimiento de la “Musica |
Viva” en Brasil. Musica Viva es un concepto, que se ha revesti-
do de un extenso conjunto de actividades: movimiento musical
y formador, grupo de compositores, temporadas de conciertos,
audiciones, pubiicétiones, cursos, ponencias y programas radio-
fénicos, entre otras realizaciones originales y significativas para
su época. Miisica Viva muestra la perspectiva esencial a través de -

Ia cual podemos, en mi opinién, vera H. J. Koellreutter en su real

dimension.
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i 02/09/1915 — Nascimento em Freiburg, Alemanha

11/1937 — Koellreutter desembarca no Rio de Janeiro, a
vindo da Alemanha, a bordo do navio Augustus

1938 - Comega a ministrar cursos e realizar concertos,
entrando em contato com o ambiente musical
carioca e seus principais protagonistas

{1939 - Primeiras atividades publicas daquele que vird a
se tornar um dos mais importantes movimentos
N\ musicais brasileiros: “Musica Viva”.

Fig.1 - [tems iniciales de un borrador cronolégico de H. J. Koellreutter '

Nacido en Freiburg, Alemania, el dos de septiembre de
1915, es un joven flautista y misico entusiasta que arriba al puer-

to de Rio de Janeiro el 16 de noviembre de 1937.

Koellreutter habia estudiado con varios maestros —
Gustav Scheck (flauta), C. A. Martienssen (piano), Georg
Schuenemann y Max Seiffert (musicologia), Kurt Thomas (com-
posicion y direccién coral)-, habiendo adn atendido a cursos
y conferencias impartidas por el compositor Paul Hindemith y

también por Hermann Scherchen.

1

Las imégenes presentadas aqui corresponden a las imigenes proyectadas en la expo-
sicién durante la referida ponencia-homenaje, de mismo titulo, impartida por C. Kater.
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Fn realidad, Scherchen, este veconocido director alemnén,

fue solamente uno entre sus varios profesores. Bfectivarnente,

0o
6 una profunda y decisiva influencia

&l fue el maestro que gjerci

en su formacién personal. También fue Scherchen guien origi-

uid la expresion Musica Viva, it
ndo un periodo musical,

augurando un mo-

nabmente ac
ato musical auténtico ¥ nombra
9332 1936.

vimie
que ha existido en Bruselas de 1

fios, al llegar a Brasi, Koellreutter trae el deseo

ecida por las participa-

Con 22 a

war con esta iniciativa, ya enriqu

de contin
grupos con cierto caracter

nes que él mismo habia tenido en
o el “Circulo de la Musica Nueva’,

n 1936). Un

Clo
inédito en sus propuestas (co

en 1935 v el “Circulo de fa Misica Contemnporanea’, &

adedor natural, él tratard de adecuary desarrollar sus

lider y empre
d Pero la tierra se le hace

ncias junto a esta nueva realida

experie
bsolutamente desconocidos.

rara, ¥ la gente y sus costumbres 2

musico Heitor

tter ya habia sabido del famoso
na bailarina anonima

Koellreu

Villa-Lobos y, segin consta, fue a través de u

de un cabaret alemdn, supuestamente intima del compositor bra-

silefio, que & obtuvo el contacto de Villa-Lobos para encontrario

en Brasil. Sin embargo, quien de hecho lo acoge en Rio de Janeiro

[
i Los esfuerzos de Scherchen fueron enfocados en la divulgacié
de la musica nueva ~de todas las épocas—, atribuyéndose a €l las primeras audiciones de

obras de jovenes COmpositores. modernos, hoy totatmente incorporados a i literaturay a
£ histotia del siglo XX: Paul Hindemith, Segunda Escuela de Viena (Arnold Schoenberg,
Alban Berg y Anton Webern), Serge Prokofiev, Igor Stravinsky, Luigi Dallapiceola, Lui-
gi Nono, Hans-Werper Henze, ¥ ol mismo Koellreutier, Guerra-Peixe, Eunice Katunda,

entre otros tantos mis,

ny mejor comprension
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y lo introduce a los méis notables representantes del ambiente mu-
sical carioca es el gran musicélogo e incansable anfitrién, de nom-
bre resonante: Luiz Heitor Correa de Azevedo.' A partir de estos
contactos es que entonces nace, por obra de Koellreutter, la Miisica
Viva brasilefia, siendo los primeros participantes, justamente, los
frecuentadores de la Penguim, conforme se ve figurar en el boletin

Miisica Viva, publicado dos afios mas tarde.’

No seri sino a partir del 1939 que las actividades signi-
ficativas del movimiento se desarrollardn concretamente, bajo la
forma de audiciones, recitales y conciertos. Asi se inaugura un
movimiento pionero de renovacién musical, concebido bajo el
enfoque triple: Formacién (educacién) - Creacién (composicién)
~ Divulgacién (interpretacién, presentaciones publicas, transmi-
siones radiofénicas), que integrados tendrin intensidades pro-

porcionales a lo largo de su existencia.

1 Aqui observo la carencia de estudios sobre este importante musicélogo brasileno. Para
algunas informaciones ver, por ejemplo, KATER, C. "Villa-Lobos de Luiz Heitor”, in:
Miisica Hoje, Rev.de Pesquisa Musical, n°3. BH: EM/UFMG, 1997, p.37-50; CAVAL-
CANTI, Jairo ].B. Luiz Heitor Corréa de Azevedo na Historiografia Musical Brasileira:
Histéria, ideologia e sociabilidade. Tesis de Doctorado, Area Madsica. SP: ECA/USP, 2011.

2 Boletin Musica Viva n°l, p.1. RJ: 1940.
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Fig.2 ~ Programa del Curso de Interpretacion impartido
por H. §, Koellreutter (1939), p.1

Asf, después de cercade unafioy medio deconvivioe integracién -
en el medio ambiente de Ia época, Koellreutter ya explicita posturas que

intencionalmente desarrollard en momentos futuros, recurriendo a esta -

fuerte frase de Stravinsky como apertura de su Curso de Interpretacion:

“Pues, fatalmente, el intérprete solo puede pensar en la inter-

pretacidn y se asemeja asi a un traductor, lo que en misica es un ab-
surdo y para el intérprete una fuente de vanidad que inevitablemente

lo conduce a la mds ridicula de las megalomanias” (Igor Stravinsky')

1 Traduccibn hecha por el autor del texto citado en fa apertura de! programa dei curso.
£N.T. La traduccién al espaiiol fue realizada con base en fa versién traducida al portugués].
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Entre los diferentes temas tratados en su curso, encon
tramos el dltimo tema en el cual justamente se toca un punto cen-
tral que Koellreutter desarrollard de diferentes maneras a lo largo

de su vida: “La obligacién y la responsabilidad del Intérprete”.

} rarse ses temluadc Wder 8 mgunde e el &
M horss oa remdencn do Sembor HANE-JOACHIM KOBLLRSUTTER o
Hus Seies Bomes 24 spt 7. Telelone &7 3134

Ak o trnecudos ambem Ladw o miormes  sowmesdo-ss s
marrbe pum o cumtn Al s

O cone & @ relewd w bowrer pel oeess wh nseodes

A was de fepemca pam odo o Cune 4 de Ceale = Cacosnis
it

Fig.3 - Programa del Curso de Interpretacién impartido
por H. J. Koellreutter (1939), p.4

Si las sociedades artisticas y los gremios musicales de
aquella época “destacaban el virtuoso y el concierto”, Koellreutter y
la Miisica Viva buscaban divulgar al joven compositor brasilefio y

su obra, principalmente la musica hecha en la contemporaneidad.
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“La actividad del grupo Miisica Viva se dedica principalmen-
te a la produccién contempordnea y, sobre todo, a la proteccion de la
joven musica brasilefia: "Miisica Viva quiere mostrar que en nuestra

época también la milsica es expresion viva de nuestro tiempo.” 1

En el equilibrio de las actividades desarrolladas por el
grupo en el afio anterior, en 1939, expresé en el mismo boletin:
aparecen “62 composiciones de musica de cimara gjecutadas”,
siendo 50 contemporéneas y 23 de brasilefios, asimismo de las
“Obras ejecutadas de 42 compositores”, de los cuales 32 contem-

porineos y nueve brasilefios.

T - s ol X . g ! . A “
4 . A atividade do grupo “Musica Viva" em 1939 |
" ‘T concerls o audigies: Haendel - Thert

8 ‘audigdes particulares. Searlatti, Alessandro. - Itiberd, Brasilio.
;:nmc::m publicos. Jean Frangals :
Tas (‘OI\MMMM 'w
2 cgm obras clissicas s Thert.
lm'ﬂummmuﬂamwm. - Jarnach. 3
. Jerine ] Koellreutter, -
*.‘;."‘1"" ;-hrm
- compogigbes de misica 3 ‘ansrman.
R e & e chma; | Yehirepnine, Altxandre.
12 Aimsicag ‘ Poram executadas obras dos com-
g mpmm; pasitores : b
l: francesas. " Besthoven.
7 itallanas. . = ml
4 russas * Hasse.
3 *lhohl LottL
Mendrisohn. $
" Obras executadas de 42 w... Mozart.

i t

10 clissicos ————INE, Absandrs

n :onun\p rlmu Brags, Ernani.

11 franceses Braga, Franclsco
< . brasileiros. ¥ P Y b LAE

9 alemies. . o LR, p 3 AT IL
= 8§ ftalianed.’ ) Falla ' ™

:m g Fernandez. |

espanhocs < Frangalp, Jean,
. av B Gratialt

15 primeiras audigbes de 13 com-  Gretschaninow.
posilures Guarnieri, Camargo.

Grétry + Honegger T

Fig.4 - Boletin Miisica Viva, Ao I, n°1, p.1 (R]: Mayo 1940), p.1

1 Cf. Boletin Musica Viva, Afio 1, n°1. RJ: Mayo 1940, p.1.
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Esta primera fase del trabajo de Koellreutter junto al
Misica Viva se caracterizé por una intencién de aglutinacién y
de integracién: aglutinacién de misicos actuantes especialmente
en el ambiente carioca, e integracién de sus principales contri-
buciones creativas en el seno del movimiento recién instaurado.
Serd a partir del 1944 que una nueva fase, de dindmica auténti-
ca, se inaugura. Las iniciativas a partir de este momento clara-
mente buscan la transformacion de la realidad vigente, pasando
Koellreutter al combate frontal de las deficiencias del medio mu-

sical artistico y pedagégico de la época.

Esta fase es ofensiva, y se inicia a partir de fuertes ten-
siones entre Miisica Viva y el ambiente musical conservador, de-
bido a la radicalizacién del posicionamiento estético e ideolégico
del grupo, ademis del discurso de Koellreutter, que corresponde
también a la ampliacién y gran intensidad de las actividades del
movimiento. En este nuevo momento se verifican: a) la creacién
del nticleo paulista y la consecuente expansién de las activida-
des formativas y musicales de Rio de Janeiro también hacia Sio
Paulo; b) el lanzamiento de los programas radiofénicos “Misica
Viva® junto a “PRA-2, Radio Ministerio de la Educacién y Salud”
en Rio de Janeiro (serie de emisiones de radio que se extendid
por alrededor de ocho afios y se constituyé en un importante me-
dio de difusién de las ideas y realizaciones del movimiento); c)
la intensificacién de las producciones musicales de Koellreutter,

Claudio Santoro y César Guerra-Peixe, orientadas por los princi-

pios de la técnica atonal-serial, etc.
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Desde el punto de vista ideologico, se evidencia la susti-
tucidn del concepto corriente de “Talento Individual” (pertene-
ciendo 2 la categoria mitica y romantica, hasta entonces v_igeni:é
de manera predominante) por el valor original y contempori-
neo: “Capacidad colectiva de una generacion”. Escogemos ires .
momentos para ilustrar esta etapa que 8¢ instaurard como un

procesa a lo largo de los afios que seguirn,

Momento_1: Declaracién polémica de Koellreutter 2 la
cevista Diretrizes (de 05/1944)!, en la cual denuncia el deteni-

miento del medio artistico y de la educacién musical en Brasil,

/...J Las materias de composicién en las escuelas oficia-
les brasilefias son ocupadas por profesores de teor{a, nunca por
compositores. Los resultados son tamentables. /.../ Se ensefia la
teoria en lugar de la prictica; reglas en vez de creacion; andlisis
cuando deberian de ensefar sintesis. El estudiante se queda lleno
de teorfas antiquisimas y acaba por desconocer completamente
los procesos modernos de composicion. /.../ Pues, esto es un ab-
surdo. /.../ Falta a Brasil profesores competentes, entusiastas de
la profesidn, gente que E'StL.Idié., que trabaje, que no sea “maestro’
simplemente /.../ sino compaferos y colaboradores de los alum-

nos. Maestros “tout court”.

Momento 2: Lanzado significativameute el 1°. de mayo

de 1944 (Dia del Trabajo) el primer manifiesto del Grupo de

i N.T. Directrices.
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Compositores Miisica Viva (también conocido como “Manifiesto
1944”). Debido a su interés musicolégico y dificultad de acceso,
abajo transcribimos éste que puede ser considerado uno de los

mads concisos y brillantes manifiestos brasilenos:

El grupo Musica Viva surge como una puerta que se abre a
la produccion musical contempordnea, participando activamente de

la evolucion del espiritu.

La obra musical, como la mds elevada organizacion del pensa-
miento y sentimientos humanos, como la mds grandiosa encarnacion de la

vida, estd en primer plano en el trabajo artistico del Grupo Muisica Viva.

Miisica Viva, promocionando a través de conciertos, irradia-
ciones, conferencias y ediciones, la creacion musical hodierna de todas
las tendencias, en especial del continente americano, pretende mostrar
que en nuestra época también existe miisica como expresion del tiem-

po, de un nuevo estado de inteligencia.

La revolucion espiritual, que el mundo actualmente atravie-
sa, no dejard de influir la produccion contempordnea. Esa transfor-
macion radical que también se hace notar en los medios sonoros, es

la causa de la incomprension momentdnea frente a la misica nueva.

Ideas, sin embargo, [son mds fuertes que prejuicios!
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Asi el Grupo Misica Viva luchavd por las ideas de wn mur-
do nuevo, creyendo en la fuerza creadora del espiviiu humano y en

el arte del futuro.’

Momento 3; Al final de este afo, Koellreutter da una entre-
vista al periddico carioca O Globo intitwlada “Saboteado por la critica
reaccionaria el movimiento de la mitsica moderna” (R], 20/12/ 1944),.
donde pone énfasis en varios puntos criticos, dos de los cuales repro-

duzeo aqui dada la importancia que tendrdn en los afios que seguirdn:

. Combatir el completo desinierés por la creacion contempord-
nea que impera entre nosotros por parie del pitblico, y tam-

bién por parte de los profesionales.

+  Crear un ambiente propio para la obra nueva, para la forma-
cion de una mentatidad nueva, y destruir prejuicios y valores

doctrinarios, académicos y supeificiales, pues por el arte es

que se reconoce el grado de cultura de un pais.

Entonces, un conjunto consistente de iniciativas ird a de- "
sarrollarse desde el afio 1944 hasta el final de 1950 ~con la publi-
cacion de los boletines Misica Viva, de los manifiestos de 1945
y, especialmente, 1946 {(Declaracién de Intenciones)—, marcado
siempre por posicionamientos originales y, sobre todo, polémi-

cos ante la realidad del medio musical conservador brasilefio.

1 El documento lleva los nombres de: Aldo Parisot, Claudio Santore, Guerra-Peixe,
Egydio de Castro e Silva, Joio Breitinger, Mirella Vita, Oriano de Almeida v H. J. Koe-

. Ilreutter,
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- ! TRASCENDENCIA DEL MOVIMIENTO
. B
. Tensiones internas en el Grupo de Compositores Miisica
Viva —compuesto por Claudio Santoro, César Guerra-Peixe,

e Eunice Katunda y Edino Krieger—, incrementadas por la polémi-
ca ca “Carta Abierta a los Miisicos y Criticos de Brasil’, de Camargo
4), Guarnieri, en Noviembre de 1950, generaron la implosién del
0= grupo y su consecuente extincion. '

Tk

A lo largo de todos los afios que se siguieron, empren-
rd- dedor y obra se fundieron en los varios sentidos de la expresién

- “Musica Viva”. Los principios de trabajo hasta entonces experi-

mentados en el movimiento fueron siendo mejorados progresi-

vamente en los postulados educativos que Koellreutter ha dise-
ma- minado a lo largo de la vida, sea en sus iniciativas institucionales,
ores sea en sus cursos particulares:

fe es

«  Aprendo con el alumno qué ensefiar.

«  No existen valores absolutos, todo es relativo.
ade- | *  En el arte no hay error; lo que si importa es lo Nuevo y la
ubli- Invencion.

1945 *  Nocrea en nada que el profesor le diga, en nada que usted lea
rcado o lo que usted mismo piense. Siempre preguntese: ;Por qué?
lémi-

0.
a-Peixe, i I Para mds detalles relativos a ese asunto, ademds de toda la trayectoria de Misica Viva,

_J. Koe- ver: KATER, C. “Musica Viva e Koellreutter, movimentos em direcio a modernidade”
(Musa, 2001),
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A partir de enero de 1950, Koelireutter se dedica cada vez
con mas intensidad 2 defender y sostener las "ideas de un -
do nuevo”, convencido por la lmportancia del arre v de fa mu-
sica contemporanea y de la "fuerza creadora del espiritu hama-
ao”. Antes de Ia disolucién del grupo v del movimiento Musica
Viva, Koelireutter con el apoyo de T. Heuberger, funda, orga-
niza v dirige el "1 Curso Internacional Vacacional Pro-Arte”; en
Teresépolis/RJ (del 03/01 al 15/ 02/1950), primer evento de es:a_-.
naturalfeza realizado en Brasil y que se constituird en una larga y.

exitosa serie.

Con esas y otras tantas iniciativas originales, Koeﬂreutterﬁ_'
cred lo que podemos llamar una “escuela”, buscando poner énfa-
sis en la capacidad colectiva de una generacion.' La atencion que.
ha dedicado a sus alumnos y discipulos —sus necesidades y parti-
cularidades— igualmente fue notoria. Podemos observarlo, aun-
que parcialmente y para ejernplificar, en esta carta respuesta, del
28/02/1979, dirigida a la pianista, compositora y ex participante
del Grupo Misica Vive, Eunice Katunda (1915-1990) que, como

él, celebré en 2015 su centenario de nacimiento.

No comprendo el negativismo de sus concepios, relativos d

sus actividades artisticas. Hay contradicciones en su producecidn ar

tistica, no hay duda, como en toda nuestra obra, reflejo natural de:

un periodo histérico de grandes transformaciones en todas las dreas.

1 Una escueia de composicion, de pensamiento, entre varias otras escuelas concretas {en’

- Sa0 Paulo, en Rio de Janeiro, en Bahia, sino también em Nueva Deli y en Tokio), cuyos

discipulos fueron incontables,
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de la existencia humana. Tal vez estemos poco antes de la mayor de
estas transformaciones.

/.

No estoy de acuerdo con su observacion de que no haya defi-
nido nada. Encuentro en su miisica una expresividad de fuerte cufio
personal, lo que significa definicion de un estilo propio.

s

No sé si no sea atrevido buscar encontrar lo verdadero. Me
parece necesario conformarse con el hecho de que lo verdadero es
algo que nunca llegaremos a comprender, porque nosotros somos
parte del mismo. Se trata de ser iitil a la sociedad en la que vivimos.
Ello es lo que importa. Y sé que usted es capaz de serlo. Ademds...

creo que nuestro medio artistico necesiia de su inquietud. 1

Parte fundamental de la fascinacién que Koellreutter ha
ejercido sobre sus discipulos y colaboradores se debe, desde mi
opinién, al hecho de que él ha creido en la existencia de algo mis
alld en cada ser humano, en la muisica, en su funcién en la socie-
dad y en la propia sociedad en transformacién (y en necesidad
de ser continuamente transformada). Lo anterior no significé
apenas trascender los hechos tales como ellos se presentaron en
la realidad, sino crear un sentido capaz de alimentar tales existen-

cias.?

| Carta de H. ]. Koellreutter a Eunice Katunda, el 28/02/1979.

2 Basta recordar que el contingente de musicos que, a lo largo de mds de cinco décadas,
salieron de sus clases, de los cuales, aparte de los ya citados en el transcurrir del texto,
se puede agregar resumidamente: Tom Jobim, Severino Araiijo, Marlos Nobre, Diogo
Pacheco, Roberto Sion, Paulo Moura, David Machado, Isaac Karabchevski, entre inni-
meros otros de una generacién mis reciente, Tim Rescala, Tato Taborda, Regina Porto,
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Bunice Katunda express su reconocimiento al maestro

afios mas tarde;!

A Koellreutter le debo principalmente la fase mds produc-
tiva de mi vida musical, Fase en lo que hubo una colectividad, pues
estdbamos siempre juntos, perticipando de todo, misica, discusiornes.

Quien me ha proporcionado esio fue Koellreutier, jfue el iinico!

Al hablarse de la formacion de una escuela brasilefia ubi-
camos a Koellreutter, no hubo otro. Mira, sMignone hizo escuela?
;Camargo Guarnieri? jNo! El tinico que hizo escuela de verdad, lo-
grando que todos participaran y llegaran a reunir cantanies, flau--

tistas, pianistas, todos estudiando juntos, jfue Koellreutter, el inico |

Koellreutter fue criticado v atacado por muchos, y al
mismo tiempo acogido, amado y defendido por otros muchos "

més. Pienso que lo mejor que podemos hacer hoy es homenajear,

justamente, esta dindmica de revitalizacion musical que ha gene-
rado tanto movimiento y tanta polémica, que ha forzado la roma
de posicién de muchas personas, y que ha provocado un pensa-
miento y una reflexién critica al respecto del papel del musico y

de la musica en la sociedad actual.

Mis all4 de Ia funcién social del musico en su propia con-

temporaneidad, Koellreutter insistié en la importancia de la mu-

C_hico Mello, Anténio Carlos Borges Cunha, Rubner de Abreu, Rogério Vasconcelos,
Teca de Alencar, Yara Casndk, Sérgio Villafranca, entre inndmeros otres.

I Fraccidn de entrevista concedida a Carlos Kater (Sdo Paulo: octubre de 1983).
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sica nueva de todas las épocas sobre el sentido mayor del hombre

nuevo de todos los dias, de hoy y de ayer.

Finalmente, un “;Por qué?”, como él tanto insistia. ;Por
qué podria ser valioso para nosotros recordar hoy a Koellreutter?
Tal vez, para preguntarnos... Serd que, pasados tantos afios,
¢estariamos hoy mds cercanos a una inteligencia colectiva capaz de ir
mis alld de la vanidad individual, de un entendimiento de cuestiones

esenciales, de rebasar e ir més alli de una sencilla visién ego-referente?

¢Sera que estamos hoy mas conscientes de las problema-
ticas reales de nuestras sociedades y de la importancia de nuestro

papel como misicos, artistas o educadores contemporineos?

¢Estariamos en sintonia con los desafios mds significativos
propuestos por nuestro tiempo a manera de ofertar alternativas de

trabajo mds efectivas, originales, creativas y colaborativas?

Como Koellreutter ya habia alertado, hoy mas que nunca
es necesario que encontremos un sentido que alimente una nue-
va manera de vida. Una nueva manera de vida creada con deter-
minacién y libertad, que reoriente nuestro pensamiento y pro-
mueva la prictica de nuevas posturas y actitudes frente al mundo.
Ademis, una de las mayores tareas del arte, uno de los retos mas
elevados de la educacién musical contemporinea, es justamente

el de despertar en la conciencia de las personas la importancia de

esta problemidtica. En todas las sociedades actuales del planeta,
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las cuestiones estéticas v educativas merecerian estar orientadag

para el desarrolio de las personas. Partir del nivel donde cadz

quien se encuentra para Hegar hasta aguel punto que ninguno de

nosolros realimente conoce, pero que podemos imaginar COM

correspondiente a la mis completa realizacion del ser humano

FINALMENTE, VALDRIA RECORDAR...

£l 4rea de la musica, de manera particular, afn parece

estar fuertemente vinculada a potentes tradiciones que presionan

y llevan a épocas anteriores. junto al patrimonio de las tradicio-

nes pasadas, heredadas por el maestro de misica, se encuentran

marcas dejadas en fa figura del artista que tienden al ejercicio de.

la vanidad, del egocentrismo, del personalismo. De ello resulta

la necesidad de un trabajo sobre la persona del muiisico y det edu-

cador -que demanda observacion de si mismo, entendimiento

critico {pero sin ser juzgado) y desarrollo personal-. Esto no

puede ser confundido con un mero esfuerzo mental, que estimule
el orgullo o vanidad, pues aqui no hay un espacio para la valori-
zacién del ego, ni la apropiacién y beneficio de la personalidad

individual en si.

El desarrollo personal a que me refiero —y que plenso

haber sido avisado por Koellreutter en sus textos y charlas, des-"
pués de su estancia en Japén y, en especial, en India- correspon--

de a un proceso continuo en el cual el educador o la educadora
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As comprenden la importancia de la responsabilidad de su trabajo
1a profesional y de su funcién social en el espacio-tiempo en donde
de acttian. Mas alla de ello, él estd consciente del papel de referencia
ho que, como persona, como ser humano, puede desempefiar junto
3. a todos quienes convivian con él (sus alumnos, pero no solamen-
te ellos). Con esto, entonces, se libera de su posicion de “sabeloto-
do” (aunque posee los conocimientos necesarios para desarrollar
su oficio con competencia) y, poniéndose al servicio de “algo di-
ferente”, busca ajustar su desempefio a las nuevas realidades del
ece hecho social y cultural, a las nuevas modalidades de actuacién en
Eeh, la relacidén de ensefianza-aprendizaje.
cio-
A Este “algo diferente” a que me refiero es una situacién
ode mas elevada donde, guardadas las particularidades, cada indivi-
ulta duo es capaz de comprender la relatividad de los hechos y los
edu- fenémenos. Y, por comprender sincera y profundamente lo que
ety se vive y observa, el individuo verdaderamente puede acoger e
g incluir... lo nuevo, lo diferente, al “otro”, lo imprevisto, lo no
mule imaginado. En esa condicién, entonces, es posible acceder a la di-
alori- versidad como riqueza, a la diferencia como beneficio y a la ori-
lidad 8 ginalidad y la creatividad como valores. De esta manera, se coloca
la problemadtica central en la necesidad de un trabajo en torno a
la propia persona, que pasa al reconocimiento de su posibilidad
ienso S de ser protagonista social -~ como artista, misico y educador
s, des- ) musical-, total y verdaderamente convencidos de la certeza en
2SpOTs un posible mundo nuevo y una cultura de paz, con un accionar
cadora sinceramente manifiesto porque esto se torne en realidad.
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Creo que ésta es la Hamada mds significativa para los ar- _'
tistas, musicos y educadores musicales en ef ejercicio de su trabajo
formador y transformador en ¢l sigle 20X1 Y este artista, misico
v educador y educadors musical del siglo 2040 somos ustedes, yo,

todos v, sin excepcion, cada uno de nosotros.

Que Koellreutter —~esté donde esié- reciba de esta tierra
relativamente joven un sincero homenaje por la efervescencia de -
sus ideas, por la multiplicidad de realizaciones, por la dedicacién
en la formacién de nuevas personas y por todo el dinamismo que

ha insuflado en nuestra cultura,

Su camino personal puede ser mas que un beilo ejemplo
para cada educador y educadora misica de hoy... el camino de la |
“Flauta al Soplo”, de la Materia a lo Inefable... en fin, el camino

que a todos compete realizar... de la “personalidad a la esencia”.

iQuién sabe si este recuerdo nos estimule a trillar un ca-
mino similar!, de manera que parte de esta memoria se pueda tor-

nar, efectivamente, en parte de nuestra propia historia personal.

Qué la llama de Mitsica Viva de Koellrewutter esi€ con noso-

tros hoy v siempre, y asi permanezca encendida por mucho tiempo.
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Por Hans Joachim
Koellreutter

Los articulos presentados a continuacién fueron pu-
blicados inicialmente‘en.la serie: CADERNOS DE ESTUDIO:
EDUCACAQ MUSICAL, No. 6 (1998-1997), bajo la direccion
de Carlos Katef‘"’Eh 18 publicacion original, cada uno fue acom-
panado por un tomentario eritico, el cual se ha conservado en
la presente edicién, y en el que damos el crédito debido a los au-
tores: Irene Tourinho, Margarete Arroyo, Joao Gabriel Marques
(sic) Fonseca, Celso Loureivo Chaves (sic), Antonio Gilberto

Machado de Carvalho y Marcos Mesquita (sic).

El FLADEM deja constancia de su agradecimiento a la

Fundacién Koellreutter y al Maestro Carlos Kater, por la autori-

zacion para la difusion de estos textos.




O ENSINO DA MUSICA NUM
MUNDO MODIFICADO!

H.J.Koellreutter’

“Os cursos de miisica na Universidade, que tém por ob-
jetivo formar jovens para atividades profissionais, para as quais
nio hd mercado de trabalho na vida nacional, sao um desperdi-

cio, vaos e intteis.”

Um tipo especifico de sociedade condiciona um tipo es-
pecifico de arte, porque a funcio da arte varia de acordo com as
intencdes e as necessidades da sociedade, porque o sistema social,
o sistema de convivéncia inter-humana é governado pelo esque-
ma de condi¢oes econdmicas; porque é das necessidades objetivas

da sociedade que resulta a funcio da arte.

| Extraido de CEEM 6, p. 37-44. Usado con autorizacién de la Fundacion Koellreutter

2 Exemplar datilografado com alteracoes manuscritas do proprio autor (07p.) Nota del editor de CEEM.
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A sociedade brasileira -em termos de histéria, uma socie-
dade que estd comecando a firmar-se- ¢ uma sociedade que, ape-
sar de suas caracteristicas peculiares, se integra cada ver mais n
desenvolvimento sécio-cultural que se estende pelo mundo todg
e em que o ndmero cada vez maior de méquinas passa a assumic
um papel ndo mais de trabatho fisico, mas, em vez disso, passa a
atuar em fungdes ndo-fisicas, Refiro-me as chamadas miquinas
cibernéticas de pensamento, computacio, robos, etc. Nao hé dd-
vida de que, também, a sociedade brasileira serd uma sociedade.

de massa, tecnoldgica e industrializada,

Durante essa fase de desenvolvimento sécio-cultural, a
tecnologia penetra na realidade do mundo psico-espiritual do
homem, criando novas categorias de pensamento légico e racio
nal, acontecimento cujas dltimas consequéncias ainda nio podem:

ser previstas.

Nesta sociedade, o conceito de representagio da arte
como objeto de ornamentacio de uma classe social privilegiada
como um status-sirnbolo na vida privada de uma elite social nio -

envolvente, nfo & mais relevante.

Nesta sociedade, pelo contrario, a arte torna-se essencial
4 existéncia do ambiente tecnolégico e transforma-se no instru- .
mento de vm sistemna cultural que enlaca todos os setores deste
mundo, construido pelo homem, contribuindo para dar-ihes for- -

ma e expressio. Os sistemas de comunicacio, de economia e de
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je- tecnologia, de linguagem e de expressido artistica, misturam-se
pe- ; uns aos outros, mergulhando num dnico todo. ;
no I
sdis | A arte converte-se em fator preponderante de estética
mir | e de humanizagio do processo civilizador. Estou convencido de
_ que apenas a transformacao da arte em arte ambiental e, portan-
fii to, em arte funcional, pode prevenir o declinio de sua importan-
dii- cia social.
ade
Por sua vez, o artista torna-se consciente de que a sua
funcao é uma funcio social, no mais amplo sentido do termo,
1, a porque as realidades profissionais da sociedade de massa, tecno-
do légica e industrializada, sdo incompativeis com o conceito tra-
ey dicional do artista, ou seja, o “génio” que permanece distante da
i sociedade,
Dentro desta nova sociedade, encontramos, no entanto,
irte, varios campos de atividades que podem ser desenvolvidas, es-
ada, tendidas, desdobradas e ativadas através de misica aplicada. No
nao campo da educacio em geral, no campo do trabalho, na medicina,
nos setores de planejamento urbano, na administracio, nas rela-
¢oes inter-humanas, na terapia e reabilitacio social, enfim, nestes
il e em outros setores da vida moderna, a misica aplicada pode fa-
tru- zer-se presente, de uma forma dindmica e produtiva, |
leste |
for O objetivo desta inter-a¢io arte/civilizacio deveria ser o ‘
e de IR de intensificar certas fun¢des da atividade humana, ou em outras ‘
J |
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palavras, “humanizi-las” com o auxilio da comunicacio estética,

funcionalmente diferenciada.

No tocante & misica, ou melhor, & educagio pels musica,
a mais importante implicacio desta tese na sociedade moderna:
é a tarefa de despertar, na mente dos jovens, a consciéncia da "
interdependéncia de sentimento e racionalidade, de tecnologia e
estética. No fundo, isto representa desenvolver a capacidade dos’

jovens para um raciocinio globalizante e integrador.

H4, muito que a formacio do ambiente deixou de ser:
um problema tecnolégico. Uma grande parte dos problemas que._'
devem ser encontrados e solucionados surge dentro da drea do
planejamento educacional e estético. Uma vez abatida a megalo- ..
mania da sociedade capitalista megalomariia esta que resulta da
prosperidade e da fé no progresso tecnologico-, a sociedade ca-
pitalista estar4 apta a descobrir que o descaso da nossa sociedade:
em relacdo is forcas destrutivas ambientais, obriga, finalmente, -
a modificacdes, também, nos setores estético-tecnoldgicos e es- '

tético-sociais.

Na sociedade moderna, de massa, tecnoldgica-industrial,

a arte torna-se um meio de preservaciio e fortalecimento da co-

municacio pessoa-a-pessoae de sublimacdo da melancofia, do

medo e da desalegria, fendmenos que ocorrem pela manipula-

ciio bitolada das instituicdes publicas e se tornam fatores hostis a

comunicacio. Ela transforma-se num instrumento do progresso,
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do soerguimento da personalidade e de estimulo 4 criatividade.
Como instrumento de libertacdo, a arte torna-se um meio in-
dispensavel de educacio, pelo fato de oferecer uma contribuicio
essencial a formacao do ambiente humano. Assim, através de sua
integracdo na sociedade, a arte torna-se um traco central da so-
ciedade moderna, desde que, por meio desta sua integracio, ela

venca sua alienacio social e sobreviva a sua crise.

Por volta de 1920, Mondrian, um dos primeiros pintores
construtivistas, que viveu na primeira metade do presente século,
escreveu o seguinte: “O futuro dird que haver4 um tempo em que
seremos capazes de renunciar a todas as artes como as compreen-
demos hoje; pois, entdo, a beleza, alcancando a maturidade terd
chegado a uma realidade tangivel. Quando o homem conseguir
realizar em si o equilibrio dos contririos; quando conseguir afas-
tar o sentido trigico da vida e quando a arte estiver perfeitamente

integrada na vida, ela deixard de existir, pois tudo serd arte”.

Na sociedade moderna, a arte, como arte funcional, en-
volve o homem e deixa sua marca na vida didria. Nio se trata, de
forma alguma, de uma atitude indiferente quanto 4 sua existéncia

ou nao. Ela seré fator necessario e decisivo, uma parte integrante

da civilizacio.

Somente um tipo de educacio e ensino musical é capaz

de fazer justica 4 essa situacio: aquele que aceita como funciio a

tarefa de transformar critérios e idéias artisticas numa nova rea-




5 ___a,d;.;je'é;{i_i%é.ﬁ.:téf&é.rﬁuéamg&s socals, Surgird um tipo de ensino. |
: mumcai 'pﬁ'arﬁ:b treinamento de musicistas que, futuramente, de-
" yerdo estar capacitados 2 encarar sua arte como arte aplicada, isto
B '._:é,'fiéi}fl_{? um complemento estético aos varios setores da vida e d;;_;.

' étiﬁidade do homem moderno. Acima de tudo, musicistas gue
deverao estar preparados para colocar suas atividades a servico

da sociedade.

Em outras palavras seria este um tipo de ensino musical,
cujas categorias de treinamento, contetdo e padrdes de instru-
¢io, iriam proporcionar uma relacio mais auténtica entre o estu-
do e as realidades da vida profissional e que, basicamente, visaria |
preparar os jovens musicos para uma carreira de real relevancia |

na sociedade em que vivernos.

Acontece que a situacio do ensino musical entre nés ca- -
rece, em primeiro lugar, de uma andlise e, talvez, de uma reflexdo :
com respeito as condigoes sociais do pais. Poucos s&o os que, ao
analisar as contradi¢oes e conflitos que surgem entre o aprendi-
zado do estudante de musica e a realidade profissional, entre a
ilusao das ambicGes artisticas e a adaptagio irrefletida as exigén-
cias das atividades musicais, tiram conclusées para uma reformu-

la¢ao adequada do ensino musical.

Falande em contradigdes, ao refiro-me ao resultado da
conservacao infecunda e obstinada de categorias tradicionais de

preparagio, instrucido e formacio, de curriculos e critérios estéti-
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, cos e artisticos que, em conseqiiéncia das transformacdes econé-

micas, politicas e sociais, hd muito tornaram-se obsoletas e ana-

) cronicas. Sdo poucos os que analisam a realidade social do pais e
a orientam o aluno, elucidando-o, com franqueza e honestidade,
e sobre a existéncia ou inexisténcia de chances profissionais, sobre
o as possibilidades e impossibilidades da profissao que os esperam.

Acontece que 0s nossos estabelecimentos de ensino mu-

l, sical ainda se orientam pelas normas e pelos critérios em que
a- estavam baseados os programas e curriculos dos conservatérios
u- europeus do século passado, revelando-se instituicoes alheias
'ia realidade social brasileira, na segunda metade do século XX, e
-ia servindo, dessa maneira, a interesses que nio podem ser os inte-

resses culturais de nosso pais.

ca- Em sua maioria, as escolas de misica nao passam de pre-
220 tensas fibricas de intérpretes para as promocdes musicais de elite
20 burguesa, o que significa, em termos de ensino musical, espe-
1di- cializacio uni lateral, aperfeicoamento exclusivo das habilidades
re a instrumentais e preparaciao de um tipo de musicista que vé seu
én- R ideal na apresentagio de um repertério intiimeras vezes repetido
mu- de valores assim chamados “eternos”, estabelecidos pela elite.

i1

Diante da situagdo socio-cultural em nosso pais e, prin-

o da

amad

cipalmente, diante das condi¢ées sdcio-culturais em que vegeta a

is de vida cultural das cidades do interior -situagio marcada por graves

stéti- problemas de educacio em geral,de informacao, de desenvolvi-
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mento da capacidade fisica, intelectual ¢ moral do ser humani
mas também de satde, de abastecimento e alimentagio, de assi
téncia social e da escassez de muitos recursos de capital impor
tincia-, o tipo de ensino musical da grande maioria das massa
torna-se inadequado, futil e vio.

E necessirio levar-se em conta, também, as inovagdes
tecnoldgicas que, apds a Segunda Guerra Mundial, comecarany
2 revolucionara drea musical, quais sejam, o radio, a televisio,
a reprodugio de musica por meio de gravacio em disco ou fita
magnética, bem como a divulgacio de misica por meio dos n
vos processos de impressio eletrostética que, se, por um lado,
madificaram fundamentalmente as condicdes de producio e con;
sumo de musica, isto é, o aspecto socioldgico da vida musical, por
outro, ofereceram e continuam oferecendo um sem-numero de
novas profissGes e atividades especializadas, para as quais a Uni-

versidade poderia preparar o jover.

E preciso ademais um programa de interiorizacio cultural
continuo, ordenado, coerente e metddico para as cidades do-
interior. Para iss0, seriam necessdrios professores e educadore
especializados, que pudessem contribuir eficientemente par

o crescimento das culturas basicas em desenvolvimento em quase;

todas as cidades do interior, conscientizando e estimulando os

valores existentes nessas regides.
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Com tudo isso, nio se deve esquecer que a rapidez com
que evoluem as ciéncias e a tecnologia em nosso tempo, difi-
cilmente permite acompanhar o desenvolvimento e a transfor-
macao da mentalidade e dos habitos intelectuais e psiquicos dos
nossos jovens, pois, desde cedo, estes chegam a conhecer e, prin-
cipalmente, a viver fendmenos sociais e manifesta¢oes culturais
que sdo desconhecidos 2 uma grande parte dos professores, por
nao pertencerem a esfera de experiéncia destes dltimos. Refiro-
me a certas atividades em grupo, a certos modos de procedimento
e acdo, e a0 comportamento critico dos jovens face a certas regras
e costumes de conduta, considerados como validos pela maioria

da populacao adulta e realizada, profissionalmente falando.

Refiro-me a “curti¢ao” de jazz, bem como 4 musica popular
em geral, e ao interesse dos jovens pela improvisacao e pela musica
moderna, que alia 0 som ao ruido, que implica em novos simbolos
de grafia e notacao, que requer um novo tipo de audicio e percep-
¢d0 e nega quase todos os conceitos da estética tradicional, lingua-
gem musical, hoje em uso em toda parte do mundo, no cinema,
na televisao, no teatro,etc... Linguagem que, por natureza, obriga
o0 compositor a modifici-la permanentemente e a inventar novos
elementos sonoros, novos principios de ordem e novos meios de
notagao que tém, cada vez menos, a ver com aquilo que se ensi-
na nas escolas de musica. Os alunos estdo sendo postos 2 margem
desse processo de evolugio pois, para a escola, a experiéncia dos

jovens ndo é relevante, o que obriga os alunos a compactuar com

padroes estipulados pela escola e tidos como corretos e adequados.
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Dando-me conta das dificuldades que encontraria ums
reformuiacio do ensino musical, nos termos que acabo de ex:
por, visualizo, para o aluno que visa uma profissio na drea m
sical, um programa de extensdo a ser realizado na Universidade
e, para 0 jovem que se interessa por atividades musicais sem pr
tender executd-las como profissional, um centro independente
de animacic e criatividade musical, anexo ac conservaténo, ol
até substituindo-o. Um verdadeiro nicleo de atividade ladica, de
carater popular onde, de wm lado, se faz e invente musica, sem
limites ou restricdes, onde, em tltima andlise, a atividade, o pro
cesso, se torna mais importante do que o resultado, e por outro
lado, se ensina os instrumentos mais populares, apenas com o

rudimentos da teoria musical, onde o jovem pode se dedicar

propria musica popular.

O programa de extensdo, a ser realizado pela Universida
de, com vistas a formacio e o treinamento de musicistas profis
sionais, constaria de semindrios livres, porém. profissionalizan-
tes em matérias funcionais na sociedade moderna. Por exemplo

poderia consistir nos seguintes cursos:

1. Um semindrio de extensao a atualizagio, para professo
res de educacio artistica e educadores que se servem da:
musica como meio; seria, preferencialmente, direcionado:
4 uma atividade profissional no interior;

2. Um curso especializado de musica para o rddio, para a te

levisio, para o cinema e para o teatro, que se destinaria a;
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e

compositores, arranjadores e misicos de orquestra e en-

genheiros de som; i

i

3. Um curso de musica para a publicidade e propaganda, que

a : se destinaria a compositores, arranjadores e misicos de
. i orquestra;
5 4. Um semindrio de musica para a medicina e reabilitacio
u social, um curso de preparacao e treinamento, destinado a
o musicoterapeutas e coordenadores de programas de ativi-
- dades recreativas e de terapia ocupacional;
” 5. Um semindrio de misica no campo da recreacio em geral
o e das atividades de lazer; um curso de especializacio, desti-
- nado a educadores, animadores, compositores, arranjado-
+ 5 res, musicos de orquestra, etc..

Cada um destes semindrios consistiria de uma matéria
- principal e de uma série de cursos correlatos, como por exemplo,
T treinamento auditivo (atualizado e especializado), terminologia,
5 teoria da informagao aplicada 4 msica, anilise, estética, sociolo-
i gia da arte e improvisacio individual e coletiva.

No entanto, ndo adianta reformular ou completar pro-
— gramas de ensino, se a diditica e a metodologia, na pratica, con-
e tinuarem desatualizadas e se limitarem a transmitir os conheci-
ade mentos herdados, consolidados e fregiientemente repetidas em

aulas de doutoral e fastidiosa atuaciio do professor.

| te-
ria a




pOdE EXESUI’ oU se receis que exista.

Ensinar a teoria musical, a harmonia e o contraponto.
como principios de ordem indispensdveis e absolatos, é pds
figurativo. Indicar caminhos para a invencio a criacio de novos

principios de ordem, é pré-figurativo.

Ensinar que o aluno pode ler em livros ou enciclopédias,
€ pos-figurativo. Levantar sempre novos problemas e levar o alu-
no a controvérsia e ao questionamento de tudo que se ensina, é -

pré-figurativo.

Ensinar a histéria da masica como conseqiiéncia de fatos
notaveis e obras-primas do passado, é pds-figurativo. Ensind-la,
interpretando e relacionando as obras-primas do passado com o

presente e com o desenvolvimento da sociedade, é pré-figurativo.

Ensinar a composicio, fazendo o aluno imitar as formas
tradicionais e reproduzir o estilo dos mestres do passado, mas,
também, os dos mestres do presente, é pds-figurativo, Ensinar o
aluno a criar novas formas e novos principios de estruturacio e

forma, é pré-figurativo.
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Nio adianta somente apontar defeitos, clamar contra a
inércia e a falta de compreensio das administragées, ou contra a
revolta da juventude. E preciso remontar s causas e fazer valer o
direito que assiste aos nossos jovens. Nao adianta recorrer a méto-
dos fechados de ensino, que copiam o passado. Devemos, isto sim,

é elaborar e desenvolver métodos que deixem o futuro aberto.

O risco, o experimento, a negacio das regras inveteradas
e caducas, sdo elementos essenciais da atividade artistica. O pas-

sado é um meio e um recurso, de maneira nenhuma um dever. O

futuro, porém, é.

COMENTARIO
POR IRENE TOURINHO

Dificil imaginar um leitor que nio se inquiete diante de
um texto do professor e compositor Koellreutter. Primeiro, por-
que ele nos alerta. Para isto, desfaz-se de posturas cerimoniosas
com a musica: desmistifica-a sem tirar-lhe a funcio, a forca, o

prazer e o mistério.

Faz dela uma acdo presente possivel e uma acio futura
necessdria. Desmistifica também os artistas desdobrando sua
possibilidades de agio e ampliando os sentidos de suas ativida-

des. Segundo, porque ele nos provoca. Para isto, explicita suas

indignagoes mais profundas: os problematicos planejamentos
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educacionais e estéticos, a megalomania da sociedade capitalise
a manipulacio bitolada das instituicOes publicas e 4 irretevang
com que a escola vé e trata a experiéncia dos jovens. Terceir

porque ele propbe, sonha e nos desafia para pensar e agiv.

Como proposta, Koellreutter visualiza, dirfamos, i
interacio quase organica entre arte e civilizagio. Esta intencap
nio pressupde, conforme sugere logo de inicio, tratar a arte corm
um mito que serviria para reforgar fantasias e desejos de alguns
Também nio pressupde uma interacio uniarticulada entre arte
civilizacio. A interacio que Koellreutter defende pressupoe qu
atividades, funcoes, contextos e condi¢des diversas de preparar:

instruir para as artes que também sdo diversas.

Como sonho, Koellreutter nos apresenta uma sociedad
onde artistas estariam conscientes de que a sua fungao é uma fun
ciio social e imagina a arte como a dimensio que pode humaniza
as inevitiveis formas de penetragiio tecnologica no mundo psié }

-espiritual dos individuos. Sonho ou utopia, nenhum de nos pode

descartar uma dose disso (melhor vivermos amparados em alguns

e impulsionados por muitos). Que a arte serd “sempre um fator me

cessrio e decisivo, uma parte integrante da civilizagio” ¢ idéia que
parece, 4s vezes, um sonho. Mas Koellreutter transforma o sonho

em aspiracdo e nos oferece, a0 fazer isto, alguns desafios.

Um primeiro desafio ndo é novo; nem por isto deixa de ser

-importante: “despertar na mente dos jovens a consciéncia da inter-
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dependéncia de sentimento e racionalidade”. Um outro, é condicio
mais recente e nio menos importante: despertar, também,a cons-

ciéncia da interdependéncia entre “tecnologia e estética”,

Para enfrentar esses desafios, Koellreutter é radical: s6
“um tipo de educacio e ensino musical e capaz de fazer justica 2

esta situacio...”

Mesmo nio sendo um texto recente e estando direcionado
a uma realidade inerentemente mével -a educacio- alguns pontos
da reflexdo do professor permanecem vitais para as nossas discus-
soes. Uma qualidade que sobressai na proposta de Koellreutter é a
transparéncia e coeréncia entre principios e objetivos para o ensi-
no musical que ele propde. Mesmo usando uma idéia que nos dias
de hoje é freqiientemente questionada -"a arte funcional” ' a forma
como esta idéia é concebida confere a proposta uma honestidade
pedagdgica que tem sido rara em grande parte dois projetos insti-
tucionais e culturais que conhecemos. A clareza de na intenciona-
lidade de uma proposta qualquer nao significa, obviamente, que ela
seja valiosa, possivel ou desejavel. Porém, é esta clareza que per-
mite uma discussdo mais democratica, ou seja, que pde em aberto

opcoes, caminhos e fins que se pretende atingir.

Refiro-me 4 concepgio de arte funcional como equivalente 3 instrumentalizagio de
propositos, meios e fins artistica em relagio a outra atividade que passa a ser reconhecida
€omo mais importante, necessdrio ou atil. Ao falar em “arte funcional” ou “arte ambien-
tal’, entendo que Koellreutter concebe a arte como”stidita” de outras atividades e sim,

tomo podendo assumir seu poder e suas fungdes de transformar, criar e qualificar certas
atividades.
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Oue as universidades ainda niic estio respondendo, nemn
preparadas para responder (estariam preocupadas?) & atual diver
sificagio profissional para a qual os mésicos poderiam dedic
-se, & notdrio. Que elas tém sido vitimas de seu proprio conser
vadorismo, também € situagio conhecida. Entretanto, este € um
fado da situacio. Outro lado é parte de uma observagio comum_
de que esta universidade também nao tem recebido, de uma ma
neira geral, estes jovens tao criticos e tao interessados pela impro
visacio, pela musica moderna, ou pelas formas con’cemperénea:s:
de composicio como imagina Koellreutter. Nao que estes jovens:
nio existam. Talvez muitos deles estejam se profissionalizando
independentemente da escolarizacdo formal e, certamente, mui
tos outros fogem desta universidade que jd sabem nao oferece o

que eles procuram,

H4, também, um grande ndmero de jovens que nio al
mente desejos de uma formacdo universitiria; ora porque ja ade-
riram 3 descrenca social pelas nossas instituigdes', ora porque nio
tiveram, no ensino bisico, formagio suficientemente seria e hu=
manistica para estimuli-los para o estudo das artes. Parte desta
descrenca pode ser explicada por uma mudanga sensivel do valor
desta formacio em relacio aos valores capitalistas que tem impul-
sionado muito destes jovens -como o préprio Koellreutter admite:
Também é necessario considerar que, desde a implantacio do vestibular

-com sua crescente imediatez de forma e conteido para afericio de

| Sobre este tema ver, por exemplo: Fernandes,R.C,:Privado porém piiblice - O terceiro
setor e América Latina. Rio de Janeiro, Relume-Trumard, 1994, :
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conhecimentos- o grande ritual celebrativo do processo de formacio dos
jovens passou a ser a entrada na universidade, Esta inversio de valores tem
gerado, com fregiiéncia, um decréscimo continuo de esforco, interesse e
prazer pelo ensino e pela aprendizagem. Reforcando este ritual, paira uma
nogdo de que todos os individuos podem e devem ser bem sucedidos nos
processos institucionais de formacio. E como se a formacio (e titulagdo)

universitdria fosse uma condicio «natural» na vida dos individuos.

Algumas discussdes e propostas que pretendem refletir
sobre estas situagdes tém sido desenvolvidas' e algumas contri-
buicoes para mudancas também estio sendo apresentadas. O
acesso ainda limitado a formagao universitéria, seja pela miséria
educacional corréi a educacio basica -publica e privada- seja pela
miséria social que retira da maioria a chance de dar continuidade
a sua formacdo escolar em nivel de terceiro grau é, até agora, a

maior e mais grave questio.

A idéia de um programa de extensio como o sugerido
pelo professor Koellreutter ndo perdeu sua validade. A liberdade
com que estes programas podem se organizar e as alternativas de
programacao e reformulagio com as quais poderiam dispor -dada
a maior autonomia que tém em relagdo 4 estrutura burocritica e
académica universitiria- indicam as acdes de extensio como for-

te caminho para experimentar a proposta-desafio do professor.

| Ver, por exemplo; Fundagio Cesgranrio: Anais do Simpésio Nacional sobre avaliagao
Educacional: uma reflexio critica Rio, 1994; E.Durhanm e S.Schwatzman (org,): Avalia-
£30 no ensino superior, Sao Paulo: Edusp, 1992;M.Ludke e Z.Mediano (Coords.):. Avalia-
£30 na escola de 1° grau: uma andlise sociolégica, Sao Paulo; Papirus,1992.
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ficredito que ja confamos com profissionais capazes de iniciar

com garra para enfrentar muitos obstaculos, as finhas de forma

cio que Koellreutter exemplifica afravés dos cinco programa

de extensio que gle propde. Estes programas seriam, no minis

mo para reforcar mais uma crise que poderfamos que enfrentar,

Assim, Koellreutter tarnbém contribui par sua idéia de que: Ser

artista é viver a crise, viver a crise constantemente, até o fim da

vida, Amém'.

Irene Towrinho, Educadora Musical e Professora do
Departamento de Musica da Escola de Comunicacoes e Artes da

Universidade de Sao Paule (ECA/USP).

{ KOELLREUTTER, HJ.: A caminhao da superacio dos opostos. Miusica Hoje - Revista
de Pesquisa Musical, u®2, pp.07-25.8APq e CPMC, Belo Horizonte UFMG,: 1995.
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POR UMA NOVA TEORIA DA
MUSICA, POR UM NOVO
ENSINO DA TEORIA MUSICAL'

H J.Koellreutter?

Miisica é uma linguagem, porque é um sistema de signos.

De signos sonoros, naturalmente. De signos musicais.

Linguagem, no entanto, é a manifestacdo que mais nitida-

mente reflete o nivel de ,-consciéncia do ser humano e de sua cultura.

Consciéncia = capacidade do homem de aprender os sis-
temas de relacdes que o relagdes que o determinam: as relacoes de

um dado objeto a ser conscientizado com o meio ambiente e o eu

[ CEEM 6, Pp.45-52,

2 Dois exemplares datilografados com altera¢oes manuseritas do préprio autor (05 e 06
p.) [Um deles foi apresentado como Aula Inaugural, UEC/Fortaleza, 1988
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que o apreende. O conceito consciéncia ndo se refere a conscién:
cia como conhecimento formal, nem como mero conhecimento
mas sim, 4 ¥ma forma de inter-relacionamento constante, um ato

criativo de intégracio.

Distingo dois tipos de consciéncia: racional e intuitivo

associadds com a ciéncia e a religido, respectivamente.

- Assirn, a linguagem musical, chamada tradicional, sua es
tética e teoria refletem o nivel de consciéncia, o conhecimento
e o saber do homem do periodo pré-nuclear de nossa historia
Fundamentos desses conhecimentos eram os principios do mo-
delo mecanicista newtoniano do universo. Modelo que constituia
a estrutura sélida da fisica classica e da imagem do mundo que,
dominava todas as culturas ocidentais, e sobre a qual se apoiava

toda a ciéncia e, naturalmente, também toda a arte. Esse mode-

<

lo forneceu o fundamento firme e aparentemente inabaldvel %
estética musical, 2 teoria da musica, ao treinamento auditivo e &

analise musical.

A drea em que se desdobravam todos os fenomenos este-
ticos e tedricos da mdsica, era 0 €5paco tridimensional da geome- -

tria euclidiana cléssica, que gerou a tonalidade.

Tratava-se de um espaco absoluto, sempre em repouso -
e imutavel. Todas as ocorréncias musicais -refiro-me 2 cadén- :

cias, modulactes, temas e desenvolvimento-, eram compostos
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em termos de uma dimensio separada, denominada tempo. Essa
dimensio, por sua vez, também era absoluta, sem qualquer vin-
culo com o mundo material e, em termos de mtisica, fluindo sua-
vemente do passado, através do presente,em direcao ao futuro.

Espaco e tempo como constituintes principais de nossa cultura.
P

Esse modelo tinha sua raiz no modelo dos atomistas gre-
gos e ambos se baseavam na distin¢ao entre o cheio e o vazio,en-
tre som e siléncio, entre matéria e energia, entre altura e duracio
do som. A atividade musical, portanto, era sempre conservada

“em principio”, e se mostrava basicamente passiva.

As relacoes e as forcas entre os componentes da partitura
eram vistas como criadas por leis absolutas -por exemplo: a série
harménica, a constituicao intervalar dos sons diferenciais-, e nio
estavam sujeitas a qualquer andlise psicoldgica, mais aprofunda-
da. Assim,0 homem, o compositor teve que criar um sistema ra-
cional, uma sintaxe racional da linguagem musical, em termos de

uma forma quase matemdtica precisa.

Essas regras, durante trés séculos, foram consideradas
como principios fixos, como critérios e fundamentos da compo-
sicio musical. E ainda hoje sio consideradas como tais, na grande

maioria das escola de musica.

Dessa forma, a estética musical achava-se intimamente

vinculada 3 imagem mecanicista do mundo, ou seja, um determi-
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nismo rigoroso, A partitura era vista como algo incontestivele
definido, como algo inteiramentecausale logico bgieo no sen-

tido da 16gica racionalista,

Tado que aconteciz, na obra musical bem composta,
possuia uma causa determinada. Por exemplo: o acorde de to-
nica que seguia o acorde da dominante, preparacao e resolucio
da dissonancia, a métrica na quadratura do compasso, fraseado

e articulacio.

A base filosofica desse determinismo rigoroso provinha
da divisao fundamental entre o eu e o mundo, introduzido por
Descarte. Como consegiiéncia dessa parti¢io, acreditava-se que a
obra musical pudesse ser descrita com objetividade (andlise har-
monica e morfologica tradicionais) sem sequer mencionar o ser

humano, o ouvinte por exemplo.

Recorria-se a uma andlise em termos quantitativos (tem-
peramento igual, quadratura do compasso, por exemplo) sem
sequer referir-se aos valores qualitativos dos signos sonoros e
das ocorréncias musicais, valores estes que, em @ltima instancia,

condicionam o contetdo musical da obra.

Essa estética da musica, aparentemente objetiva, tor-
nou-se o ideal da apreciagio, da eritica e do ensino musical, esté-
tica que ainda hoje predomina em quase todos os conservatérios

" e departamentos universitirios de musica.
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A primeira metade do nosso século, no entanto, trans-

T ——— ——

formou radicalmente a imagem do mundo. Transformacio esta,
cujos sintomas se fazem notarem todas as ireas,sem excecio, de

nossa vida sécio-cultural e mesmo.de nossa vida do dia a dia.

- As descobertas em quase todos os dominios da ciéncia,
D na primeira metade deste século, esfacelaram os principais con-
0 ceitos da visio newtoniana do mundo: as nocdes de tempo e es-
paco -os constituintes mais importantes de nossa vida sécio-cul-

tural-, perderam seu valor absoluto, o principio da causalidade,

\a aparentemente persuasivo, assim como o ideal de uma descrigéo
OT objetiva da natureza tiveram que ser revisadas.

2

T- Essas revisdes, naturalmente, nao podiam deixar de refle-
er tir nas linguagens artisticas e na linguagem musical, em particu-

lar. T4do pouco, na sintaxe dessa linguagens, ou seja, no estabele-

cimento dos principios de ordem, nos principios de composicio,

m- improvisacao e anilise.

em

S € Na nova imagem do mundo -hoje vilida em todas as dreas
cia, da vida moderna-.o espaco deixou de ser tridimensional e o tempo

deixou de ser uma entidade isolada. Ambos, espaco e tempo, acham-se

intimamente vinculados um ao outro, formando um continuum -um

tor- todo indivisivel-, quadridimensional.
2sté-
HTi0s Tempo e espaco deixaram de ser fatores de ordem fisi-

= ca. Sabemos hoje que sao formas de percepcio; portanto criacdes
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da mente humana, meios com que se mede a extensio, com que
se avaliam as relzcdes com o5 Ghjelos QuUe NOS CErcam e Coim as
ocorréncias que sucedem. Sendo houvesse objetos, ndo haveria
espaco. B se ndo sucedessern ocorréncias em tormo de nds, nig

haveria terapo.

Assim, na musica teremos que deixar de falar acerca do
espago, ou seja, altura por exemplo, sem falar acerca do fempo;:
ou seja, duragio, e vice-versa. Pois altura e durag@o sio estreita;

mente interligadas.

Além disso, inexiste qualquer fluxo universal do tempo
como afirmava o modelo newtoniano. E por isso que uma grande
parte das partituras modernas pode ser lida e executada em vérias.

diregdes, ou seja, voo de pdssaros ou de astronautas, se quiserem:

A estruturada partitura torna-se multidirecional, send

que os intérpretes e os proprios ouvintes diferentes, ordenardo di
ferentemente as ocorréncias musicais percebidas. Uma experiéncia
fascinante, que naturalmente deve ser estudada e treinada, mas que
? ! .

leva a uma vivéncia musical e emocional intensa e profunda.

Surgem, em conseqliéncia disso, os chamados campos
sonoros, produtos de uma estética relativista. Campos sonoros
compreendem estruturas {gestalten) de determinacio aproxima
tiva e tendem & fusio, diluicio e unificacdo. Os campos Sonoros

descuidam dos elementos que requerem precisio, exatidio, rigor
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> e regularidade de execucdo, pois sdo estruturas avolumétricas.

g Com a composicao de campos sonoros, desaparece definitiva- !
a mente o que praticou, até entio, como composiciao de vozes e

o partes, ou seja, contraponto e harmonia.

A estética relativista, base da composi¢cio musical con-

o temporéinea, ndo considera em principio, alturas e intervalos ab-
0, solutos, mas graduacgdes e tendéncias. N3o se trata, por exemplo,
a- de acordes, mas de graus de densidade e simultaneidade; nio se

trata de ritmos e andamentos determinados, mas de graus de ve-

locidade, de mudancas de andamento, de tendéncias, enfim.

0,
de Na composicao de campos sonoros, o processo de desen-
ias volvimento cede lugar ao processo de transformacao. A deter-
m. minacio de graduacdes e tendéncias encontra-se entre o preciso
e o impreciso, entre o determinado e o indeterminado. A com-
do posicdo de campos sonoros depende, principalmente, do equili-
di- brio das relagdes entre ordem e desordem, entre as camadas de
\cia pontos, linhas, grupos e complexos sonoros e entre os graus de
que adensamento e rarefacao.

Os conceitos de espaco e tempo -nio se deve esquecer
pos que a musica ndo apenas “decorre no tempo” como sempre se
5rOS diz, mas é um fenémeno perceptivo do continuum espago-tem-
ma- po quadridimensional. Pois, os signos da linguagem musical sao
Oros de caréter temporal, as alturas, duracdes, timbre, intensidades. E

igor por isso que os conceitos de espago e tempo bdsicos para a and-
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lise e apreciacao da musica -da nadsica fradicionsl tanto guanto
muisica contempordnea-, que a modificacio desses conceitos imj
a modificacio de todo o referencial que utilizamos para 05 estudy

msicais e a composigio até hoje.

Assim, caem por terra 0s conceitos de melodia e harmg
nia -0s novos conceitos de espaco e tempo relativizam, natural
mente, 0s conceitos de sucessdo e simuitaneidade e, conseqie

temente compasso e periodizacio e a propria forma.

Deve-se levar em consideracio, ademais, que o repers

tério dos signos musicais, com os quais compde o composito

nao consta mais dos doze sons da escala cromatica, mas de u

sem-numero de sons de altura definida e nio definida, de ruido

naturais e artificiais, assim como, de mesclas, ou seja, a misturade

sons de altura definida e ruidos.

Acontece, ademais, que o siléncio como auséncia de sof

perde o seu significado. A estética tradicional baseava-se na

cio de sons de altura definida movendo-se ne espago vazio, fo

siléncio. Essa nogido permanece vilida somente com referéncia a

percepcio tradicional.

Verdade é que ambos os conceitos -some siléncios,

acham-se profundamente arraigados em nossos hdbitos trad
cionais de percepeio, de tal forma que fica extremamente dificil

apreciar uma obra musical em que tais conceitos nio se aplique
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O siléncio hoje é um meio de expressio que enriquece
consideravelmente o repertério dos signos musicais, pois suscita
expectativa e causa tensio e ndo deve ser confundido com a pau-
sa, que articula e divide. O siléncio ¢ a parte negativa da partitu-
ra, por assim dizer -lembrando a fotografia-, e é, na composicio
moderna, sujeito a4 estruturagio, resultando uma verdadeira teia

de siléncio e som.

A teoria da misica tradicional era reflexo de, um pensa-
mento racionalista, pensamento que discrimina, divide, compa-
ra, mede, categoriza; classifica e analisa, criando, dessa maneira,

um mundo de distincdes intelectuais e de opostos.

A teoria da misica desta segunda metade do nosso sécu-
lo, no entanto, transcende o mundo tradicional das divisdes, das
distingoes intelectuais e dos opostos unificando conceitos que,
até agora, se afiguravam contraditérios e irreconcilidveis. Assim
como os de melodia e acorde, de harmonia e contraponto, tonica
e dominante, consonancia e dissonancia, tempo forte e fraco, etc,
desapareceram ou fundiram-se, originando novos conceitos ou
elementos musicais como sejam a unidade estrutural ou gestalt
multidirecional, o campo sonoro multidimensional, os comple-
X0s sonoros regulares e irregulares, estatisticos ou de textura, e a
forma aberta ou sinerética, ou seja uma forma musical que pro-

cede de maneira acausal,
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bste tipo de forma temn sua origem numm pensaments ar
racional e paradoxal, que tem uma estrutura assimétrica e g
riddica e tem como caracteristicas estruturais 2 mudanga per ;
nente dos signos musicais por variacio, transformacio e rotag
Os signos, portanto, sofrem um constante processo de metamor
fose. A forma sinerética tende 4 formagio de campos limitads

tomados isoladamente em relacio a outros.

Os contrastes e contrdrios fundem-se numa multiplici
dade ilimitada de signos musicais. A percepcio da forma necessi
ta de um treinamento auditivo sistatico que integra os elemento
num todo, e que consiste num processo de integracio que redn
junta, unifica as partes por todos os lados e a0 mesmo tempo.

Eista reviravolta na teoria da musica, naturalmente, na
se deu abruptamente, mas foi motivada pelas obras de grandé
compositores como Liszt (Bagatela sem tonalidade), Wagner

Debussy, Schoenberg, Webern e Stravinsky.

A estética e a teoria da musica do nosso tempo partem
do conceito de um universo sonoro que ¢ considerado como um
todo dinamico e indivisivel, que sempre inclui o homem num
sentido essencial. Estética e teoria partem do conceito de um
mundo que deixou de ser ou subjetivo 0U objetivo para tornar-

se onijetivo, ou seja, tanto subjetivo quanto objetivo.

Neste mundo, os conceitos tradicionais de espaco e tem-

po, de signos musicais como objetos isclados, de causa e efeito
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2 ‘ perdem seu significado, cedendo lugar a conceitos predominan-

: temente qualitativos -portanto que nao podem ser calculados e

- medidos-, que resultam da vivéncia de valores sensitivos e emo-
0. cionais, e transcendem a abordagem racionalista.
T-
S,
COMENTARIO
POR MARGARETE ARROYO

ci-
o O didlogo com este texto ocorrer enfoques, eles o filosé-
o fico, poderia sob diferentes entre o composicional. Opto por esse
o dltimo, por que a Educacdo Musical é meu campo de reflexio e

acao o educacional. e por que este me parece ser o foco central
130 das colocacdes do professor Koellreutter.
des
- No ambito do ensino musical, o professor chama atencao

para a necessidade de uma atualizacao para a necessidade de uma

atualizacdo, da teoria da miisica, em funcio de uma nova estéti-
coifl ca (a relativista) e dos novos signos musicais que ela comporta,
i convidando educadores(as) musicais, dos conservatérios aos de-
- partamentos de musica das universidades, a refletirem sobre a
- dificuldade de transformacio no ensino musical.
nar-

Esse cariter sempre atento e critico do professor Koell-

reutter € para mim uma de suas licoes mais marcantes, desde que
- ouvi, nos anos 80, os “preceitos “ que introduziam seus cursos: “nio
feite acreditar em nada que o seu professor diz; ndo acreditar em nada

i
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do que 18 e niio acreditar em nada do que pensa. Questionar'. At

alizacio e questionamento no ambito da Bducacdo Musical se

a5 idéias sobre as quais dialogarel com as colocacdes do professor

Logo no inicio do texto, Koellreutter define amisica comg
linguagern, como um sistema de signos musicais. Mais para fren
ele explicita o que estd chamando de signo musical: na linguage
musical “tradicional” (tonal), os signos musicais sio “os doze séns
da escala cromatica”, melodia, acorde, etc. Na nova “estética 1'e1§{t
vista”, os signos musicais s3o outros: “um sem-pimero de sons:
altura definida e nio definida, deruidos naturais e artificiais, me
clas”, etc. Estes elementos da sintaxe musical estabelecem um nivel
de ordem, 2 ordem sonora. Como essa ordemn é estabelecida? Aqui
o professor aponta para algo nio intrinseco ao sonoro e que o de
termina. Ele diz, por exemplo, que a linguagem musical “tradici_
nal” esta fundamentada numa visdo de mundo, na visio mecanic
ta que dominou o pensamento europeu dos séculos XVII, XVIIL
XIX, séculos em que a mdsica tonal surge ¢ domina o cendrio. Bssa
visio era marcada fortemente pelo sentido de causa e efeito e pelas.
verdades absolutas e incontestaveis. Essa percepcao estava presen
te na musica desse periodo e, como o professor chama atengio por
diversas vezes ainda se faz presente no ensino musical, apesar de.
todas as"transformagdes” na percepcao da realidade que as ciéncias
trouxeram ao longo do séeulo XX, A criacio musical acompanh
essa mudanca, com o estabelecimento de nova ordem sonora. Mas.

o ensino nio muda. Por que isso acontece?

I Curso “Audiciio, percepeiio € a percepcio”, Tatui, Sio Paulo, [984.
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- Como organizagao sonora é estabelecida e porque a or- ‘
0 ganizacio do sistema erudito tonal é dominante ainda no ensino
musical sao duas questdes que podem ser parcialmente respondi-
das por duas musicologias, que tém contribuido para uma leitura
10 critica da tradi¢iao musical européia, na qual os conservatérios e
te departamentos de misica estao incluidos. Trata-se da Etnomusi-
m cologia e da Sociomusicologia', a Etnomusicologia, ao evidenciar
' ’ )
ns através de suas pesquisas que as musicas sao uma produgio social
ti- e cultural, supera com isso a idéia de que elas sio um dado natural
de e que a tradi¢do europeia seria o topo de uma eveolugio musical.
es- Ao tomar as diferentes tradicdes musicais relativamente ao seus
vel contextos socio-culturais de producio, a Etnomusicologia traz
Jui, como desafio 2 Musicologia tradicional (Histérica e Analitica) e a
de- Educacao Musical a nogio da relativizagio dos sistemas musicais
cio- e suas praticas.
cis-
[Mle A Sociomusicologia tem evidenciado a ndo-neutralidade
Essa politico-ideoldgica das muisicas, e conseqiientemente da Educa-
yelas ¢do Musical.
ceTi- =
) por
ar de
nclias I Etnomusicologia, estudando inicialmente culturas “exéticas”, isto é, nio-européias
janha " ampliou nos dltimos anos seu campo de investigacio, estudando as miisicas de toda e
qualquer cultura, sejam elas extra-ocidentais ou ocidentais. A Sociomusicologia é tam-
Mas bém referida como Sociologia daMisica e, no caso, refiro-me 2 estudos recentes nessa
drea, estudos que desde a década de 70 vém discutindo criticamente o fazer musical nas
sociedades contemporineas (urbano industriais) sob os mais diferentes angulos: misica
= tomo constituidora de subjetividades (identidades, género masculinidade ¢ feminilidade),
- miisica como instrumento de controle e de resisténcia a hegemonias.
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Tem também se constituido numa Musicologia a ma»._
tiva e, especificamente, para a BEducacio Musical, tem caimxadq
questoes como: aspectos sociolégicos da recepedo da miisica e do
desenvolvimento do curricule, criterios de valovizacio dos dife
rentes cédigos musicais e critica 2 visdo limitada da idéia de mu

sicalidade na tradigio musical europeia.

Fssas duas dreas do conhecirpento sobre mysica instigam:
ola) estudioso(a), que se depara com qualquer preducic musi-

cal ou sobre a musica, 4 questionar: quern produziu esta musica?

onde? quando? Sob que contexto socio-cultural? ou, a qual mus

ca tal texto se refere?

Professor Koellreutter fala no seu texto de um dos int
meros sistemas musicais conhecidos. Ele diriges suas reflexdes
para o sistema musical da sociedade européia, focalizando-o em
dois momentos socio-histérico-culturais diferenciados: a misica
tonal e a masica “contemnporinea”. A énfase que o professor dd ao’
fato de que essas duas musicas sdo construcdes resultantes de de-
terminadas visées de mundo, explicita a interpretagio que a Et-
nomusicologia e a Sociomusicologia oferecem para a questio de
OO a Organizacio sonora é estabelecida. Segundo essas dreas de
estudos, as rndsicas sio construgdes séeio-culturais e, portantd,
nio sic produtos da natureza, mas sim das mulheres e homen’#

que vivern num determinado tempo e espaco.
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A critica de Koellreutter ao ensino de misica recai sobre
a incapacidade desse ensino A transformacio e atualizacido. Por-
que o fazer musical' dos séculos XVII, XVIII e XIX é dominante
ainda no ensino musical ocidental? Recorrendo mais uma vez 4
Etnomusicologia e & Sociomusicologia, uma resposta seria por-
que que os mitos circundam essa muisica (mito de fazer nusical
ideal e superior, do génio, etc.) ajudam a manter um sistema de
poder na e da sociedade ocidental (alguns podem mais do que os
outros porque lhes sio superior). Mesmo no 4mbito dessa misica
e de outras produzidas pelos diferentes grupos sécio-culturais no
interior dos complexos urbano-industriais que vivemos (rock,
rap, sertaneja,MPB, jazz) expressam consenso ou resisténcias a
esse modelo de poder (capitalista, neo-liberal). A musica, como
um sistema nao s6 de signos mas também como um sistema sim-
bélico, perpetua ou rompe modelos sécio-culturais. A educacio
musical contribui para reproduzir esses modelos ou produzir al-

ternativas.

O que é que estamos fazendo dentro das salas de aula?

Margarete Arroyo, Educadora Musical e Professora
da Universidade Federal de Uberlandia,

_—

| Fazer musical refere-se, de acordo com o emprego do termo na literatura etnomusico-
logica e socio- musicolégica, as diferentes dimensaes da experiéncia musical, que concer-
nentes as ideologias musicais, quer concernentes s priticas musicais.
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O ESPIRITO CRIADOR E
O ENSINO PRE-FIGURATIVO'

H.J.Koellreutter?

O alicerce do ensino artistico é o ambiente. Um ambiente
que possa acender no aluno a chama da conquista de novos ter-
renos do saber e de novos valores da conduta humana. O princi-
pio vital, a alma desse ambiente, é o espirito criador. O espirito
que sempre se renova, que sempre rejuvenesce e nunca se detém.
Pois, num mundo em que tudo flui, é o que nao se renova um

empecilho, um obsticulo.

Sem o espirito criador nio hj arte, nio hé educacio. E

esta uma verdade que os educadores tio facilmente esquecem.

e
I CEEM n@6, p.53-59,

2 Trés exemplares datilografados com alteracoes manuscritas do préprio autor (06p.).
{Apresentacao em aulas inaugurais da Escola de Musica da UFMG (BH) e da Faculdade
Santa Marcelina (SP) ano letivo de 1984]
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Nern a escola, nem os professores jamais foram perfeitos
Sua eficiéncia reside na quietagio, que nasce da consciéncia de

nio poder satisfazer o ideal,

Numa escola moderna, numa época de profundas

mudancas sécio-culturais come a nossa, o professor apresen-

ta 20s alunos sempre novos problemas; pois, as perguntas té

mais importincia do que as respostas. Numa escola moderna, as
solucBes ndo sio mecanicamente fornecidas ao aluno, mas sim.
resultam de um trabatho comum de todos, que dele participam
I que nesse ambiente desaparece o dualismo tradicional profes

sor-aluno.

J4 muitas vezes disse eu: em ultima andlise ndo ha maus

alunos, e sim maus professores e escolas ruins.A estagnacio do

movimento, a rotina, a sistematizacio rigida dos principios, a

proclamacio do valor absoluto sdo a morte da escola. O espirito
criador que, sempre duvidando, procura, investiga e pesquisa, €

a sua vida.

O objeto a ser estudado nesta Escola, ¢ a arte.

Parece a muitos que, numa escola de arte, esta deva ser

estudada e praticada exclusivamente de acordo com os principios

da tradicio ou com as teorias formuladas em tratados e métodos;
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E opinido geral que um programa de ensino bem
organizado, baseado numa determinada ordem pré-estabelecida
das disciplinas leva ao aluno a adquirir o que ele necessita para
o exercicio da profissdo, por ele espontaneamente escolhida. E
ninguém preocupa-se com o resto. A escola torna-se um agrega-
do de cursos estanques, mais ou menos bem dados, onde o pro-
fessor repete doutoral, e fastidiosamente, a li¢io ji repetida nos
anos anteriores, ou treina seus discipulos como se amestram ani-
mais de circo pela repeti¢io indefinida do mesmo ato, discipulos
ansiosos para aprender a técnica de um instrumento p.s., a fim de

poderem transmitir uma mensagem artistica.

Essa situacio, apesar de ser uma realidade, essa concep-
¢do das coisas, apesar de ser muito difundida, extingue no aluno

o que nele houver de criativo.

Realmente, é incontorndvel: s6 poderd seguir a carreira
artistica, quem se especializar; quem aprender algum artesanato
até seu dominio incontestivel. E por isso que devemos decidir
-ndo imediatamente, mas o quanto antes- qual serd o caminho a

seguir e qual a disciplina a ser estudada a fundo.

Todos os esforgos, no entanto, serdo viaos, para a real
compreensdo das coisas da arte, tornando-se, na pritica, mera
rotina, quando nio relacionarmos -tanto os alunos, quanto os

professores- os nossos conhecimentos com o todo. Com o todo

da arte, com o todo de nossa existéncia, com o todo do meio-am-
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biente e com o todo da sociedade em que atuamos. Poiy, € esse;

todo que nos estimula, que como germe, vive em nos desde o

principio; o todo que € a vida espiritual, o espirito criador, pro-

priaraente dito.

O caminho é o ensino pré-figurativo segundo o fato de
que a fungiio primordial da educagio ji nio pode adaptar o jo-
vem a uma ordem existente, fazendo com que assimile os conhe-
cimentos e o saber destinados a inseri-lo e tal ordem -como
procederam as geracdes anteriores-, mas, pelo contrario, pode
ajudé-lo a viver num mundo que se transforma em ritmo, cada
vez mais acelerado, tornando-o assim capaz de criar o futuro e de

inventar possibilidades inéditas.

Entendo por ensino pré-figurativo um método de deli-

near antecipadamente o que, provavelmente, sucederd no futuro,

ou seja, figurar imaginando. Entendo por ensino pré-figurativo

um método de delinear aquilo que ainda nio existe, masque hd de -

existir, ou pode existir ou se receia que exista.

Este método de ensino, naturalmente, nio rejeita oS-

métodos tradicionais, mas sim, os complementa. O caminho € a-
ampliacio, o alargamento do ensino tradicional pelo ensino pré-

figurativo.

Por isso, alunos desta Escola, apelo a vocés: deixem-se levar

pela consciéncia das relacdes entre as coisas -€ que a ciéncia moder-
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na comprovou que nio hé objetos ou fatos, mas sim, exclusivamen-
te relacdes-, deixem-se levar pela consciéncia destas relacoes, pela
verdade de que nenhuma atividade intelectual pode ser isolada.
Deixem-se levar pelo verdadeiro interesse e nio apenas pela sim-
ples curiosidade, Deixem-se levar pelos fundamentos essenciais dos
nossos conhecimentos e pela for¢a da problematica que nos envolve

e que dd sentido a atuacdo do artista de nosso tempo.

Assim sentirio o pensamento humano em sua unida-
de, cuja conscientizagio é, tdo importante na vida intelectual

contemporanea.

O espirito criador nao permite -hoje menos que nunca-
que os varios ramos da educagio artistica sejam ensinados inde-

pendentemente, uns dos outros, sem relacdes entre si.

E verdade que em cada ramo da educagio artistica
necessita-se do homem que se especializa. Mas ¢é indispensavel,
que ndo lhe faltem o conhecimento do todo e a compreensao das
inter-relacdes existentes entre as coisas, entre os homens e suas

atividades.

Esse todo, porém, do que eu falo, e cuja conscientizacio
me parece tdo importante, nao existe pronto em nenhuma parte.
Nem nas diversas ireas da atividade artistica. Nem nos cursos da

escola. Esse todo vive em toda parte através de tensdes perma-

nentes que sempre se renovam.

.
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A mudanca do conteido e dos programas de uma educa-
¢ao que tenda essencialmente a0 questionamento critico do sis-
tema ¢ 4 sua reproducio, que tenda ao despertar € a0 desenvol-
vimento da criatividade e nio & adaptacio e & assimilaciio, exige:

1. que as culturas ndo-ocidentals tanfo quanto as originarias, abo-
rigenes ainda existentes neste planeta e, naturalmente, tambér -
no Brasil, sejam levadas ern conta tanto quanto a ocidental;

2. queasartes e a estetica, em particular, como reflexao sobre -

o ato criador encontrem lugar tio eminente quanto o das

ciéncias das disciplinas tecnologicas;

3. que a prospectiva como reflexdo sobre os fins, os valores

e o sentido do futuro em vias de nascer, e cOmo tomada -

de consciéncia de nossas responsabilidades- temética mais

importante do ensino pré-figurativo-, ocupe espaco 8o,

amplo quanto o do passado.

Pois s6 um conhecimento vivido das culturas nio-oci-

dentais e origindrias, isto ¢, um verdadeiro "dialogo das civiliza

coes e culturas”, permite dar resposta as indagacoes de hoje, em’

escala planetdria, integradora. Permite realizar a grande revira-

volta culeural necesséria, tornando relativo o que se convencio

nou chamar ciéncias e artes, situando as duas dreas no contextd

infinitamente mais vasto de uma sabedoria, na qual nossas re-

laces com a natureza ndo sio apenas manipulacio ou de con

quista, mas de amor e participacdo: uma abordagem, em que ©
relacionamento de um com 0 OUIo e com 2 sociedade ndo ¢ 0.

-7 de um individualismo, mas de comunidade, onde nossas ligacGes
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com o futuro nio sio definidas por uma simples extrapolagio do
presente e do passado, mas por ruptura, superacao e transcen-

déncia: a criacio de um futuro realmente novo.

O ensino pré-figurativo das artes é parte de um sistema de edu-
cacio que incita 0 homem a se comportar perante 0 mundo, nao como

diante de um objeto, mas como o artista diante de uma obra a criar.

A prospectiva, finalmente, entendida nio no sentido po-
sitivista da futurologia, como simples previsio tecnolégica dos
meios a partir do presente e do passado, mas como reflexao sobre
os fins, exame critico e questionamento dos objetivos e como an-

tecipacio, invencao de fins e de novos projetos.

O ensino pré-figurativo, assim como eu o concebo, for-
cosamente implica na educagdo permanente do homem moder-
no, ou seja, a reciclagem constante do corpo docente, reciclagem
que se tornou necesséria pela aceleracio cientifica, ou seja, o de-
senvolvimento tio ripido dos conhecimentos e das técnicas, que
nio € , mais possivel bloquear -no comeco da vida- a formacao
dos homens pela escola e o aprendizado, tornando-se indispensa-

veis reciclagens freqiientes durante todo o periodo da vida ativa.

A nossa Escola, uma escola de arte, vive nas tensoes e
controvérsias das idéias, através das quais resplandece a unidade
latente de todas as concepgdes estéticas. A assimilacio dessa uni-

dade leva-nos a penetrar na parte mais transcendental da arte: o
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espirito criador faz crescer as tensbes e leva-as a um movimen-.
to ininterrupto e a wma acdo tremenda, Deixd-las enfraquecer e
disfarcé-las em conceitos definitivos e verdades apm"e;‘1"{@{'11&3.1?.:5
absolutas significaria a ruina do espirito criador.

Mas o todo possui conteido somente na profundeza e na
extensdo das experiéncias desde que eu entendo por experienci

tudo, que pode tornar-se presente ao homem.

Nas artes, a prépria vida espiritual é o fundamento da ex
periéncia. O espirito realiza-se através de sua concretizagio. b nés.
compreendemos o contetido da mesma, na medida em que vive
mos entregues A meditagio ou sob o influxo da paixdo artistica;
sendo indiferente que participernos das coisas da arte ou que sin :
tamos sua dolorosa falta. Em ambos os casos, a concentragio ¢ a:

entrega absoluta ao ideal levam 3 penetragio no conteddo da arte.

O que seria da arte, se a sua beleza nio fosse a inquieta
cio fecundada vida espiritual? Se ndo se sentissern nos estudos,
as divergéncias da interpretacio, das teorias e dos principios es
téticos? O que seria da histéria da arte, se faltasse uma realidade

artistica verdadeira?

Como seria possivel compreender o pensamento dos:
grandes mestres sem ter passado,de uma ou outra maneira, pela
problemitica que constitui a vida dos mesmos? Por isso, a serieda-
de da vida pessoal, o rigor, a auto-disciplina, a intolerancia consigo

-~ mesmo sio as condicdes de um estudo profundo e eficiente.
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Nas artes surgem as experiéncias através de uma intensa vida
interior, através do poder da sensibilidade e da audigio no siléncio,
Experiéncia nao “¢” simplesmente.F somente na medida

em que o nosso espirito for criador que fazemos experiéncias.

O traco fundamental da experiéncia artistica é a compreen-
530, a compreensdo do todo, da dialética das relacées de tudo com
tudo. S6 se integrando na problematica de nossa existéncia e viven-

do na interdependéncia das coisas, esplende o espirito criador.

Estudantes: nio pensem que assiduidade e aplicacio ao
estudo, a simples aquisicio ou compilacio de conhecimentos
para o exame, a profissdo e a carreira, sejam o suficiente. Sem
divida, aplicacio nos estudos, aplicagio absoluta é conditio sine
qua non para a vida intelectual. Mas nio confundam esta com
a pseudo-aplicacio e o pseudo-interesse que tanto se observam
entre os alunos que freqiientam as escolas de arte. Conjecturas

gerais sobre o todo nio significam a participacio no mesmo.

Viver no desperdicio do mais ou menos nio é compreen-
sdo. Petiscar de tudo, ndo é largueza de horizontes. O verdadeiro
estudo exige a realizagio clara e concreta das coisas, a concen-

tragao numa sé coisa dentro da amplidio ilimitada do universal.

Eis o que distingue a nossa escola, uma escola de nivel

superior, das outras escolas de musica: a consciéncia da imperfei-

G0 de tudo e de todos, a consciéncia do problema que pesa sobre
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cada um, o problema de escolher livremente sua tarefa, e a recusa:
de programas de ensino imutiveis.

F natural que a constante preocupagido com uma pro

blematica que sempre se renova ¢, principalmente, que encerr

objeto e sujeito, isto &, envolve professor e alune, artista, obra

de arte e consumidor, problemdtica viva, sem a qual o espirito

criador desfaleceria, nio deixa de dar margem & duivida.

A realidade da escola  semapre demasiadamente afastada
do ideal. Nés, como professores, vocés como alunos, todos falha

mos demais, O fato porém, de reconhecer iss0, aproximar-nos-a

cada vez mais da verdade. Somente quem ndo sente suas proprias
falhas, quem nio sente seus defeitos, seus fracassos, esquiva-se d

espirito criador.

Quando, h4 50 anos atrds, matriculado nos cursos da

Acadermnia Estadual de Masicaem Berlim, pela primeira vez atra

vessei o limiar daquele famoso instituto, nio deixei de sentir o

tremor de profundo respeito pela tradico e pelas coisas da arte.

Foi 14 que ouvi ensinar os compositores Paul Hindemith e Kurt

Thomas, o violoncelista Bmanuel Feuermann, o pianista Edwin
Fischer, o regente Wilhelm Furtwingler e muitos outros, cujos:

pomes entraram na historia da midsica.

Muitas veses, com a arrogancia da juventude, encontrei

em cada um algo para criticar. Com a perspicécia da mocidade;
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talvez nao sempre sem razio. Mas, a0 mesmo tempo, fiquei co-
movido, impressionado e até fascinado com o que os meus mes-
tres tinham a dizer e o que nunca teria compreendido sem os seus
ensinamentos. Com gratidao lembro-me dos meus professores,
cujos exemplos foram decisivos para a minha carreira. E que tam-

bém a critica que rejeita, é fundamento da cultura.

Desejo, que vocés ajam da mesma maneira, que nos criti-
quem severamente, mas que essa critica nao deixe de ter sua raiz
na idéia universitdria de uma escola de ensino superior e que ela

nasca do espirito criador.

Desejo que vocés facam tudo melhor que nés, e que ao
mesmo tempo iniciem, num trabalho incansivel, o desenvolvi-

mento consciente de seu poder intelectual.

Nao importa, se vocés nos reprovam, a nés que nos es-
for¢amos para preservar a continuidade da tradi¢io. Importa, po-
rém, que encontrem um caminho para penetrar mais a fundo no

espirito dessa mesma tradicio.

O espirito criador nao é um dom da natureza. E um pre-
sente que recebem aqueles que a ele se conservam abertos. O
trabalho intelectual, a autocritica, a compreensio de tudo que os
homens criam, visam em tltima andlise cultivar em nés uma vida

intensa, que nos torna homens livres.
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Deve ser a nossa Bscola um laboraténio, onde se cultivag
dislogo entre professores e alunos, onde se procura penetrar eny
rudo, elucidar e objetivar tudo que pode ser apreendido. Dessjo
que a nossa Bscola dé a impressio de que toda a vida & uma gran-
de experiéncia, vm material a ser estudado. Assim a nossa Escofa
torna-se atual, integrada na realidade contemporines. E verdade
que o espirito criador deve ter suas raizes na tradi¢do, nos tempoé‘
passados, em mundos estranhos portanto, mas jamais cle deve
isolar-se e afastar-se do presente real. Assim ele despertara forc;aé_

para elucidar o presente e para contribuir resolutamente para

construcio do futuro da humanidade.

COMENTARIO
POR JOAO GABRIEL MARQUES FONSECA

O convivio com Koellreutter, sejo. no ambito discente
ou no pessoal, é sempre uma experiéncia radical. Questionador
contumaz, Koellreutter incita o interlocutor a reflexdo critica. E
clissica sua introdugiio a um curso quando se vé diante de no-
vos alunos: “questionem tudo o que os livros dizem, questione
tudo o que o professor diz e questionern tudo o que vocés pen-
sam. Perguntem sempre PORQUE”. Esta proposigao, de inicio
tida como uma brincadeira, se torna ao longo de seus cursos um
meta ideologica que, nem sempre, é bem compreendida. Muitos

. :
alunos, acostumados d uma atitude passiva diante de um pro-

fessor, ndo toleram o esforco necessdrio para essa nova atitude:

~ Mais que tudo, Koellreutter ensina a pensar.
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Como professor, Koellreutter recusa sempre o papel de
informador. Prefere o de “animador” mas, quase sempre, atua
como “desequilibrador”. Quando um professor age como um in-
formador ele espera alunos ouvintes, passivos. Quando, age como
“ . ” . . -
animador” espera alunos pesquisadores, ativos. Mas os poucos
que conseguem agir conscientemente como “desequilibradores”
esperam alunos corajosos, criativos, capazes de re-equilibrar-se,

crescendo como pessoas.

Talvez porisso Koellreutter desperte sentimentos tio polares en-

tre seus alunos: de um lado a rejeicao absoluta; do outro a quase devogio.

Como nos diz R.Barthes, em sua Aula, o professor ainda
sem experiéncia ensina exatamente aquilo que sabe. Mais expe-
riente, o professor ousa, desafia, incita,”acaba por ensinar o que
ele naosabe”; os que setornam “mestres” sio capazes de ensinar
o aluno a “des-aprender”, a remover as inumeraveis camadas de
verniz que a vida passa sobre os nossos sentidos e emocdes, para
que a “esséncia” criativa de cada um possa se manifestar nova-
mente. Barthes conclui sua Aula dizendo que sapientia significa:
“nenhum poder, um pouco de saber, 0 méximo de sabor”. Koell-

reutter pertence ultima a essa categoria.

O texto que se segue (proferido como aula inaugural) é
um exemplo vivo dessas consideracoes. Ja no titulo O Espirito

criador e o ensino pre-figurativo, Koellreutter traca a linha mes-

tra do texto e mostra sua forma de atuar como pedagogo.
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Poraue “pre-figurative”? Trata-se de uma questio crucial
o trabalhio do mestre, Figurativo é um termo proprio do domi-
nio das artes plasticas e diz respeito 2 uma forma de “manifes-
facdo artistica, comumm 4 diferentes épocas, culturas e correntes
estéticas, e que se manifesta pela preocupacio de representar for:
s acabadas da natureza” (Aurélio), Nuama pintura figurativa,
por exemplo, o pintor procura representar algo perceptivamente’
pré-estabelecido -ele pinta uma montanha, uma casa, uma pes
soa, um animal, ete. Por outro lado, numa obra nao-figurativa,
o pintor sugere, Circunscreve, delineia mas ndo “afirma” forma
pré-estabelecidas. Tomando por empréstimo esse sentido, Koell:
reutter propde um ensino artistico pré-figurativo, aberto, livre:
de pré-concepcdes, onde atue 0 espirito criador. Como ele nog
diz no texto: “o ensino pré-figurativo é um método de delinear
aquilo que ainda nao existe, mas que hi de existir, ou pode existir,
ou se receia que exista. Este método de ensino, naturalmente, nf{6

rejeita os métodos tradicionais, mas sim os complementa.”

Gostaria de destacar alguns trechos que, a meu ver, tra:

duzem claramente esta proposta:

. O alicerce do ensino artistico ¢ o ambiente. Um ambiente

que possa acender no aluno a chama da conquista de novos

terrenos do saber e de novos valores da conduta human:

O principio vital desse ambiente, ¢ o espirito criador. O

espirito que sempre se renova, que sempre rejuvenesce’€

nunca se detém. A eficiéncia da escola reside na inquietd

¢io, que nasce da consciéncia de nio poder fazer o ideal..
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Numa escola moderna, as solu¢des ndo sio mecanicamen-
te fornecidas ao aluno, mas sim resultam de um trabalho
comum de todos que dele participam.

. A estagnacio do movimento, a rotina, a sistematizacio ri-
gida dos principios, a proclamacao do valor absoluto sio
a morte da escolar. O espirito criador que sempre duvida,
procura, investiga e pesquisa, € a sua vida.

. Todos os esforcos... serdo vios, para a real compreensio
das coisas da arte, quando nio relacionarmos os nossos
conhecimentos com o todo... Com o todo da arte, com o
todo de nossa existéncia, com o todo do meio-ambiente e
com o todo da sociedade em que atuamos.

+ O ensino pré-figurativo das artes é parte de um sistema
de educacio que incita 0 homem a se comportar perante o
mundo, nao como diante de um objeto, mas como artista

diante de uma obra a criar.

... uma escola de arte vive nas tensdes e controvérsias das
idéias, através das quais resplandece a unidade latente de todas
as concepgoes estéticas. A assimilacio dessa unidade leva-nos a
penetrar na parte mais transcendental da arte: o espirito criador
faz crescer as tensdes e leva-nos a um movimento ininterrupto
€ a uma acao tremenda. Deixd-las enfraquecer e disfar¢i-las em
conceitos definitivos e verdades aparentemente absolutas signifi-

caria a ruina do espirito criador.
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- O que seria da arte, se sua beleza ndo fosse a inguistacio
fecunda da vida espiritusl?
+ O espirito criador nfo é um dom da natureza. B um pre-

sente que recebem agueles que a ele se conservarm abertos,

Para mim e para tantos outros fol um privilégio usufrair
do convivio com o mesire Koellreutter. Em minhas atividades
profissionais, seja como musicista seja como médico, Koellreut-
ter foi um marco divisor: antes e depois dele. Hspero que a leitura
do texto gerador deste comentdrio, possa proporcionar aos que -
nio tiveram esse privilégio uma oportunidade de refletir e com-

partilharda visionaria sabedoria do mestre.

Jodo Gabriel Marques Fonseca, Musicista, Médi-
co e Professor da Faculdade de Medicina e da Escola de Mdsica/

UFMG.
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SR H.J.Koellreutter?
[édi- Nenhuma ciéncia estd tio sujeita a influéncia da meta-
sica/ fisica como a estética, e de modo particular 4 estética musical,

Desde Platdo até nossos dias, se considera a arte uma espécie de
religido, e ainda hoje se tem a muiisica de concertos como “arte
divina”,"infinito astral’e “génio sobrenatural” e outras coisas do
geénero. Uma grande parte dos assim chamados musicélogos, es-
tao de acordo em afirmar que a musica é um mistério, que é uma
coisa essencialmente da existéncia intima dos individuos. Afir-
mam que o compositor estd fora de seu tempo e do espaco, além

do limite das forcas que atuam sobre os outros homens.

| CEEM 6, Pp. 79-89.

2 Exemplar original em italiano, Veneza 1948 (26p.) Tradugao de Marco Antonio
Drummond (1 Ip.).
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Assim escreve o musictlogo Gilman,"O estranho poder
da musica de Debussy, provém da vida invisivel da alma, do so-

nho deniro do sonho”.

Também alguns compositores demonstram em seus
pensamentos a influéncia de tal doutrina. Stravinsky,em sua au-

tobiografia “Cronica de minha vida”. escreve:

“A musica é feita, com o Unico fim de estabelecer uma
ordem nas coisas... Obtida esta ordem..., ¢ esta que produz em
nés uma Gnica emogio que anula 0 que ha de comum em nossa
sensacao ordindria, e também nio corresponde is impressdes de

nossa vida cotidiana”,

QOugam, por exemplo, o incrivel comentirio do famoso
musicologo e regente norte americano Walter Damrosch:"O fato .'
de, tanto Schubert que sempre.foi pobre, quanto Mendelssohn
que era rico, terem escrito ambos uma bela musica, € uma prova’
de que os génios sio muito pouco dependentes de sua condicio

material de existéncia”.

Tais observacdes ainda podem ser lidas geralmente nas’
sessoes de arte dos nossos jornais. Ainda ontem, li em uma “His-
toria da Misica” a seguinte frase:” A misica é uma brisa que passa;

uma suave ondulacio dos ares”..., e mais a frente: “A musica tem:

a4 reminiscéncia mais divina do ser humano”, Estes conceitos ide-

alistas encontram sua maxima expressdo no conceito absoluto do




er

2Us

All-

Hssa
s de

1080

fato
sohn
rova

licio

e nas
“His-
passa,
a tem

ys ide-

uto do

PENSAMIENTO PEDAGOGICO MUSICAL LATINOAMERICANO T
HANS-JOACHIM KOELLREUTTER BRASII gt

“Belo Ideal”, protétipo imutavel e divino das coisas, e do qual se

procede uma arte errada e longe da realidade.

Senhoras e senhores,a arte é uma coisa real. E um resul-
tado natural do organismo humano e constitui-se uma forma de
atividade mental,que emana da necessidade do homem de expri-
mir-se, de comunicar-se. A arte é um meio legitimo de expressio
e de comunicacio, fato este que deve ser bem intenso em seu

significado mais profundo e em suas conseqiiéncias.

Desejo explicar-me melhor: Cada arte exprime e descre-
ve qualquer coisa. Bem entendido, que cada arte tem um modo
seu de expressao. A musica, utilizando a infinita multiplicidade
dos sons, exprime idéias puramente musicais, mas, nio obstante,
tais idéias surgem da mesma fonte, fonte esta que atinge as outras

artes. e com estas se envolve e se desenvolve.

O homem como todos os seres viventes, possui desde a
sua origem dois meios de expressao para manifestar a dor e a
alegria: O grito e o gesto. Desenvolve-se assim, desde o inicio
a faculdade de produzir som e forma, condicdes materiais e ele-

mentares para todas as artes.

E desta faculdade (de produzir som e forma) que provém
as linguagens, quer seja a falada ou a escrita. Estas linguagens,
todavia, em virtude da evolugio social, se separaram para satisfa-

zer em melhor a necessidade desta progressiva transformacio. A
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atividade intelectual necessiria a0 uso de todos os instrumentos
dgeis e faceis de manejar, criou para seu uso,um complexo de sig-
nos particulares fatados e escritos, mais ou menos convencionais,
a palavra que constituiram ¢ o altabeto. As impressoes da vida .
sensivel, encontraram sua expressio em categorias de signos, -
onde a convencio ocupa menor importdncia, e que tem como |
principal caracteristica a descoberta das sensacdes, dos sentimen- |
tos para a produciio, das imagens e dos sons e que, agiram para os .

mesmos, tanto diretamente quanto possivel, os seus sensos.
Estd nisto o verdadeiro cardter da arte.

Devido ao progresso e is maiores andlises intelectuais, se -
liberou espontaneamente e evidente a linguagem falada e escrita’ -
dos temas primitivos, com o0s quais, no inicio se confundem a :
musica, a poesia de um lado e do outro, a escultura, a pinturaea

arquitetura.

Formaram-se grupos que se distinguem naturalmente:

1. Pela natureza dos meios de expressio, que se relaciona i
vista e ao ouvido.

2. Pela diferenca em sua forma primitiva, isto é, a linguagem

falada e a lingnagem escrita.

3. Pela diversidade das exigéncias intelectuais, s quais especifi-

camente corresponderam -o movimento e a estdtica-, expres-

s20 da qual € o ritmo ¢ a proporcio. Enfim, pela variedade de

suas relacdes com a idéia de tempo -sucessio e simultancidade.:
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Repito: Como meio de LERpressic originado da

linguwagem falada e eserita, a arte exprime e descreve

5 alguma coisa,

a

5y A arte, todavia, nio s exprime © pensamento de uma
G época, de uma sociedade on de uma classe social, mas, também,
-

sintetiza os sentimentos e pensamentos que se traduzem em for-

ma artistica, airavés de sons, £estos e outros meios.

Socializando os sentimentos, 2 arte torna-se wm meio de

comunicagio de grande eficiéncia, (

ideais ideoldgicos).

predestinada 2s difusées de

56

ta

Me explico melhor: o piblico de uma obra musical que

exprime uma determinada disposiczo de 4nimo estar predis-

posto coletivamente a sentir-

se dominado por um sentimento

comum. O Sentimento e a idéia do artista s€ reproduzem no pi-

blico, o transformam e o influenciam. E eis que temos um estado

- psiquico que est4 socializado.

Se entende agora bem de que se consiste a arte,Uma sis-

tematizacio de sentimentos e pensamentos traduzidos na lin-

guagem da forma pldstica ou sonora. A funcio diretriz da arte

consiste no socializar, transmitir e disseminar estes sentimentos

HE pensamentos) na sociedade.
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Bste conceito conduz o artista & uma grande yesponsa-
bilidade: Ao emprego utilitirio deste meio de expressdo, deste
veiculo de idéias, deste meio de comunicacio e de socializagio

gue se chama arte,

A obra de arte deve ser Gtil e servir a algum interesse da
humanidade, no sentido de testemunhar e denunciar os proble-
mas da época, provocando no homem a sua consciéncia € a sua
compreensio e contribuir assim para a evolugio da vida social,
dependendo isto da importincia de uma obra de arte para o pro-
gresso revoluciondrio da humanidade. E esta a concepgiio utilita-
ria da arte, Todas as artes sdo classificadas de acordo com a teoria '
marxista dos valores, dependendo este da importancia de uma

obra de arte para o progresso revoluciondrio da humanidade.

Por isto, o artista que nio afina 4 sua obra o significado’
que lhe é devido em relacdo ao desenvolvimento social e & sua
superestrutura, serd um elemento indtil, e, como tal, nocivo &°
humanidade. Deste modo, o artista serve aos interesses da socie-
dade e da arte, assim como qualquer outra superestrutura, torna-
se um reflexo da produgio material, ficando como esta, sujeita
3s leis da evolugdo. Se entende por superesirutura ao conjunto:
de instituicoes politicas, sociais, artisticas, religiosas, etc, que em.
uma sociedade corresponde as relagdes de produgdes, as quais:
constituem-se a sua base econdmica, isto é, a estruturada natu-'

reza material.
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Bem, Senhoras e Senhores, me pergunto agora: Em que

consiste esta lei da evolucao?

A evolucio consiste em um constante processo de trans-
formacao e de renovacio, no qual nada é definitivo, onde sempre
qualquer coisa nasce e se desenvolve, e qualquer coisa se decom-
poe e desaparece. Também a musica estd sujeita a esta lei. Re-
cordo a decadéncia da polifonia e o nascimento da harmonia nos
anos seiscentos; a decadéncia da tonalidade e o surgimento da

atonalidade no inicio deste século.

Esta transformacio da linguagem sonora, se processa em
funcdo do desenvolvimento econémico-social. Por maior que
seja a importancia da idéia, o valor mais importante consiste na
evolucio social correspondente is condicdes de vida, 3 base eco-

noémica, as forcas produtivas e s relacdes de producao.

Recordo que a transicao do sistema feudal a0 burgués no
Renascimento italiano, deveu-se ao desenvolvimento das rela-
coes capitalistas comerciais, 0 Rococd, sua base social era a oli-
garquia financeira, e o nascimento do Romantismo deveu-se ao

desenvolvimento da burguesia.

A evolugio das forcas produtivas, das condicdes mate-
riais de existéncia sio as fontes decisivas de todas as mudancas

qué se efetuam na sociedade. Como sabemos as forcas produtivas

de uma sociedade nio se encontram num estado estitico, Mu-
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dam-se, pr{)gr‘iden‘a, o, Até mesmo, 21 certos momenfos sntram

em contradicdes comas relagdes de produgdo existentes.

{nicia agora o periodo de transformacio de todas as re-
laches sociais de todas as superestruturas ideologicas, as quais as
artes pertencem naturalmente, e tem iniciado o perfodo de adap-

tacio s condictes modificadas da existéncia social.

Eis em que consiste o processo de evolugio da expressio =
artistica. Vejamos mais detalhadamente quatro dos majs impor- .'
tantes elementos da estética musical propriamente dita:

1. O elemento formal que corresponde a simetria e assime-~
tria das artes pldsticas.

2. O estilo, isto é, o método de unir as diversas formas, o -

principio da construcao.

O conteudo da obra de arte.

4. A técnica musical, incluindo o contraponto e a harmonia, -

COmo uma estrutura da superestrumra.

Na musica como ern todas as artes, a forma tem uma grande

importancia. Sem forma ndo existe arte. O tema, 0 motivo, a tonalidade,

o ritmno, a rima, etc, 530 os elementos que compdein a forma rausical.

A arte auténtica se distingue pelo fato de que a formada -
obra corresponde ao conteddo nela representado.Por meio dos -'
elementos da forma artistica, o artista reflete a realidade, descre--

. ve os fatos mais importantes para o homenm.
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Se a forma artistica tem tal importancia, ela tem em pro- ‘
porcao direta aos seus vinculos com o contetido, com a riqueza
do contetido nela expresso. A conversio da forma artistica em
uma espécie de auto suficiéncia, independente do contetdo, con-
duz ao formalismo. Os interesses da forma, neste caso, transpor-
tam o contetdo ao dltimo plano. Mas, os verdadeiros artistas,
subordinam a forma s idéias. A forma, por isto, ¢ um meio para
exprimir um contetido notivel. Para os académicos, a forma é

0 autdénoma e o contetudo estd a ela subordinado,

Nio ¢ verdade, que a arte, na qual a forma torna-se au-
ténoma, transcende 2 esséncia da arte auténtica. Degenera em

profissionalismo indiferente, em um absurdo jogo de ritmos e

0 sons. O fundamento de uma arte auténtica estd no fato de que a
forma e o contetido se correspondem mutuamente.,
a, O fato de que o contetido determina a forma, de que a |
forma exprime determinado contetido, demonstra que a cor-
L | respondéncia s6 pode existir entre um contetdo definido e uma
de S forma definida. Nem todas as formas podem ter um contetido de- ‘
‘
e, ) terminado, assim como nem cada contetido pode ter como base “
! jf uma forma determinada. E, considerando que o contetdo dos
g fenémenos muda-se constantemente, o contetido dos objetos em
da

: desenvolvimento deve, por conseqiiéncia, entrar em contradicio

los com a velha forma.
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Fsta contradicio ¢ a fonfe mais importante do desenvol-
vimento da expressio artistica. A contradigio ndo existe enie
o conteudo e a forma em geral, mas entre vim AOVO conteddo e
uma vetha forma. No processo de desenvolvimentio, o contetd
muda-se, absorve novos elementos ¢ se transforma, e Gltim
analise, em novo conteddo. Além disso, a forma continua como
a primeira, isto ¢, a velha. A forma vem depois do contetdo,
dado que a propria necessidade de nova forma s6 nasce quando’
o contetido que 4 estd mudado, ou esta para mudar, mostra a
necessidade de uma mudanca da forma. A nova forma exprime,
correspondentemente, um novo conteddo e cria novamente a
possibilidade de seu desenvolvimento, constitui-se uma organ
zagiio interna do conteddo em progresso e o desenvolvimenta
continua a efetuar-se ténue até que surja de novo um conflito,e

assim sucessivamente.

Quando, ao fim do século XVIII, nasce a forma de sona-
ta, esta surge em conseqiiéncia da contradicio existente entre o
contetdo novo, originado do espirito do Rococd, e a velha forma

origindria do Barroco.

Chamamos Classicismo a época na qual existe perfeita

correspondéncia, entre forma e contetdo. Através de Beetho-

ven, Wagner e Debussy, o contetdo se transforma novamente’

em fins do século passado e ao principio deste, entrando em con-

tradicio com a velha forma. Esta contradicio permanece ainda

“hoje. E assim podemos hoje observar a transformagio das velhas
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formas e da nova correspondéncia entre a forma e o contetido

surgird um novo classicismo.

Os elementos formais -entre estes, principalmente o rit-

mo e o material temdtico-, estio ligados 4 vida social E interes-
sante, por exemplo, observar como o ritmo se desenvolve sob a
influéncia direta do trabalho material. Assim, todas as cancdes
de trabalho surgem da mesma base, como se pode verificar nas
cancoes dos barqueiros do Volga e em muitas outras cancdes de

colheita e de trabalho do folclore de todos 0S povos.

O ritmo é, com raras excecoes, um instrumento de or-
ganizacdo do trabalho. Por outro lado, os elementos formais
tornam-se mais complexos em virtude da estrutura vital mais
complicada, porque, a vida, de complexidade crescente, altera a
natureza psico-filoséfica do homem. O ouvido “inculto” do selva-
gem é condicionado 3 evolucio social, tanto quanto o “refinado”
ouvido dos habitantes das grandes cidades civilizadas com sua

movimentacio nervosa e tremendamente sensivel.

Também o estilo estd condicionado ao curso da vida so-
cial. Entendo por estilo a encarnagdo da psicologia que domina
4 expressao dos sentimentos, das idéias, do estado de espirito e

das crencas que “flutuam no ar” em uma determinada sociedade.

A miisica do canto gregoriano, isto é, o estilo romanico

Na0 apresenta as mesmas caracteristicas de uma cancio popular
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italiana. Tais producdes, frutos de diferentes ambientes sociais ¢
outros habitos, devem ser diferentes, Us hinos religiosos e can-
cées populares ou marcials, nao podern ser COMPOSLOs Nem Cons-
tituidos do mesmo modo, uma vez que suas formas exprimem
diferentes sentimentos e pensamentos, Esta diferenca resulta das -
diversas situactes da sociedade de classes, estando ela condicio-
nada ao desenvolvimento econdmico, isto é, ac estado das forgas

produtivas.

O contetido, impossivel de isolar-se da forma, €, sem dd-
vida determinado pelo ambiente social. E evidente que a obra de
arte s6 sobreviverd se exprimir aquilo que apaixona os homens,
de um modo ou de outro em um determinado momento. A obra
de arte que nio reflete o interesse geral da sociedade ou de suas -

diversas classes, é fora das realidade, absurda e va.

Com respeito 1 técnica e construgio musical -incluindo
o contraponto e a harmonia-, estes estdo naturalinente ligados a
todos os fatores que acabo de citar, € por isto, estdo subordinados - -

ao movimento das forcas produtivas.

E claro que o fato de ndo possuir o piano e o violino,
impediu a0 povo em estado primitivo tocar tais instrumentos
e compor para eles. A musica sé iniciou o seu prodigioso
desenvolvimento com a invencio destes instrumentos modernos

e com a emancipacio da musica instrumental nos séc, XVIe XVIL.
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Por outro lado, os principios sobre os quais Tepousa g
construcio musical, isto €, a parte arquitetonica da arte sonora,
encontram sua aplicagio na ciénciz que estuda os fendmenos
achsticos e na matematica. £ claro que mesmo a parte téonica da

arte musical se desenvolve com novas pesquisas cientificas,

O poder da mdsica que se exerce priacipalmente através
da concordincia dos ritmos e dos sons com os nervos auditivos
colocados em vibracio, tem também relagio com as outras artes,

e 2 ciéncia comeca a clarear tal singular analogia.

Assim, para a relacio numérica da qual se constitui o
som, e que podemos determinar com precisio,a misica pode ser
considerada a arquitetura dos sons, como a arquitetura pode ser
considerada a misica das dimensdes. De ambos os lados ¢ indis-

pensavel a equivaléncia de proporcoes e harmonia.

Por meio da analogia das vibracdes sonoras e huminosas se

. explica a semelhanca das sensaces resultantes dos sons e das COTES.

O choque provocado pelas dissonancias, que se anulam
por intermiténcia, provocam tensdes sobre os nervos auditivos,

~“do mesmo modo e na mesma proporgdo que a oscilagio de uma

lampada irritam a vista forcando os nervos 6ticos a uma sucessio

muito brusca de mudancas de luz e sombras.
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As cores € og sons muito estridentes cansam todavia, mas '
por outra razio: pela continuidade de uma exagerada tensdo, por
uma sensacio muito viva, Usando-se instrumentos que produzern
wm 56 som bisico com wn minimo de sons harmonicos nao ses

obtém um resultado diferente de uma mdsica triste e depressiva.

Pelo contrério, a musica produz o colorido quando as’
cordas vibram livremente e portanto emitem um som bisico.

acompanhado de um grande ndmero de sons harménicos. Isto,

enquanto as multiplas fibras do aparelho auditivo estiverem con-

jugadas as numerosas sensages simultineas e concordantes,

Por outro lado. se a musica se limitasse a subir e descer:.
sempre com graduacdes imperceptiveis, a escala das vibracoes

sonoras provocaria logo uma sensagio de tédio, de sonoléncia;

de aborrecimento. A continuidade de um movimento sem varie-

dade, tem exatamente o mesmo sentido & 0 mesmo valor artistico

para a musica, que um prolongamento indefinido de uma linha-

reta na pintura, ou de uma parede sempre nua na arquitetura.

A uniformidade e a monotonia estio em contradicio di-
reta e absoluta com a impressdo artistica, que tem por cardter
essencial a variacio de movimentos, a exaltacio da atividade ce-

rebral, ou em outros termos -a super-excitacio da vida,

O resultado disto, é que, a musica conseqiiéncia de movi-
mentos e de sons, tem por dever principal, variar frases e movi-

- mentos como a danea varia os movimentos e atitudes do corpo.
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Podemos, portanto, dizer que a misica é a danca dos
sons. Esta comparagio que continua a ser verdadeira, era eviden-
te quando imperava o estilo da fuga. O tema que se repetia em
diversas alturas, com as vozes que sucediam mesclando-se e sepa-
rando-se, as frases que se precipitavam sobre as outras, avancan-
do e retrocedendo em ordem, ligando e desligando gradualmen-
te, sem esforco, sugeriam a idéia de grupos que se aproximavam,

se cruzavam e se estreitavam.

Os sons sao para o musicista matéria rude, como as pedras
0 s30 para o arquiteto e as cores para os pintores. A melodia que
resulta apenas da sucessio de sons, dispde deste material segundo
uma espécie de desenho, que, logo posto i simples audicio, vem
determinado do espirito. Os acordes, isto é, os grupos de sons si-
multineos, que constituem-se um elemento harménico, propor-

cionam uma sensacio analoga aquelas das cores de um quadro.

Ja vimos como os principais elementos e a estética musi-
cal estao ligados ao desenvolvimento econémico e social. Exami-
naremos agora a evolucio da expressdo musical em funcio deste
mesmo desenvolvimento econémico e social, pelos fatos concre-

tos da historia da musica.

Findo o séc. XVI, prevalece o principio da comunida-
de; malgrado as restricoes feudais, que, ndo obstante, tanto uma
quanto outra eram formas de organiza¢io.O individuo era rele-

gado de modo absoluto, absorvido pela familia, pela igreja, cor-
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poragoes, confrarias, e pelo estado, A esta OTganizagas, COrTes-
ponde exatamente o canto coral, gue gozava de grande prestigio.’

Apesar disto, o individuo utava para abrir o seu caminho.

Entendo por individuo, a personalidade burgussa. Mes-
ta épocs, nasce no dominio da misica o canto solista e drama:
musical, tendo seu maior representante Claudio Monteverdi. O
novo estilo chamado representativo, estilo das obras teatrais, das.

éperas, dos dramas, praticamente se constitul uma transigdo para;

o recitative, canto e didlogo, melodia e ritmo, tudo subordinado)

i fiel transmissio e representagio das palavras do texto literdrio

Acho sempre muito interessante examinar sob o ponto

de vista econdmico-social a obra dos dois maiores expoentes do

estilo Barroco: Bach e Haendel.

Comparemos,por exemplo, o final da “Paixic segundo

Ssio Mateus” de Bach, composta em 1729 corn o final de "0 Mes-

sias” de Haendel, escrito em 1741 . A obra de Bach, termina co-

mum lento-andante em pianissimo, comum a musica de intensa

anglstia e resignacio.

A composicio de Haendel, termina com dois movimen-

tos ligados entre si, comegando com um largo, que se desenvolve
até um andante, mais afirmativo, concluindo com um triunfal
Allegro, em fortissimo, com trompetes e timpanos, em um espi-

~rito de alegria e satisfacao dlimirada.
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res- A qualidade introspectiva da maior parte da obra de Bach, |
gio. mesmo contendo a insisténcia das retumbancias pungentes e con- ‘
seqiientes da histéria biblica, era uma natural reacdo contra uma
vida particular-mente provinciana, em uma atrasada cidade da
Nes- Alemanha, longe dos principais centros, dos acontecimentos do
ama seu tempo. Sdo estes os fatores econdmico-sociais que favorece-
li. O ram o complexo e fechado cromatismo, assim como a complicada
, das especulacio contrapontistica, tio caracteristica em grande parte da
para obra de Bach, Na “Paixio Segundo Sio Mateus”, Bach sintetiza du-
nado zentos anos de sofrimentos e desejos insatisfeitos de trabalhadores
drio camponeses da Alemanha do Sul, os quais se converteram 2 fé pro-
testante para livrarem-se dasdificuldades da vida,
onto
s do A misica de Haendel, mais ficil,. mais imediata e mais
exterior que a de Bach, evita quase sempre as complicacdes con-
trapontisticas e cromadticas, baseando-se no contraponto har-
undo ménico relativamente simples, o carter direto daquele que incita
Mes- auma vida de energia e acio.
a co-
Tensa S Observem, senhoras e senhores, a obra de Bach, que re-
flete virios grupos sociais com os quais o mestre teve contato. A
“Cantata Campestre”,a “Cantata do Café”, assim como a sélida e
men- robusta estrutura das Invencdes, pecas diditicas e instrumentais,
volve € movimentos da danca nas quais se reflete a vida honesta e Ja-
iunfal boriosas dos trabalhadores e pequenos burgueses, ou as “Grandes
espi- Tocatas” e os “Concertos de Brandemburgo”, refletem a vida ple-
j- na de fausto da aristocracia.
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ML B interessante que mesmno antes da Revolugio Frarneess,

‘predominava © estilo Rococd, com Ramesu, Couperine Karl

Phillip Brornarnuel Bach, estilo que tinha como base social a.

era do dominio da aristocracia feadal ¢ da oligarquia financeira,;

Os encargos de coletor do tesouro eram vendidos; as operacdes

financeiras eram duvidosas; e as especulacoes se verificavam na
Bolsa. Politica comercial e colonial, Hegemonia politica da nobre-

za, a qual necessitava de dinheiro e vendia os seus titulos, que os

ricos burgueses compravam. Tal era o ambiente das coisas nas

chamadas “esferas superiores’.

Este ambiente determinou os costumes peculiares  este’

“periodo galante”. A vida era dominada pelo amor, nio como

uma paixido poderosa, mas sob uma forma de galanteria, que

constituia o comércio dos nobres. A arte Rococd, com as suas

curvas delicadas erética, e absolutamente é um reflexo perfeito

desta caracteristica da psicologia social.

E observemos, Senhoras ¢ Senhores: nos nossos tempos,

a multiplicidade de correntes estéticas é uma conseqiiéncia da
tendéncia “arte pela arte”, que se revela por um individualismo

extremo, tipico da decadéncia burguesa. Esta arte exprime com

particular agudeza, uma situac¢fio na qual o mecanismo capitalista

se deteriora com maior velocidade e onde o processo de desin-

tegracdo classista,de transformacao dos burgueses intelectuais

em residuos humanos, individuos empurrados para fora de suas

classes pela pressio dos grandes acontecimentos, se verifica rapi-
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e, damente. Este estado de desespero se exterioriza por um reforco
Carl do individualismo e do misticismo.
al a
ira. Senhoras e Senhores: sinto os defensores de uma estética
Bes idealistica perguntarem: Em que lugar fica o génio,em relacio 3
- personalidade individual em uma estética, que explica uma obra
—— de arte como resultante natural do desenvolvimento sécio-eco-
- nomico baseado nos principios cientificos?
 nas

A isto respondo: Os génios, a personalidade, os talentos

juntam-se sempre em qualquer parte onde existam condicoes fa-

i vordveis ao seu desenvolvimento. [sto significa que cada talento
omi que tenha efetivamente se manifestado, isto é, cada talento con-
_que vertido em forca social é fruto das relacdes sociais. Os homens
 uds de talento s6 podem fazer variar o aspecto individual, e ndo a
feita orientacdo geral dos acontecimentos. .

Se causas mecanicas ou fisiol6gicas estranhas ao curso
npos: geral do desenvolvimento sécio politico e intelectual da Ale-
ia dd manha, tivessem provocado a morte de Schumann, Brahms ou
sl 3 Wagner na sua infincia, a misica alema seria menos perfeita,
o con mas a orientacio geral de seu desenvolvimento, na época do ro-
calistl mantismo, teria sido a mesma. Nao teria sido Schumann, Brahms
desitl nem Wagner que criaram esta orientagio, tio pouco Beethoven
ctuil ou Schubert. Estes foram tdo somente os melhores representan-
e stk tes das tendéncias da época.
a Tapi-
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E werdade gque em torno de uma personalidade, se
constitui geralmente toda uma escola e seus discipulos sio foree
e freglientemente influenciados pelo mestre; por isto, o vazio -
que deixaram com sua prematura morte Schumann, Brahms e
Wagner na mdsica alemi da época do romantismo, exercez‘amf'
uma grande influéncia sob muitas particularidades, favorecidas
pela historia da futura misica na Alemanha. Mas esta hist6ri
ndo segue mudada em seus fundamentos, wma vez que ela nio:
¢ produto, em virtude de certas causas gerais, de uma mudanca
fundamental no curso geral do desenvolvimento intelectual da’

Alemanha,

Sabemos que as diferencas quantitativas se transformam
finalmente em qualitativas. [stoé sempre verdade. Se aplica tam .
bém na histéria da arte. Uma determinada corrente pode nio
atingir nephuma manifestacio notdvel, se as condi¢des e cir-
cunstincias favordveis fizerem desaparecer, uma apds outra, as

personalidades que a representaram.

Mas a morte prematura dos homens nio interfere na:
manifestaciio artistica desta corrente, 4 menos que esta corrente
néo tenha suficiente profundidade para revelar novos talentos e:
novas personalidades. A profundidade de qualquer corrente ar-
tistica ¢ determinada pela importancia que ela tem para a classe
social que representa, e para o estado social desta mesma classe;:
ainda que tudo dependa em tltima anélise do curso do desenvol

vimento social e das correlacdes de forcas sociais.
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e Em tal modo as particularidades individuais das perso- r
e nalidades eminentes determinam o aspecto individual dos acon- |
o tecimentos historicos e o elemento causal estreita sempre uma
e certa parte no curso destes que, a orientacao destes é determinada
m em ultima andlise, pelas coisas chamadas causas gerais, isto &, de-
as terminada de fato pelo desenvolvimento das forcas produtivas e
ia mituas entre os homens.
A0
ca | Um homem ¢é grande, niao porque a suas particularida-
da : des individuais imprime uma fisionomia individual aos grandes
acontecimentos histéricos, mas porque é dotado de um talento,
isto €, de particularidades que o tornam mais capaz de servir as
l
am | grandes necessidades sociais de uma época, necessidades estas
m- i que surgem pela influéncia de causas gerais e particulares.
140 |
Cir- ﬂ} O grande é um iniciador, porque enxerga mais longe do
| as - que os outros, porque deseja mais fortemente que os outros. Eles
__:' nao podem parar ou modificar o curso natural das coisas, mas
3 a sua atividade constitui-se de uma expressio constante e livre
. na deste curso, necessirio e inconsciente. Nisto consiste toda a sua
ente 1 importancia e toda a sua forca.
0S €
e Nenhum grande homem pode impor sociedade, re-
asse ; lacdes que nio correspondam mais ao estado das forcas produ-
asse, tivas, ou que ainda nio chegaram 2 correspondéncia deste. As
wvol- relacées sociais tém a sua préopria l6gica; e, quando os homens

S€ encontrarem em determinadas relacdes,estes necessariamente
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i '_'.s.'én'ﬁr.éio,pfemaréo e agirdo de um certo mods e nio de um modo
‘diverso. Seria inutil que uma personalidade eminente se em
penhasse em lutar contra esta logica, pois a marcha natural da
coisas, ou seja, a propria [6gica das relacoes sociais, reduzirig &

anularia os seus esforcos.

A histdria, senhoras e senhores, nio é feita de persona
lidades, mas de conjuntos sociais,que é o seu Unico agente. E a
ciéncia substitui as explicacOes fantdsticas da metafisica e da mi
tologia antiga e moderna,com o estudo direto das coisas, dos fa
tos e dos seres. Depois de ter percorrido fongos séculos, buscand
nas atividades, nas idéias, ou entidades mitoldgicas, a solucdo dos

enigmas e da moral se unem diretamente 2 natureza do homem.:

O homem torna-se por ele mesmo um eterno objeto de:
observacio. E este é o maior acontecimento do séc. XIX, porque-
eles deram a ciéncia uma nova direciio, orientando suas investi

gacdes neste sentido.

O artista de nossa época assistird & completa mudanca de.
sua posicio social, assim como a transformacio de cada form
social da musica. Eu me refiro s formas sociais tais como o con

certo e o teatro.

I por isto também a sua propria obra serd transformada.
em sua esséncia, A revolugiio atingird também profundamente o

_-campo das artes com muito mais forca do que podemos imaginar
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O compositor do movimento popular e da sociedade co-
letiva utilizara toda a ciéncia e toda a técnica que herdou do pas-
sado, ndo para escrever uma musica de luxo para uma minoria,
mas uma musica que deve ser de todos e em torno de todos, Esta
musica poderd exprimir a realidade e a intensidade do sofrimen-
to, da opressdo, da luta, da esperanca, da alegria e da decisdo do
povo. Podera inspirar a coragem e o fogo que permitirdo remo-

ver as causas de tais sofrimentos.

Esta estética assemelha-se muito & nobre moralidade do
musico trabalhador da Idade Média, que trabalhava com zelo e
abnegacdo por uma causa, que considerava superior a sua pessoa
e 4 sua arte. A idéia é a mesma. 56 que, enquanto o musicista
medieval procurava a “Gléria de Deus’e o “Servir 4 Igreja”, nés

buscaremos a “Gléria do Homem” e o “Servir 4 Humanidade”.

COMENTARIO
POR CELSO LOUREIRO CHAVES

Deixemos que Koellreutter nos fale de suas concepgoes
de estética e, por extensio e enfim, de suas concepgdes de miisica
como representacio social, como portadora de verdades que lhe

$a0 externas mas que a informam e justificam.

Mas neste texto a voz de Koellreutter é a de quase cin-

qlienta anos atras. E o que o denota o rigoroso dogmatismo que
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vai engessando frase a frase o fluxe das idéias. (uantos eventos,
nestes cingiienta anos, foram desdizendo estas idéias, @ﬂf}faqué'_
cendo-as 4s vezes a0s poucos ou invalidando-as de um s6 gol-
pe. Tudo o que se passou entre 0 entdo e © hoje faz supor uma
distancia bem maior do que a mera cronologla, pols poucas das
inabaldveis verdades ¢ poucos dos solidos absurdos deste a texto
permaneceram solidos e inabaldveis diante de um percurso sono-

ro que se foi fazendo imprevisivel.

Mesmo senda assim esta voz de Koellreutter, o polemista
incurdvel,hi queouvi-fa. Mesmo na superagdo das idéias, Koell:
reytter permanece instigante e revelador como sempre. Aqui,

secura do dogmatismo de suas palavras é tal e qual aquela qu

forjou Schenker e que também moldou Schoenberg. Mas exi

te mais do que a tradicio austro-germanica a alimenta-las -um

aragem tropical também as envolve. Pois ndo € que o dogmati
mo de Koellreutter {“o artista que nio afina a sua obra o signt
cado que lhe é devido em relagdo ao desenvolvimento social e a

sua superestrutura, serd um elemento initil,e,como tal, nocivo

humanidade”) o aproxima daquele outro polemista a quern por

todos os direitos ele devia em estar oposicio, Mario de Andrade
{“todo artista brasileiro que fizer arte internacional ou estrange

ra é um indtil, um nulo”)?

Este texto de Koellreutter deve ser lido atentamente;:

identificando as idéias que se foram extinguindo e que assim s

“foram mumificando. E identificando também, aqui e ali, as idéia
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que, num momento de vislumbre, adiantaram conceitos que um
dia ainda viriam a adquirir relevincia. Pois é mérito do autor ter
previsto a posicio futura e central e da interdisciplinaridade e da
cientifizacio como potentes meios para explicar a musica e para

esquadrinhar e ampliar o pensamento sonoro.

E na frigil convivéncia o entre dogma e a voz oracular
que este texto acaba falando tanto de cinqiienta anos atrds quan-
to, inevitavelmente, do nosso tempo. Mas ndo foi isto o que
Koellreutter fez sempre? Dia a dia, nio foi assim que o pensador
Koellreutter soube metamorfosear o seu pensamento para afi-
ni-lo com a contemporaneidade? E aqui, mesmo ecoando outra
época e envolvido por uma moldura intelectual datada, Koellreu-
tter nos diz que, mesmo quando engessado pela inflexibilidade
ideologica, ele sempre soube tudo o que se haveria de passar com

a matéria sonora.

Celso Loureiro Chaves, Compositor e Professor do
Instituto de de Artes-Departamento Musica/UFRGS.




Criou, o homem o muncﬁo tec olog
segunda metade: de nosso.seculo, transfor' O e témpleto o
nosso ambiente, a sociedade e o proprio homem A técnica, ou
seja, mecanizacio, motorizardo e automacao de nossas vidas, tor-

Jou-se o tema principal de nossa época.

Neste mundo, a forma de viver é determinada e caracte-

. tizada pelo comportamento racionalista, atitude esta que se con-

figura como tonica do relacionamento do homem moderno com

1. CEEM &, p. 90-102.
2 Exemplar datilografado {11p.)
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o meio o com a propria vida. Controlar o mundo e organizar a
vida através da razio &, talvez, a tendéncia mals caracteristica do -

nosso século,

Recorrendo ao processo de racionalizagio, nivelamento,
padronizacio e quantificacio, a atitude racionalista influencia e
condiciona a maneira pela qual o mundo se reflete na consciéncia
humana, bem como o relacionamento com este, através de uma
atitude pragmaética. Esquemas mecinicos, organizacao, centrali--
zacio e divisio de trabalho estdo se tornando realidades devida,
fatores vitalmente importantes, que controlam a existéncia do

homem moderno e, forcosamente, conduzem-no sob suas feis.

O sociélogo Max Weber referiu-se a essa realidade, re-
sumindo seu contetdo como sendo “o desencantamento da exis-
téncia humana”. No seu livro intitulado “A Situacio Espiritual de
Nossos Dias”, o filosofo Karl Jaspers fala de um mundo “despido
de Deus”, referindo-se a transformacio dos valores de nosso tem-

po (valores que, cada vez mais, perdem seu cardter de qualidade

para transformar-se em categorias de quantidade} e ao abando- -
no, cada vez mais marcante, dos ideais que, até hoje, vinham re-

gendo a nossa vida.

Dessa realidade, no entanto, nio podemos escapar, pois

o homem que a criou, levado por certas experiéncias vitais e, tal-
vez, por certas necessidades antropoldgicas, também se vé obri-

© gado, a todo e qualquer momento, a envidar esforgos para con-
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servi-la, aperfeicoi-la e controld-la. Nesse processo continua a
criar e a inventar numa dinimica vital que desconhece um ponto

d parada.

A arte representa um dos meios que capacitam o homem a
satisfazer as leis de manutengao, aperfeicoamento e controle deste
: mundo tecnolégico. Conseqiientemente nio existe isolada no va-
L zio, mas torna-se como que uma declaracao da natureza humana,

] espelho de sua condicio e testemunho da época em que nasce.

D A musica ocidental foi, em certa época, um meio de co-
municagdo com Deus, de contato entre o homem e o que estava
acima dele. Era, entdo, a expressao daquilo que ele sentia e perce-

E bia. Mas agora, parece surgir um poderoso oponente-a maquina.

le . O homem, no século XIX, deposita nela sua confianca.
lo J A miquina tornou-se o ponto central da civilizagio e da cultura.
N8 Uma era tecnoldgica havia nascido.

le —j

0- =3 Numa exibicio mundial em Paris, em 1900, o historiador
e ; e filésofo americano Henry Adams declarou:"Este é um novo sé-

culo. A eletricidade é seu Deus”. Em fevereiro de 1909, o jornal

parisiense “LeFigaro” editou um manifesto futurista do escritor

GUE italiano F.T.Marinetti, o qual dizia:"Nés pretendemos que o es-
al- plendor do mundo seja enriquecido por uma nova beleza: a bele-
Ti- S za do tempo... Por que olhar tolamente para trds num momento

T~ em que é imperativo transpor as misteriosas portas do impossi-
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vel? INos glorificamos as grandes massas, agitadas pelo trabatho,

pelo prazer ou pela revolta; o surgimento colorido e polifonico

do ruido nas modernas capitais; a vibragio noturna dos arsenais

e lugares de consirugao sob suas poderosas luas elétnicas; as esta-

¢des da estrada de ferro, insacidveis devoradoras de serpentes fu-
megantes; as fundicdes de ferro, contas sinuosas espirais de densa
fumaca suspensa no céu; as pontes que, das diabolicas forjas, sdo
lancadas em uim salto atlético sobre os pensativos rios; as aventu-

ras dos vapores trilhando o horizonte, as locomotivas...”

A partir dessas idéias que fascinaram a humanidade no
inicio de nosso século, surgiu iniciatmente a misica sobre a -
quina. A literatura e a pintura comecaram adaptar-se a este tema
e, durante os anos que entremearam as duas grandes guerras,
grande namero de compositores utilizaram-se desta temdatica.
I’ Aviatore Dro, uma 6pera de Balila Pratella; The Machine,
para orquestra de camara e piano de Fritz Klein; o movimento
sinfonico Pacific23 de Arthur Honegger; o Ballet Mechanique de
George Antheil; a épera Iron Works de Alexandre Mossolow; o
ballet Pas D'Acier de Prokofiev; o drama musical Hopkins, the .

mechanic, de Max Brand; Impressoes de uma usina de ago, do

compositor brasileiro Cliudio Santoro; o ballet PS do composi-

tor mexicano Carlos Chaves; o ballet robotizado Machine Man

de Eugen Zadar e dois trabalhos coreograficos: Gas-Station do

compositor americano Virgil Thompson e Mechano do compo-

.- sitor argentino josé de Castro.
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No preficio da partitura de Pacific 23, Arthur Honeg-
ger confessou"Bu sempre tive paixio por Jocomotivas, Para mim
elas s40 seres vivos, que amo anto quanto algudm amaria mulhe-
res ou cavalos”. Honegger exalta o calmo despertar das méguinas
em repouso; o esforgo da partida: o ganho gradual de velocidade,
até alcancar um apogeu lirico: a paixio de nm pesado trem de 300

toneladas ressoando, através da noite, a 120 Km por hora.

Para tal evolugio,era inevitdvel que a instrumentacio da or-
questra cldssico-romantica fosse considerada inadequada. Em 1925,
o compositor americano Henry Cowell produziu no piano sons e ru-
idos surpreendentes semefhantes aos produzidos pelo sopro de um
tubo de ferro grave. Produziu ainda gemidos agudos que lembravam
uma serra circular distante, criando assim o chamado”piano prepa-

rado” que foi ampliado e superado por John Cage,

O italiano Russolo dividiu sua orquestra futurista em seis
grupos de ruidos:

1-Estalos e estampidos;

2-Assobios e sibilos;

3 -Murmurios e sussurros:

4 -Chiados:

5 -Sons obtidos por friccio e percussio;

6 -Vozes de animais e seres humanos;

Criou a chamada orquestra Intona Rumore, delinean-

do suas idéias em um manifesto. Ali, entre outras coisas, escre-
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veu Russolo: “A misica, hoje, torna-se cada vez mais complexa,
Busca uma combinacio de notas que soe dissonante, estranhae
grosseira ao ouvido. Assim estamos nos aproximando cada ve
mais da musica de ruidos. Nés, futuristas, arnamos multo a md
sica de todos os grandes mestres. Beethoven e Wagner comove
ram nossos coragdes durante anos, mas agora, estamos saciados
deles. Para nés existe um prazer maicr numa combinacio ideak
de ruidos de carros de rua, de moquinas de combustdo intern
de automoveis e de multiddes agitadas,do que ouvir tantas wezés,’
por exemplo, a Eroica ou a Pastoral... NOs iremos nos entreter en
orquestrar mentalmente os ruidos das venezianas metdlicas das
vitrines das lojas, das portas batendo, da confusao e dos atropelos
das multiddes, do constante movimento das pessoas nas estacoes
da estrada de ferro, dos maquinismos de aco, das fabricas impre

soras, usinas elétricas e metros”.

Assim o compositor suico Rolf Liebermann, por exem-
plo, teve a idéia de deixar os sons e ruidos que ouvimos nas lojas
e escritdrios falarem por si proprios:combinou as maquinas qué
s3o geralmente usadas nesses locais, criando uma grande orques-
tra “conduzida” por um aparelho de controle. Rolf Liebermann
escreveu uma composigio rifmica para essa orquestra que foi
gravada apés meses de colaboracio entre ele, o desenhista do.
aparetho de controle, um técnico que transformou os sinais em:
linguagem de computador, um engenheiro de som e um enge-
nheiro acéistico. Criou assim uma composigao para 156 maqui--

nas, intitulada Sinfonia Les Bchanges.
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Em 1945, a chamada Escola de Paris, formada em torno
do compositor Pierre Schaeffer, comecou a reunir e a transfor-
mar eletro-acusticamente ruidos e sons sintéticos, artificiais e
naturais. Surgiu assim a chamada “Muisica Concreta”, que desde
essa época vem ampliando sua penetraciio em filmes, ridios, tea-

tros e televisdes de todo o mundo.

As duas partes mais importantes do equipamento técni-
co, com 0s quais o grupo em torno de Pierre Schaeffer produziu
sua musica concreta, sdo o “Fonogen”e o “Morphofon”. Por meio
do “Fonogen”, um magnetofone com 12 velocidades diferentes,
inventado por Schaeffer, obtém-se a transposicio de freqgiiéncias,
isto €, a mudanca do material sonoro em relacio 3 altura e ao vo-
lume.O “Morphofon”é usado para mudancas na estrutura, sendo
um magnetofone com 10 unidades de reproducio. Cada unidade
magnética ¢ ligada a um amplificador especial, cuja atuagio pode
ser regulada por meio de um simples filtro. Com o “Morpho-
fon” consegue-se produzir um eco sintético, mudar o timbre em
regioes definidas e até mesmo produzir processos primitivos de

modulacio.

Na produgio com a fita magnética, as pausas sio obtidas
por meio de um par de tesouras. Trata-se de uma montagem so-
nora, por assim dizer; o compositor corta as partes desejadas das

gravacoes do material, colocando-as em uma fita virgem.
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Montagem significa colocar lado a lado partes individ
ais que, poy st Iesmas, sa0 independentes ¢ isoladas. Arte come
montagem desconhece o trabatho organico, homogéneo ¢ cri
rivo no sentido tradicional. O artista da era tecnologica retine o’
que estd 3 mio: 2 realidade em sua total multiplicidade simuiténéa:
e confuso caos. Trata com materials que estdo fora do seu mun
do interior consciente, tornando-se assim, um cbservador, E
outras palavras, a arte como montagem ¢ o reflexo formal do ir
romper da realidade na consciéncia, uma nova realidade que traz.
a marca de uma grande transformagzo politica, social e econdmi
ca por um lado, e um conhecimento revoluciondrio das ciéncias

naturais por outro.

Em conseqiiéncia do irromper dessa realidade -encara-
da como um todo-, ¢ artista registra e transforma o mundo e os
objetos em arte concreta. Neste tipo de arte o objeto torna-se
o componente principal, supondo-se que transcenda o tema em._

sua importancia, como enfatiza Fernand Leger.

Também o poeta moderno organiza objetos diferentes,
individuais no mundo e em si mesmos, colocando-os lado a lado

em uma espécie de técnica agiutinadora.

A semantica,onde o significado é inteligivel, cede lugar ao
puramente fonético, no caso de Gertrude Stein, Kurt Schwitters,
Tristan Tzara, Eugen Jolas. Em 1934, Marinetti, em seu manifesto -

o . nt * - — .~ »>
Aero Music”, pediu que os compositores nio agregassem a mu-
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sica, poemas do “Passatism” isto €, do passado, mas apenas “uma

sintese de palavras soltas”, ou seja, combinacées alégicas de sons.

O poeta alemdo Gottfried Benn referiu-se a estes novos
liricos quando escreveu “...poesia absoluta, poesia sem fé, poesia
sem esperanca, poesia enderecada a ninguém, poesia composta

de palavras que o leitor retine, fascinado”,

A misica caminhou ao lado de tal poesia e arte concreta,
apresentando o material intacto, nio trabalhado, do mundo dos
sons. Todos os sons e ruidos que possam ser ouvidos de algum
modo e em algum lugar, s3o coletados. A partir desses sons que
foram registrados de forma definitiva numa fita, uma seleciio
precede a reorganizagio dos sons em um trabalho tnico. Os sons
poderdo ser apresentados uns ap6s outros, sobrepostos, ou ainda

€m contraposicao.

No inicio do século, quando Ferrucio Busoni, em seu dis-
cutido livro “Ensaio de uma nova estética da arte musical”, escre-
veu que o desenvolvimento da misica havera de estagnar devido as
limitacoes de nossos instrumentos musicais, os fisicos Ferest e Yon
Lieben inventaram a vdlvula eletronica, que se tornou o ponto de

partida de uma nova misica, a chamada “musica eletronica”.

Na primeira fase da “musica eletrénica”, as vibracoes

foram produzidas pela passagem da eletricidade através de um

vdcuo. Desta maneira, o préprio som pode ser tecnicamente fa-

T —




bricado. ) material sonoro objetivo, obtido assim, € regisirado
puma fita, criande-se uma obra musical gue ~assum como os ra-
hathos de'miisica concreta”™, nao necessiia de interpretacio e
como a pintura e a escultara, é passads diretaments ao consu-
midor, neste casg, o cuvinte, Com 2 vilvula eletrénica passou
a existir um gerador de sons que, no futuro, quem sabe, poderd
substituir a velha orquestra. E, assim, as vibracbes dirigidas dos:-
elétrons no tubo do vacuo, sem 2 inércia da limitada matéria, tor-

nou-se o marco da nova arte de compor.

No ano de 1927, como ji mencionei, tinha-se produzido
uma grande quantidade de trabalhos musicais sobre a maquina, e

muito j4 tem sido feito para que a musica se origine da maquina,

Theremim ji havia apresentado seu aparato ao piblico.
George Mager apresentou suas constructes de geradores eletrd-
nicos. Pouco depois Maurice Martenot desenhou suas “Ondas

Martenot” e Frederich Trautwein seu’Trauténio”.

A espantosa liberdade e complexidade do novo material

sonoro, bem como a necessidade de limitd-lo, tem levade muitos

compositores de nossa época a um conflito de principios. Tendo

em vista esse novo reino dos sons, aparentemente cadtico, que

adimite caminhos em todas as diregtes, buscam apoio nos rigoro-

sos sistemas de forma.
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5 . A escola de Colénia com Hebert Eimert, Karlheinz Sto- ‘
) ; ckhausen, Gottfried Koening e Maurice Kagel, segue inicial- |
, ‘ mente consumindo o trabalho estruturalista de Anton Webern.
'
) A divisdo da oitava em doze sons equivalentes é o modelo. Os
n ‘ desenhos eletronicos sio feitos de acordo com ele. Tal procedi-
% mento ja produziu microrganismos musicais, contendo as mais
" interessantes estruturas.
-
No ano de 1956, foi criada a primeira composicio mu-
sical para vozes humanas e sons eletrénicos. Este trabalho in-
o titulado Homenagem a Joyce do compositor italiano Luciano
a Bério, combina palavras faladas com estruturas sonoras eletro-
5] nicamente produzidas. O compositor utiliza-se das notas entoa-
das em vogais, dos ruidos das consoantes e de uma série de sons
44 intermedidrios chamados mesclas. Trata os sons falados cantados
5- como espécimes organicos, separados em uma compreensivel
48 { e sintética familia de sons. Fragmentos sonoros, pronunciados
de modo isolado, formam, ocasionalmente, palavras inteligiveis.
1
Esses fragmentos, por outro lado, permanecem valorizados pelo
il 1 $eu aspecto puramente sonoro.
[0S
s : Beério afirma que os sons falados sio muito mais diferen-
ue : ciados em sua estrutura do que todas as notas compostas até en-
i ‘ tao. As notas eletronicamente produzidas complementam esses
sons com o grau necessario de afinidade sonora, ou inversamen-
: te: os sons falados sio organicamente inseridos numa série de
3 sonoras cores eletronicas.
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& trabalho criativo sm um esiddio eletrdnico, tem se

tornado uma parte importanie da atividade de composicio ex

quase todos os grandes ceatros de misica do mundo ocidenta
() teatvo, o cinema, o ridio e a televisdo utilizam-se, freqliente-
mente, deste tipo de misica, e, mesmo 2 misica leve, assim como:
a musica de danca, formas que desernpenham um grande pape
do ponto de vista social na era tecnoldgica, tem sido produzida

eletronicamente desde 1960,

Graduaimente os sons eletrénicos tornam-se familiares:
ac ouvinte, € a idéia de wm cosmos sonoro, que, inicialmente,
parecia ser cadtico e assustador, cede fugar 2 percepcio da ordem
inerente ¢ do contetdo artistico desta nova misica. Reconhece-
se assim ¢ espirito dominante do homein, dentro de um traba-
lho emocional e intelectualmente determinado, o qual ndo pode
existir automaticamente, de uma maneira puramente mecinica.

A possibilidade de que nossa cultura e civilizacio persi-
gam exclusivamente a ideologia do mundo tecnoldgico e de que
utilizemn-se, cada vez mais, dos métodos produzidos pelo capita-
lismo, da mdquina técnica, das ciéncias naturais, da administra-
¢do burocritica, do estado totalitirio e da producio automatica
e sintética de tudo, torna-se hoje um dos grandes perigos de tal

desenvolvimento.

O receio é que, reunindo-se em torno dessas forcas da
vida moderna, nossa civilizacio crie um sisterna gue, embora seja

mais complete e perfeite, tenha seu comando delegado 2 uma
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| inteligéncia consciente, mas despersonalizada: o quarto homem, '

n como dizia Alfred Weber.

1.

23 Tal procedimento estara, necessariamente, ligado a um

0 desprezo, ou mesmo 2 supressao de todas as caracteristicas hy-

el manas, bem como das instituicoes surgidas nos estdgios anterio-

a res do desenvolvimento do homem. Em tal mundo, cada impul-
so humano seri suprimido por um processo mecinico que seria
imune a todas as aspiraces humanas que pudessem perturbar

S seu inativo caminho.

EJ

n O uso pritico da méquina “pensante” d4 origem a uma

2 ciéncia técnica inteiramente nova, a chamada cibernética. Cére-

- bros eletrénicos estio substituindo a conducio e o controle do

e processo de producio industrial e outra revoluciio que nos ir4

] colocar frente a novas e dificeis tarefas estd a caminho.

¥

e : Uma revolugio da arte tradicional coma a ajuda da ciber-

i J nética estd ainda por se processar, mas seus efeitos jd sio perce-

L= bidos na estética, bem como no campo social. No futuro nio se

A perceberd mais uma ligacao direta entre 2 Criacao e a inspiracio

l artistica. Muito cedo, as idéias serio fornecidas pelos chamados

. agentes intermedidrios, ou seja, as maquina. Resultados notiveis,
a esse respeito, ji tém sido alcancados pela Universidade de Ci-

a 3 eéncias Técnicas de Stuttgart. Procede-se neste caso, do fato de

a terem os trabalho de arte uma chamada “expansio”e de serem

4 dependentes de uma esfera fisica, em relagio ao seu “material”.
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Deste modo, os frabathos de arte sao passivels de serem avaliados

por meio de leis quantiiativas,

As formulas das ciéncias naturais 30 usadas para determi
nar a chamada informagio ou entropia, contida em v determi-
nado trabalho. Textos de Goethe, Rilke, Carossa, Thomas Mann
e Jaspers, assim como as composices de Beethoven, Bach, {chai-

kovsky, Richard Strauss e Hindemith, j4 tém sido testados, compa=

rados e mesmos avaliados por estes métodos. A produciio sintetica

de textos por meio de computadores, ou composictes feitas em

mdquinas sio, portanto,simplesmente a reversdo desse processo.

Foi com vistas a esse fendmenoc que Karl Jaspers escreveu
“Por si mesma, a tecnologia ndo é boa ou mé, mas poderia ser

colocada em funcio de um bom ou mau uso. Em si mesma. ndo

contém nenhuma idéia. E apenas o resultado da maneira como o

homem a utiliza, que propésitos serve e sob quais limites é colo=

cada. O ponto em questio ¢ que espécie de homem exerce poder

sobre ele e, finalmente, que espécie de criatura humana revela

ser através dela. A tecnologia como entidade independente dife

re dos resultados possiveis de serem obtidos através dela. E uma

forca vazia, um triunfo que se paralisa nofim”

No caso de um desenvolvimento em direcio ao “quarto

homem”, o préprio homem poderia transformar-se numa md

quina, num feixe de reflexos condicionados, adaptado em umia

feitoria educacional para conhecer as exigéncias de outros tipos
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de maquinas. Entretanto, todas as formas de realizacio do ho-
mem, seus instintos e esperancas, seus sentimentos e ideais per-
manecem no caminho de tal transformacio. O sentimento de
amizade e simpatia, a habilidade e inclinacao para participar da
vida de outrem, com fantasia e amor, parecem nio encontrar lu-
gar na comunidade tecnoldgica. E importante levar juntamente
em consideracio que a disposicio do homem possa ser tal, que
busque satisfacio mesmo em atividades negativas, na destruicio

por exemplo, caso a atividade criativa lhe seja negada.

Se estamos conscientes disso, entdo podemos também
observar que uma nova transformacio marca nosso destino. O
ontem transforma-se rapidamente em amanhi. O homem nio
tem escolha. Sua existéncia tecnolégica é, 20 mesmo tempo, a
existéncia tecnolégica da arte. Ele proprio inventou a2 miquina
e agora estd diante da tarefa de conquisti-la. A soberania de seu
espirito estd ameacada. Fatos definidos estio gradualmente in-
dicando a maneira como o homem, o Homo Faber, o criador,
dominari a tecnologia no campo da arte. Os préprios eventos de
nossa época apontam para esse desenvolvimento e delineiam ji o

carater de uma arte futura.

Parece-me que apenas um mundo integrado culturalmente
nos salvard de um tal desenvolvimento. Uma cultura que procure
reviver e enriquecer aqueles valores humanos, que tiveram sua ori-

gem num processo de diferenciacio. Trata-se de encontrar uma al-

ternativa para a integragio baseada numa uniformidade mecanicista.
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Visualizo uma culturs que peneire 05 mals remotos h-

gares da terra através dos canais de cornunicagio, wina cultura

que seja onipresents, independente de ser ou BEo deseiada. Ir ao

cesshrio. Casas e apartamentos, os dltimes espacos familiares de
escape, serdo abertos. O homem serd redescoberto e poderd ser
livre no mundo. Poderd sentir-se como um membro do universo.

Poderd ser um individuo €, ao mesmo tempo, parte de um todo.

Similarmente, a arte do futuro serd também wma arte in-
tegrada, isto é, uma arte universal, materializando o ideal de uma
fusio {ntima e completa entre musica, poesia, danga, mimica,
forma e cor -uma multiface-, todo mundo teatral sern paralelo.
A msica nio serd imposta artificial-mente de fora, mas serd um
constituinte essencial e natural de outros elermentos. Impressoes
sensoriais e disposicoes psiquicas serao novamente produzidas
por este moderno trabalho tecnoldgico de arte. Sua manifestagio
musical serd um som moldado, inerente ao todo e nio simpies-

mente meras notas e sons desintegrados.

Ja existem exemplos de tal arte. Durante anos o cine-
ma, estacdes de radio e televisio tém feito uso das invencoes
eletroactsticas e eletronicas e empregado a musica técnica,
estrutural e intelectualmente relacionada com trabalhos artisticos

Nnac musicais,
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Quanto ao contetido desta arte, um novo mundo est

sendo transmitido. Em muitos trabalhos, uma certa ligacio es-

piritual e a0 mesmo tempo religiosa é percebida com freqiiéncia.
D
| Recordo O Canto dos Jovens de Stockhausen ou Oratério
._ 1 .
| de Pentecostes de Krenek, ambas compostas para vozes e ins-
(S
| .
trumentos eletrénicos.
T
.
O mundo tecnolégico criou seus préprios meios de expres-
.
sao. Estes surgiram inteiramente de seu mundo material e mental.
[1.—
A questio agora é conquistd-lo e coloci-lo sob o controle
na
do espirito artistico. “Temos apenas nos movimentado dentro ,
0,
i de uma nova casa. Falta dar-lhe ainda um cariter”, escreve Antoi-
0.
ne de Saint Erupéry. A musica eletronica nao deve tornar-se uma
m
; musica mecinica. Deve dar expressio a uma esperanca comum
es
da multidio, uma intensidade humana e artistica, que é infinita-
las
E mente maior que a esperanca individual de uma personalidade.
30
"
es-
Com este desenvolvimento, arte e ciéncia interpenetrar-
] se-d0 de maneira proveitosa. Numa cultura planetiria a ciéncia
terd lugar de desta que em cada esfera da vida,até mais, talvez,
ne-
”s ¥ do que no presente. Os métodos exatos de observacio e inves-
oe
] ] tigacdao, bem como as sutis defini¢des e conceitos dos cientistas,
ica,
: — deixario de estar confinados a0 mundo restrito da ciéncia fisica.
jcos
3 Por outro lado, os cientistas irdo fazer uso de idéias e conceitos
que estiveram até agora, oficialmente excluidos do processo de
& pensamento. |
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Stmultanearents 2o crescimento de uma cultura plane-
taria, outro desenvoelvimento tomard lugar; um desenvolvimento

em direcdo a unidade e ao equilibrio, Estou certo de que, nesta

reorientacio, alguns valores humanos que por muito tempo fo-
rarn suprimidos, ou retirados do controle consciente serio redes-
cobertos, reconhecidos e valorizados como novos, determinando |

novamente nossa cultura.

Penso que no presente estagio de desenvolvimento, um
maior grau de humanidade pode ser adquirido. Cada um de nos,
sempre que houver ocasiio, deve ser preparado para assimilar os
valores de outras culturas e cultivar, por amor 4 unidade, aque-
les aspectos de sua personalidade que sdo essenciais para o todo. :
Este é um principio fundamental do crescimento humano,que
tem sido considerado sempre como verdadeiro, mas que agora,. ]
definitivamente, torna-se uma exigéncia. Se estivermos atentos a
esses fatos, mesmo a era tecnolbgica terd uma arte € uma cultura
humana, deixandeo de caminhar no feture para wm mundo desu-

mano de autdmatos.

SAUDACAO

Certa vez, prezado Prof. Koellreutter, um seu compa-

triota afirmou: “viver & defender uma forma.” Sua atuacio em .
nosso pais ao longo de virias décadas nos leva a parafrasear o cé-

lebre poeta, dizendo que formar é defender nao apenas uma, mas
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inGmeras vidas. Vidas dentre as quals muitas delss estho agora

retribuindo as dadivas generosamente recebidas de seu mestre.

Ao dizer generosamente, nio nos referimos aque-
la generosidade proveniente do gesto ficil, isento de esforco,
mas, a0 contririo, aquela que ¢ produto do pensar com justica.
Hsta, Prof. Koellreutter,é, a nosso ver, sua grande marca. Criar
campos férteis em terras antes improdutivas é a generosidade da
Natareza. Fazer florescer um pensamento critico € a natureza do
Professor. Por tudo isto, Prof. Koellreutter, a vocé dedicamos

este nosso trabalho.

COMENTARIO
POR ANTONICO GILBERTO MACHADO DE CARVALHO

O texto, j4 no titulo, indica tanto 0 assunto como o modo
no qual ele serd abordado. Porque Musik e ndo Tonkunst da era
tecnologica? A resposta ndo € dificil. Uma “Arte dos Tons” tecno-
Jogica nio teria, pelo menos obrigatoriamente, qualquer ligacao
com os valores proprios das'instituicdes surgidas nos estagios
anteriores do desenvolvimento do homem.” O termo “Miisica”,
a0 contririo, possui profundas raizes em todas as culturas huma-
" nas ocidentais (ou de influéncia ocidental). O oficio das musas é
“aquele que torna possivel a unido do homem com as divindades
e com o cosmos, e & também aquele que mantém acesa em cada

individuo a chama das mais profundas aspiracdes humanas.




Assim, torna-se claro a trilha em que seguird o discap
s Koeiheuraer ndo estd preocupado apenas com a _pz"oéw;éqéﬁ
- material e da matéria sonorz na era tecnolégica, mas e tambéim;e
prioritariamente, com a presenca do espirito hurnano nestas preo
‘dugdes. Estd preocupado com que jamals percamos, como boms
navegadores, as coordenadas de nossa terea de origem, sob petia
de nos perdermos para sempre. Desta forma, o texto pode ser
esquematicarnente dividido em nove secdes, as quais batizamg

(pormotivos didaticos) com os titulos apresentados em destaqug

A Realidade Presente -Nesta primeira secio o tema.
central é aquele da Natureza Recriada. Segundo Koellreutter, :
processo cultural de n#o aceitagio da Natureza como ela é, de
seu conseqtiente dominio e da criacio sempre renovada de novos:

ambientes habitédveis tornou possivel o surgimento de um mun-

do artificial,

Este mundo de artifices (entre os Guais se incluem, natu
ralmente os musicos), é totalmente controlado e organizado por
uma ratio que, para poder exercer seu controle sobre todas as
dreas de atuacio humana, necessita impor critérios globais de-
quantificacio. Esta transformacio da qualificacio na quantifica-
¢io {do “cariter dequalidade” em “categorias de quantidade”, di
Koellreutter) é a grande questio no existente texto: Até onde ird

a presenca do espirito humano num mundo cada vez mais rae-

canizado?
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Nao obstante, ao concluir que tal realidade & produto de

0 “experiéncias vitais’e de “necessidades antropologicas” do ho- |

€ mem que a criou, Koellreutter considera-a como processo irre-

e versivel que “desconhece um ponto de parada.”

1S

1a A arte é um dos meios pelos quais 0 homem pode inte-

23 ragir com o mundo tecnologico e, inclusive, controli-lo. No caso

DS particular da musica, a comunicacio com a deidade, um dos prin-

e cipais temas da musica tradicional, possui atualmente a maquina
como poderoso rival. A maquina, que ji no século passado des-

na viou a para si mesma a adoracdo do homem, ¢ agora o principal

0 motivo de suas obras,

de

08 Muisica para a Maquina - O autor nos chama a aten-

n- ¢do, agora, para o fascinio que os homens do final do século XIX
e aqueles do inicio do século XX tinham pelas expressoes meci-
nicas. O Futurismo Italiano, o Grupo dos Seis, a miisica soviética

u- _ dos primeiros anos da Revolucio, a misica latino-americana, a

or musica norte-americana; de todos estes movimentos sio citados

as 1 representantes que elegeram a maquina como assunto para suas

le- composicoes.

whE

diz Estranhamente, nenhum dos artistas citados expressa em

ird sua obra, como fenémeno de linguagem, a vontade férrea com

1es que a ratio tecnoldgica expressa a si mesma nas ciénciase nas téc-

3 nicas. Consideramos que tais artistas prenderam-se muito mais

auma exteriorizagio da relagio homem/méquina do que a seus
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conflitos internos. O proprio Koelreutter nos da a prova disto ao -
citar a5 palavras do compositor Arthur Honegger sobre sua obra

“Dacific 2317 e ao realizar, em seguida, uma descricho da obra.

Apesar de nao mencionados no (Lo, CIEMos que 05 Com-
positores da Segunda Escola de Viena foram muifo mais felizes a0
expressar musicalmente os conflitos existentes entre o homem ea *
communidade tecriolégica (na época ainda incipiente). Seu grande
rigor de escritura parece ser a contrapartida musical da racionali-

dade através da qual o mundo comecava a ser administrado.

Misica pela Maguina - Apos comentar a ascensao .
da méquina 2 posicio de clemento temdtico nas obras musicais,
Koellreutter fala da insuficiéncia do instrumental tradicional para
o tratamento do mesmo. A musica de uma era de miquinas deve -
também ser produzida por maquinas. A misica feita pela miquina
nio sofre das limitactes dos instrumentos tradicionais e, por isto

mesmo, é mais apropriada para expressar a época que a fez nascer.

O futurista Russolo e sua “Intona Rumore” aparecem
para Koellreutter como precursores deste posicionamento esté-
tico, no qual a maquina assume seu lugar nio apenas como ins- -
piragio para as obras, mas também como elemento gerador dos

proprios sons que as compdem,

De fato, o advento dos sons produzidos por miquinas a0’

Yado da ampliacio e utilizacio ostensiva do instrumental de per-
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cussido foram fatores decisivos para a formacdo de uma “sonori-

dade” do século XX.

A sociedade tecnoldgica, portanto, tem como alicerce so-
noro um instrumental que muito pouco tema ver com as antigas
luterias de cordas e tubos. Uma nova poética da energia sonora
nasce desta unido e, segundo Dufourt, “il sagit la d'un phenome-

ne de civilisation d'un ampleur sans précedent.”

Misica Concreta - Este foi o nome dado por Pierre
Schaeffer? 2 misica na qual os gestos musicais nao estio dissociados
de sua expressio sonora concreta. Trata-se de uma oposigdo a “Mt-
sica Abstrata” tradicional, que é assim denominada por ser baseada
em gestos que somente se concretizam no momento da execugio.
Na muisica concreta ndo existem intérpretes e a musica sendo produ-

zida passa a existir a partir do momento em que é composta.

Compor misica passa a ser um seqiiéncia de processos.
P

Koellreutter considera a montagem como sendo o principal pro-
cedimento da composicio “concreta.” Apesar disto, nao deixa de
indicar que “arte como montagem desconhece o trabalho orgéni-
co,homogéneo e criativo no sentido tradicional”, critica esta que

é estendida a certa poesia contemporinea aquela misica.

1 Extraido de Dufourt (1991), p.289. O livro de Dufourt é composto de diversos estudos
sobre a filosofia da musica.do século XX, sendo que muitos deles fazem uma abordagem
direta do impacto da tecnologia na musica atual. E leitura obrigatéria para todos que se
interessam pelo assunto.

2 Sobre os conceitos basicos da musica concreta consultar Schaeffer (1966).
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MusicaBlelrdnics - Ao apresentar como contemporss
neos o famoso “Bnsaio de uma nova esiética da arte musical” de.
Busoni e a invencio da valvula eletrénica, tomando esta (:mﬁ_{; :
ponto de partida de umma nova musica, Koelireutier deu um toque

genial em seu artigo.

A matsica eletrénica, ou seja, a musica dos elétrons, fo
a resposta definitiva para as questoes que o grande compositor-
pianista havia colocado em seu texto. A possibifidade de fabrica-
¢io do proprio som por meio de seus componentes elementare
tornou possivel a construcio de uma verdadeira orquestra de no
vos instrumentos, alguns dos quais sdo citados por Koelireutter

ern seu artigo.

O “conflito de principios” de muitos compositores, cita;
do por Koellreutter, foi tipico da época. Nio era facil a concilia
¢A0 entre 0 NOVo universo sonoro e as técnicas composicionais -
oriundas da tradiciio (incluindo ai o serialismo), um conflito vi

venciado pela Escola de Colonia.

Nesta corrente estética o objetivo era construir a obra:a;

partir de seus componentes minimos. [sto significava levar a es

truturagio até 2 construcio do préprio som. O tradicional concei

to de “nota” (com altura, duracio, intensidade e timbre) perdet o

sentido. O timbre, por sua vez, passava a ser o elemento musical’

por exceléncia. Todos os outros pardmetros musicais passaram a

- wser pensados como elementos da constituigio tmbristica,
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Perigos de Uma Civilizacio Tecnoldgica - Koslle
reutter lanca agora um aleria acerca dos perigos de urna socieda:
de totalmente mecanizada. Trata-se de uma possibifidade real ji
que niveis de automacio surpreendentes podem ser atualmente

encontrados em todas as atividades humarnas,

Com isto em mente, percebe-se que ndo ¢ casual o fato
de Koellreutter de abordar tal assunto imediatamente antes do
ponto em que, no seu artigo, discute acerca da produgio auto-
mitica de obras de arte, ou seja, acerca da obra de arte elaborada
pela propria miquina. Realmente, a0 perder o homem seu dltimo
baluarte de atuaco artistica, aquele da criacio artistica propria-
mente dita, faz-se necesséria uma reflexio profunda e radical do

papel do artista dentro da sociedade.

Muasica da Maquina - Apés tornar-se tema para
obras(futurismo e outras correntes), modificar os sons naturais
(musica concreta) e gerar sons inauditos (musica eletrénica), a
maquina quer se apresentar agora como o elemento gerador da

prépria forma musical,

Koellreutter afirma que no “futuro nio se perceber4 mais
a ligacio entre a criagiio e a inspiragio artistica”, sendo as idéias
fornecidas por “agentes intermedidrios”. Como exemplo, o autor
cita o grupo situado de Stutegart, situado na Escola Politécnica da

cidade de mesmo nome e cujo mentor é Max Bense, O que ha de
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estética € algo passivel de ser quantificado, levando assim 2 um

andlise guantitativa da obra de arte.

Utilizando-se do mesmo instrumental empregado na
andlise de obras é possivel, seguindo ¢ caminho inverso, sinteti-
zar umas tantas outras com base nas informacies anteriarmenté
obtidas. Um outro exemplo que pode ser dado & aguele dos com-
positores adeptos da chamada Composicdo Assistida por Com-
putador, na qual o compositor utiliza a indquina como urea fer-

ramenta na qual sio processados o material e a matéria musicais.*

Diante de tal quadro, Koellreutter nos alerta uma vez
mais sobre os perigos de uma mecanizacio total da sociedade ¢
inclusive do préprio homem. Nio obstante, considera todo o
processo como tendo o cardter de um destino da civilizacio, e que

é tarefa do homem conquistar a miquina que ele mesmo criou.

UmaAlternativaCultural - Como dnica alternativa:.

a uma mecanizagio total da civilizaco Koellreutter propoe vma

L' Acerca destas propostas consultar Bense (1975), particularmente os capitulos "a-
croestética Numérica”, “Microestética Numérica” e “Estética Gerativa”. Para os lejto-
res tecnicamente inclinados recomendamos também a leitura do capitule 5 de Moore'
£1990},"Composing”, onde existe um resamo dos algoritmos para geracio de niimeros
randémicos e dos processos de composicao musical utilizando computadores. :

2 Como exemple de composicio assistida por computador é possivel citar a chamada
“Miisica Espectral,” Nesta estética a utilizagio da teenologia ocorre ji no momento da
leitura do material musical, ja que compuradores sio utilizados para analisar sons cujos
estruturas serio depois instrumentalmente transcritas. Sobre a misica espectral e outros
--agpectos da Lecnologia musical consultar Dufourt {1991), Barrigre (1991} e Moore(1990).
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sociedade mundial integrada culturalmente. O autor deixa claro
que ndo se trata de uma “integracio baseada numa u niformidade
mecanicista”, mas de uma que permita o contato estreito dos po-

vos através de “canais de comunicacio.”

A este mundo integrado corresponderd uma “arte inte-

» i L] » ” ~
grada”, uma “arte universal” que compreenderd todas as formas
artisticas que ainda hoje sio dissociadas. Esta versio cibernética
da Gesamtkunstwerk wagneriana ser4 produzida e fruida através
da tecnologia. “Ir ao teatro, a uma sala de concertos, a um cinema,

tornar-se-4 desnecessario”, diz Koellreutter.

Curiosamente o autor percebe indicios de “uma certa Jj-
gacao espiritual e a0 mesmo tempo religiosa” no contetdo desta
nova forma de arte. Consideramos que tais manifestacdes huma-
nas tendem a ser, antes, uma nova maneira de enxergar a religiio
e a espiritualidade. Uma nova maneira que muito pouco tem a

Ver com a antiga e que é produto de uma nova visio do cosmos.

A Realidade Possivel - Tendo o mundo tecnolégico
criado seus proprios meios de expressao, urge agora que o ho-
mem conquiste os universos material e mental que possibilita-
ram esses meios com o intuito de coloci-los a servico do espirito
artistico, “A musica eletronica nio deve se tornar uma musica
mecanica.” Ao dizer estas palavras Koellreutter enfatiza a neces-

sidade de que nio esquecamos o cariter coletivo da arte, e mais

particularmente da musica. A musica “deve dar expressio a uma
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: .eégje-zmma comum da multidio” antes de refletir o brilho de uma

individualidade, por mais intenso que este possa ser,

MNesta nova “cultura planetdria” o pensamento artistico e
cientifico terdo natureza complementar. Esta afirmacio nos faz
lembrar Spengler, quando este diz que a ciéncia ocidental tardia
“tendrd los rasgos del gra narte del contrapunto” e sua misica

sera aquela “infinitesimal del espacio cosmico ilimitado.”

Encerrando seu texto, Koellreutter manifesta a esperan-
¢a dequeuma’reorientacio” da nova sociedade planetiria em di-
e " . 12 v n ' -
recao “a unidade e ao equilibrio” possa fazer emergir novamente
na nossa consciéncia “valores humanos que por muito tempo fo-
ram suprimidoes.” Esta reorientacio, juntamente com o cultivo da:
capacidade de cada individuo em assimilar os valores de outras
culturas, possibilitard, a permanéncia do elemento humano den- -

tro de uma sociedade tecnologica.

Este equilibrio entre os processos emocionais e intuiti-
vos e os intelectivos, fonge de ser um obsticulo 4 vontade tec--

noldgica, pode mesmo lhe servir de alento {como, alids, ja disse -

antes Koellreutter acerca da fusio entre arte e ciéncia), o que nos -

faz tembrar das dltimas palavras que vem ao espirito de Fausto -

ap0s uma longa introspecg®o nointerior de seu laboratério: P'ra .

que pensar, se ha de parar aqui

2 H Citado em Adorno (1966),p.56.
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a O curto voo do entendimento? |
mais além! Pensamento, mais além '
6 _
’ Anténio Gilberto Machado de Carvalho,Com-
’ positor e Professor do Departamento de Teoria Geral da Escola
’ de Miisica/UFMG
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matéria e energia, espago e tempo 03 conceltos de ob]ei"os isola-~
dos e independentes; dé causa e efeito em que o efe1t0 € previsivel
ou pressentido, perderam seus significado. Tivemos que apren-
der que aquilo que chamamos de nossa realidade (com “r” mints-
culo) ndo é. de fato, nossa reafidade. Tivemos que aprender que
a nossa verdadeira Realidade (acom “R” maitsculo) é um uni-
verso dindmico e inseparivel, em que o horeem desempenha um

papel importante e determinante, influenciando continuamente

| CEEM 6, p. 103-108

2 Exemplar datilografado com alteragdes manuscritas do proprio avtor(69p.)
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as propriedades desse mesmo universo e tornando-se, cada vez

mais, consciente de que a verdade ¢ inacessivel 2o homenm.

B 19240 fisico francés Louis de Broglie,compreen-
dendo que a luz €, a0 mesmo tempo, onda e corpiiscula, isto &,

energia e, a0 mesmo tempo, matéria, abriu caminho 2 descoberta

da natureza dupla das particulas do mundo microfisico e revelou

uma realidade, 2 nossa Realidade (com "R” maitsculo), gue trans-

cende a linguagem e o raciocinio, untficando os conceitos que,

até agora,se afiguravam opostos ¢ irreconciliaveis.

A descoberta de Broglie e a formulacio pelos fisicos Schro-

dinger e Heisenberg derrubaram uma lei, vdlida nio somente a

partir da Renascenca, mas, de fato: desde os primeiros dias do pen-

sar ocidental, representado por Socrates e Platio. Refiro-me 4 lei

do dualismo, ou seja, modo de pensar e raciocinar que tern por base

a existéncia de conceitos duais ou contririos, interpretades como -

opOStos e antagdnicos, que se excluem mutuamente, assim como,

por exemplo, belo e feio, bem e mal, matéria e espirito, rnente e

corpo, vida e morte, imanéncia e transcendéncia.

Assim, também a musica e as artes tradicionais em geral

~reflexos da imagem vilida do mundo na época em qué surgiram,

ou melhor, produtes de nivel de consciéncia predominante em

nossa cultura até o século XX -basearam-se em conceitos 0pos-

tos. Refiro-me 4 misica e as artes dos estilos do barroco, deo ro-

- cocd, do classicismo e do romantismo,
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Ainda hoje, mais de setenta anos depois da descoberta de Bro-
glie, musica e apreciada, analisada e estudada em termos dos modos
maior e menor, contraponto e harmonia, consonancia e dissonancia,
tempo forte e fraco, primeiro tema e segundo tema, por exemplo.

No entanto, 3 medida que caminhamos, cada vez mais,
para a descoberta do mundo microfisico, do mundo infinitamente
Pequeno, em que as particulas sao destrutiveis e a0 mesmo tempo,
indestrutiveis, em que a matéria ¢, igualmente continua e desconti-
nua, animada e inanimada em que energia e matéria nao passam de
aspectos diferentes de um mesmo fenémeno, todos esses conceitos

cléssicos, dualisticamente 0postos, sao ultrapassados,

Visando chegar a uma compreensao mais adequada dessa
relagdo entre pares de conceitos cldssicos, o fisico dinamarqués
Niels Bhor introduziu a nocio da completaridade, ou seja, duas
descricoes complementares da mesma Realidade, Essa nocio de
complementaridade tornou-se parte essencial da maneira pela
qual cientistas e artistas pensam hoje acerca da natureza. Niels
Bohr, condecorado em reconhecimento pelas suas grandes con-
tribuicdes 4 ciéncia e 4 vida cultural dinamarquesa, escolheu, para
seu escudo de armas, a inscricio “Contraria sunt complementa”,

Ou seja, os contrarios sio complementares.

Uma vez que critérios, conceitos e valores se acham re-

duzidos ao papel subjetivo dos elementos da linguagem que um

determinado compositor ou artista utiliza em uma obra para des-
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crever a realidade dele -estética e intelectual, naturahmente-, to-
das as obras de arte apresentam aspectos diferentes o, em filtima
s - . * Lo R 15
andlise, representam uma realidade, por assim dizer "mitica’, ou
seja, uma forma imaginativa de pensamento, oposia 4 do pen-

samento racional. Por arte entendo uma atividade que supGe 2

criacio de sensaches, emocoes e estados de espirito, em geral de

cardter estético e, portante, até um certo ponto de cardter misti-

co;-estados de espirito mesclados com processos sensoriais cons-
cientes que proporcionam 20 ser humano o conhecimento e a

vivéncia do mundo exterior.

O homem nio pode desempenhar o papel de um obser-

vador objetivo, distanciado e relativamente passivo, porque tor-
na-se forcosamente envolvido em tudo que cria, mas também em
tudo que aprecia e julga. Deste modo, a2 obra-de-arte deve ser
considerada como apenas aproximada, necessariamente impre-

cisa e até paradoxal, tornando-se parte do mundo simbdlico de

uma espécie de mito.

Acontece que o conteido de uma obra musical p.e. nunca
pode ser assimilado pela simples audi¢iio, mas sim, somente atra-
vés da plena participagio, da participagdo ativa e “co-criadora” por
assim dizer, do ouvinte. Acontece que o contetido de uma obra
musical é alcancado em um estado de consciéncia, em que a indivi-
dualidade do homem se dissolve em uma unidade indiferenciada, e

em que o mundo real, o mundo dos sentidos ¢ transcendido.




Desse raodo, 2 obra rausical, assirg como toda a obra-de
-arte, deveria ser considerads cormo manifestacio do mundo sim-
bolico de um mito, Porque, como este, no ¢ subjetiva, nem obje-
tiva, mas sim, onijetiva. Manifestar-se muasticamente significa
revelar, simbolizar o real € o irreal, o dito € o nio-dite, som e
siléncio. £ tornar audivel o que a alma sente € vive. F afirmacio
¢ depoimento. F nepacio € afirmacio, aceitacio € recusa. By dirta:
O mito.neste sentido deve ser considerado a obra-de-arte mais
perfeita, mais integra e mais completa que o homem jamais criou.
Porgue transcende o dualismo e integra os opostos em um todo.

Porque funde iminéncia e transcendéncia.

No mito, o dite revela e valoriza o nic-dito, e o nio-dito
revela e valoriza o dito. Na musica, de fato, o que soa nio ¢ im-
portante, quando nio se levar em consideracio aquilo que néo
soa. E 0 som que revela e valoriza o siléncio, e ¢ o siléncio que

revela e valoriza o som.

G que, na musica moderna, se chama de siléncio, nio se
deve confundir com a pausa tradicional. Esta, também auséncia
de som, no entanto, ¢ parte objetiva da estrutura formal, ard-
culando ¢ separando frases ¢ motivos. Nio é meio de expressio,
feito o siléncio, o qual tem de ser vivido subjetivamente e in-

terpretado como tal, causando expectativa e tensio.

Assim como bem e mal ,prazer e dor, vida e morte nio

constituemn experiéncias absolutas que pertencem a categorias di-
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ferentes, mas, em vez disso, sao simplesmente dois Jados de uma

mesma realidade, partes extremas de Unico todo, a estética da
misica de nosso ternpo considerada também partes de um Unico
todo, A consciéncia de que todos os contririos, apareniemen-
te opostos, sio partes complementares que formam am
todo, devendo ser entendidas como tais, € 2 1déia fundamental da -

nova [ilosclla da arte.

E evidente que, nesse contexto, nio se entende por
siléncio apenas a auséncia de som. Siléncio, na estética relativista -
do impreciso e paradoxal, é também indice alto de redundancia, .
de elementos que se repetem, reverbacio, simplicidade e
austeridade, delineamento em lugar de definicio, e, ndo {)or'.

dltimo,mas principaimente, monotonia.

Napoledo Bonaparte, respondendo a uma pergunta, por-
que se identifica tanto com o compositor italiano Giovanni Pai-
siello, cuja masica era considerada, naquele tempo, por extrema-
mente mondtona, escreveu a seguinte citacio: “Eu amo essa miisica '
intensamente. Ela é mondtona, B verdade. Mas somente o que é |

mondtono, comove a gente verdadeiramente” {final da citacao).

Tudo que causa expectativa, serenidade, tranqiiilidade,
reflexio intensa,concentracio, equilibrio e estabilidade mental e

emocional, é siléncio em termos de nova estética. Tudo, enfim, |
que desvia a atencdo do ouvinte da vivéncia daquilo que ndo soa,

“oferecendo espaco para o espiritual se desenvolver.
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A estética moderna abandona a distincio tradicional en-
tre som e siléncio. Pois, o som nio pode ser separado do espaco,
aparentemente vazio, em que ele ocorre. Da mesma forma como

as Pill'ti(.‘lJl’AS nao pudem ser S(?p’éll‘?ll’]‘rl.‘i do F.'S];)’AL\IU que as Ci]_’(_ﬁl_lﬂd{l.

E o som -nio podendo ser considerado como entidade
isolada- que determina e define a estrutura do espaco do siléncio.
Porque tem que ser compreendido como condensacio parcial de
um campo sonoro continuo e omnipresente, presente por toda
a parte. O siléncio deve ser considerado como fundo gerador de
todos os sons e suas interages mutuas, O aparecimento e de-
saparecimento de sons, por seu lado, deve compreendido como
formas de movimento desse mesmo campo e, se quiserem, de um

holomovimento.

A unificacao dos conceitos, aparentemente opostos, som
e siléncio, na estética relativista do impreciso e paradoxal, des-
troi, forcosamente, a nociao tradicional de signos musicais iso-
lados.Os signos sonoros da partitura tradicional, através da pro-
ducio musical dos dltimos trinta anos, dissolveram-se, cada vez
mais, em padrdes de probabilidade. Deixam de representar “pa-
droes” de som e de siléncio, para representaram “probabilidade

de interconexoes.”

Uma andlise fenomenolégica'de musica, tradicional ou

moderna ou popular, mostra que os signos sonoros, em tdltima

instincia, sempre careciam de sentido como elementos isolados
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e sernpre tinham que ser entendidos como interconexdes ou Co¥

relagoes entre virios processos de percepgao ¢ julgamento. A .
fase, no entanto, na mudanca de funcio dos signos sonoros na
partitura moderna & na transformagao dos mesmos em relacdes

o relacionamentos sem davida, terd implicaces de longo alcance:

na estética e arte musical como wm todo; pois, representa uma

ceviravolta muite maior na sintaxe da linguagem musical do que

a causada por dodecafonismo ou serialismo, por exemplo, prin~

cipios estes estruturais, que deixaram intactos os fundamentos

estéticos da composi¢io musical.

Esta filosofia, natursbmente, pressupde um ROvVo intér-
prete da obra musical, um novo puvinte, um novo homem, nio

reduzido a fragmentos, ndo dividido, livre do ego,que nio perce-

be partes, mas realiza e assimila a inteireza da existéncia humana, -

pelo espirito e intelecto, e o didfano anterior 3 origem, translu-

zindo o todo.

Talvez tudo isso seja mito também: a unificagio de concei-:

tos duais, que até agora, se afiguravam opostos € irreconciliaveis;.

a unificacio dos mesmos, tornando-se uma das caracteristicas
mais notaveis de uma nova Realidade, para cuja conscientizacao

contribuem a estética e a arte musical de nosso tempo.
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COMENTARIO
POR MARCOS MESQUITA

Titulo: Apologia de huj.

a) vocé j& percebeu que seu reldgio de pulso anda mais

lentamente em santos do que em Campos de Jordao? se vocé ji
percebeu isso, ja reparou também que seu corpo envelhece me-

nos quando vocé faz uma viagem de avido para o oriente.

b) milhares de estimulos nos atingem « todo instante. fo-
rmos dotados de um cérebro que faz um recorte desses estimulos.
percebemos faixas: no espectro de cores, o que ndo vemos & cha-
mado de infravermelho e ultravioleta; no dos sons, o que nio ou-
vimos, infra-som e ultra-som. em noés, habitualmente, «o manejo
de um fluxo continuo de informacdes pode ser simplificado
separando-se informacdes em pecas menores, mais manejdveis,
e organizando-as em um sistema coerente” nosso cérebro “separa
os estimulos recebidos em agregados, que sio entio rotulados
de ‘objetos> e os organiza em um modo perceptual de espaco e
tempo»', uma das missdes das modalidades perceptivas que se de-
senvolveram em nosso cérebro “era interpor-se entre o estimulo
e a resposta para permitir a evolucio de outras respostas que nio

fossem reflexas”?

! Szamosi, Gesa — Tempo & Espaco — as dimensoas gémess — Rio de Janeiro - Jorge
Zahar, editor - 1988, p. 42

2 lhidem, p.47.
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') voré provavelmente ndo perceben nada daquilo por-
que, em ambos 0s casos, seu relégic andaria mais devagar em
santos e vocé envelhereceria menos visjando de aviio na razdo

de alguns bilionésimosde segundo.

¢) simbolo -do grego sym e balein, langar conjuntamente: -

b') no decorrer dos sécules fomos estabelecendo bolhas

discursivas que se interpdem tanto entre o estimulo e nossa per-

CEpPra0, COMO eNITe TIOSSA PETCEepCao € N0ssa reacio ao estimulo.

essas bolhas sio, portanto, recortes da realidade que fisiologica-

mente podemos perceber -realidade esta que ji é um recorte de
todo o espectro do possivel fisico. pelas minhas contas, essas bo-

lhas discursivas j sio uma representagio de terceira mio do real.
que real? aquele que estd dentro de nossa faixa fisiologicamente .
perceptivel. entre outras bolhas estdao as grandes arquiteturas.

simbdlicas da humanidade: a linguagem, o mito, a arte, a religido
e (n3o espalhe...) a ciéncia. fica estabelecido, provisériamente
que nos relacionamos apenas simbélica e tangencialmente conii-

o “real” (aquele 14 ...)

¢’} chuang tzu -filésofo taoista chinés do século Illa.c.

gertrude stein - escritora e poetisa norte-americana, 1874 - 1946

a + b) duas questoes pertinentes sdo: saber em que me-

dida nds nos deixamos paralisar por aquelas bolhas discursivas e

" até que ponto podemos transformar nossa percepcao através de




um reconhecimento somente intelectual de conceitos estranhos.
a0 senso comum (eu ia dizer ordingrio...) tais como os divulgados
pela fisica moderna ou por escolas esotéricas: “a bifurcacao da
realidade em sujeito e objeto € o trabalho do intelecto. quando
ndo ha tal rrabalho, a vida é um todo completo, sem divisio den-
tro defa” ' a resposta ao impasse vai se revelar no padrio de nos-
so relacionamento com o desconhecido: ou criamos wma nova
bolha ou, ao contrdrio, tentamos estourd-la. geralmente nio
acreditamos ser possivel sair da boltha, deixamos que ela opere
por nds. “o objetivo das palavras é transmitir as idéias. quando
estas sdo apreendidas, as palavras sio esquecidas’, ¢ ou, dito de
maneira um poucc mais dramdtica: “a linguagem como coisa real
nio e imitacdo nem de sons nem de cores nem de emocdes; ela é
uma recreagio intelectual e nio pode existir nenhuma ddvida so-

bre isso; e continuard a ser assim enquanto a humanidade existir,?

h.j. a coragem de se confrontar com as questdes basicas que,
de tdo bdsicas, nem chegam a ser percebidas por outros. ela falado solo
sob nossos pés, h.j. nfio receia em esaiar respostas, mesmo que provi-
sorias, mesmo que contraditérias. hj. tem o prazer sadico e sauddvel
de instilar a dvivida. sua incompletude é a grandeza de sua busca. o ve-
Iho ditado dos ndmades norte africanos:a meta € o caminho. h.j. insiste
em nos alertar que o solo gae cremos tio firme sob 0s nossos pés nada

mais € que um pintano -uma ou vérias daquelas bolhas discursivas- e

b Suzuki, D.T. - Viver a través do Zen - Rio de Janeiro ~ Zahar editores, 1977, p. 01
2 Merton, Thomas — A via do Chuang Tzu — Petrépolis — Editora Vozes — 1969, p. 196

] 3 Gertrude Stein apud Brockman, John - Einstein, Gertnrude Stein, Witgenstein ¢
. Frankenstein ~ Reinventado o universe - Sao Paulo ~Companhia das letras — 1988, p. 99
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NOSS05 DAssos nem mesmo serio dados se nfo estivermos profunda-

merte imbuidos de vma necessidade de busca e liberacio.

Urmna de suas saborosas contradiches é a desvalorizagiio
dos paradigmas fisicos anteriores & teoria da relatividade e uma.
espécie de otimismo em relacio 4s suposicdes de nova fisica,
como se estas pudessem por si mesmas transformar nossa per-
cep¢io do mundo e a nossa produgdo artistica do século XX, hij.
estabelece um neo-racionalismo que € contrapoesic a uma ten-
déncia de suplantaciio a légica dos opostos. esta é encontrada em
uma esfera mistica. essa especulaciio, alids, sempre foi wn terreno
fértil para seus detratores: os “bolhas” de plantio nao cansam de
falar em charlatanismo. mas,apesar e muito acima disso a ple-
nitude de h.j.ai se revela: em um discurso afirmativo e simulta- -
neamente instigante ao questionamento, missao cumprida para

quem quer complementarizar os opostos.

Marcos Mesquita, Compositor e Professor Convida-
do da Escola de Musica da UFMG
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CIEN ANOS CON
KOELLREUTTER!

Por Graciela Paraskevaidis

(1938 -2017)°

Para europeos en general y alemanes en particular,
Koellreutter es hoy un personaje desconocido. En el mejor de los
casos, su nombre y trayectoria pertenecen a los archivos de un

restringido circulo de estudiosos.

En Brasil, pais que eligio casi al azar como destino de su
forzado y presuroso exilio, es un referente tan célebre como po-
lémico, cuyas huellas se encuentran diseminadas en un casi ina-

barcable mapa. ;Por qué esa diferencia?

I Vaya este excepcional trabajo de Graciela Paraskevaidis —~(que estaba al tanto de nues-
tro deseo de incluirlo en esta publicacién) como un homenaje péstumo a su brillante
frayectoria como compositora e investigadora musical latinoamericana.

2 Este texto acompanado por imédgenes y ejemplos de obras grabadas de Koellreutter, fue
leido en ocasién de la conferencia ofrecida el 26 de agosto de 2015 dentro de las activida-
des del Niicleo Misica Nueva de Montevideo,
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Tal ver se encuenire una respuesia en las opciones de

vida de este miltiple misico, Nacido el 2 de setiembre de 1915
en Friburgo, en ¢l sudoeste alemdn, al borde de la asi llamnada

Selva Negra, formado entre Berlin y Ginebra con grandes maes-

tros de la época, entre los cuales Paul Hindemith y Kurt Thomas
en composicién, Hermann Scherchen en direccion orquestal y

Marcel Moyse y Gustav Scheck en flauta, su temprano activismo

cultural y militancia politica lo hizo un blanco ficil para la maqui

naria represiva del nacionalsocialismo.

Fn una entrevista publicada en el semanario Brecha’;:

Koellreutter relata que: “Pasé parte de mis afios de estudiante e

la Alemania nazi. Este es un hecho que naturalmenie no dejo de:

tener influencia sobre mi vida posterior. Me siento como un produc

to de la reaccion ante la educacion y formacion de aquella época

Tuve un estudio poco sistemdtico, debiendo trasladarme de un lado .a_
olro, porque militaba politicamente. Por ejemplo, fundé el Circulo de
Trabajo para la Milsica Nueva, en Berlin, una especie de organiza-
cidn de resistencia contra la politica cultural del gobierno de Hitler y,’ :
finalmente, me vi obligado a continuar mis estudios - como pude - en
Suiza. Entre mis maestros, fue Hermann Scherchen el que me marcé

mds fuerte y decisivamente, tanto en fo humano como en lo artistico”

En 1937 - aparentemente denunciado a fa Gestapo por

un familiar cercano - Koellreutter logrd protagonizar una ro-

B S . G. Paraskevaidis: “La funcion del artista en el Tercer Mundo”. Entrevista con Hans-Joa-
chiti Koellreutter. Bn Brecha, Montevideo, 3 de febrero de 1989. :
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cambolesca fuga: subido en Friburgo a un tren bacia Suiza, sor-
ie6 el peligro de los controles - parece que ain no tan perfec-
tos- pudiendo erbarcar en ¢l vapor Augustus con destine a Rio
de Janeiro, adonde Hegs el 16 de noviembre de 1937, Hevando

anotado un nombre de recomendacidn: Heitor Villa-Lobos,

Luego de ejercer por breve tiempo algunos oficios como
el de vendedor ambulante de paraguas en las calles cariocas y el
de tipografo, Koellreutter entabld répidamente relacionamien-
tos musicales, pudo desempefiarse como flautista y comenzé un
perfodo de insercién en un pais que albergaba a su vez varios
pafses diferentes: el sur, el centro, el nordeste, el norte, es decir,
desde tierras gatchas lindantes con el Uruguay hasta la desem-
bocadura del Amazonas en la indigena Belén, desde las ciudades
donde transcurrian la mayoria de los acontecimientos politicos,
econ6micos, culturales y artisticos como San Pablo y Rio, hasta

el corazén del Brasit negro en Salvador de Bahia.

Koellreutter arribo a un pais dominado por el gobierno
populista de Getilio Vargas y musicalmente por la figura amazo-
nica de Villa-Lobos, ya en su fase de neoclasicismo con la serie de
las Bachianas brasileiras, dejando atrds su innovador y originalisi-
mo ciclo de Choros. Lo acompafiaban - entre otros - algunas figu-
ras de menor relevancia como los nacionalistas Mozart Camargo

Guarnieri, Oscar Lorenzo Ferndndez y Francisco Mignone.
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Aungue las habituales historias de la musica sigan seila-
tando a Carlos Chdvez y a Villa-Lobos como las figuras sobresa-
lientes del panorama musical latinoamericano, en a década de
1930 este panorama se habia visto fuertenente transformado por
la excepctonal estatura creativa del mexicano Silvestre Revuelias
y de los cubanos Amadeo Roldan y Alejandro Garcia Caturla. En
ef sur del continente fueron sefialables los aportes del chileno
Carlos Isamitt y del uruguayo Eduardo Fabini. En la Argentina
emergia la poderosa y no menos polémica personalidad de Juan
Carlos Paz, pronto compafero de ruta de Koelireutter en los in-
tentos de superacién de rancios nacionalismos - barrocos, pos-
romanticos, neocldsicos, criollistas, indigenistas - dominantes en
el lenguaje musical de la época. Y eso fue el dodecafonismo que
ambos introdujeron en Argentina y Brasil respectivamente: no
un dogma sino un intento de abrir espacios nuevos en el pensa-

miento musical.

Al aio siguiente de su desembarco, Koellreutter ya esta-
ba ensefiando en el Conservatorio Brasileiro de Musica. A fos dos
anos, en 1939, ya habia fundado el Grupo de Misica Viva, activo

tanto en Rio como en San Pablo.

Entre 1939 vy 1942 fue el productor responsable del
programa semanal Misica Viva de la Radio del Ministerio de
Educacion y Cultura, y director de la revista del mismo nombre.
Entre 1942 y 1944 integré como flautista la Orquesta Sinfonica

. Brasileira en Rio. En 1954 fundé (y dirigié hasta 1962) la Escuela




PEMSARIENTO PEOAGOOICO MUSICAL LaTINGAT
HARS - JOACHIM KOELLEREOTTER

de Musica de la Universidad Federal de Bahia, en Salvador. & pe-’
sar de muchos viajes y ausencias, Rio y San Pablo fueron siempre
sus dos residencias habituales, al tiempo que Eoellreutter cultivas
ba una especie de estatus cosmopolita v de civdadano del mundo.

En 1948 se naturalizd brasilefio,

Invitado por Scherchen como su asistente, retomd sus
vinculos con Buropa en ese afio de 1948, participando de varios
eventos musicales, a los cuales asistié acompanado de algunos de
sus alumnos. En 1964 residié en Berlin como compositor invi-
tado del DAAD (Servicio Alemidn de Intercambic Académico),
A continuacién y hasta 1969 se desempeié como director del
Instituto Goethe en Nueva Delhi y como representante regional
para toda la India, Sri Lanka y Birmania (hoy Myanmar). En 1966
fundé en Nueva Delhi la Escuela de mdsica occidental que diri-
gi6 hasta 1969. Entre 1969 vy 1975 estuvo al frente del Instituto
Goethe en Tokio actuando como representante regional para
todo Japén v Corea. Entre 1975y 1980 dirigio el lnstituto Goethe
de Rio de Janeiro, ciudad que un ano después lo nombré ciudada-
no jlustre. Koellreutter murié en San Pablo el 13 de setiembre de
2005, pocos dias después de haber cumplido noventa afios. Desde
2006, la Fundacion Koellreutter atesora el legado del musico en
la Universidad Federal de Sio Jodo del Rei {UFS]), Minas Gerais.

Retrocedo ahora 2 1940, cuando Koellreutter se refacio-
no con el musicdlogo germano-uruguayo Francisce Curt Lange

(1903-1997), quien lo designé en 1942 jefe de publicaciones mu-
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sicales del Instituto Interamericano de Musicologia y director de
la Editorial Cooperativa lnteramericana de Compositores, ligada

a los Boletines Latino-americancs de Miusica,

Y abro aqui un breve paréntesis para referirme a esta sin-
gular coleccion que Lange orquestd entre 1935 - afio de aparicion
del primer volumen - y 1946 - afio de publicacidn del sexto y dlii-
mo-, Hago esta pequeiia digresion para sebalar que precisamente
este afio se cumple ef ochenta aniversario de este emprendimien-
to, apoyado desde un Uruguay cuyas autoridades musicales con-
taban con una amplia y coherente visién en tanto representantes
y difusores del acontecer musical contempordneo, ramificado en
radiodifusién, conciertos, concursos, publicaciones, etc., en ac-

tualizada conexidon con el resto del mundo.

Una breve recorrida por los Boletines nos depara varias
sorpresas en clave positiva en cuanto a la informacion de que se
disponia y al modo en que estas publicaciones contribuian a su
diseminacién, poniendo en contacto tanto a los compositores en-
tre si como al conocimiento mutuo de sus obras. Dirigido desde

Montevideo por el laborioso y habil Lange, en el Boletin figura-

ban - junto a esta ciudad - otros lugares de edicién como Lima,

Bogotd o Rio de Janeiro, apoyando asi su cardcter continental.

_ Los boletines - nombre que remite a4 una publicacién de
. formato reducido - terminaron siendo voluminosos tomos de

cientos de pdginas, abarcando informes generales sobre la acti-




vidad musical en diversos paises de Europa y América incliidos
los Estados Unidos, v secciones de pedagogia musical, etnornu-
sicologia y misica colonial, junto a retratos de compositores y

referencias a actividades en distintos lugares del mundo.

Se difundia en ellos el “americanismo musical”, un con-
?
cepto acuiiado en 1915 por Santos Cifuentes, un compositor co-
lombiano radicado por esa época en Buenos Aires, concepto que
» P

Lange hizo suyo para convertirlo en el lema de estas actividades,

Este “americanismo musical” ya habia sido puesto en
prictica desde el Norte, mds exactamente desde Nueva York,
cuando los ilustres pioneros Edgar Varése y Henry Cowell acom-
paiados por otros compositores y por el director de orquesta
Nicolds Slonimsky - verdadero paladin de la difusién de la crea-
cién latinoamericana - fundaron la Asociacién Pan Americana
de Compositores, que en su breve pero intensa existencia - entre
1928 y 1934 - estableci6 activos vinculos creativos v de intercam-

bio con varios puntos de las Américas.

Volviendo a los Boletines, vemos que el primero se pu-
blicé en 1935, precisamente al afio siguiente de la desaparicién
de la Asociacién Pan Americana de Compositores. Es de funda-
mental importancia sefialar que ellos inclufan - en el propio bo-
letin, en suplementos especiales o en ediciones individuales - un
simnimero de partituras de compositores vivos, publicadas por

primera vez a nivel continental, como La pregunta sin respuesta
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de Charles lves o las Diez piezas dodecafonivas de Juan Carlos Pag,
dos singulares fconos de la creacion musical de fa primera mitad
del siglo XX, pmito a muchas otras entre las cuales la Bachiana
Brasileira No 6 de Villa-Lobos, la Danza heroica de Henry Cowell,
\a Miisica de cdmara 1944 de Claudio Santoro y la Musica 1941 de. .
Hans-Joachim Koellreutter, que serd ef primer ejemplo sonoro -
de hoy. Esta obra fue la primera de la etapa que Koellreutter de-

nomind “atonal y libremente dodecafonica” que se extendid en su

produccién hasta 1953, con cinco composiciones en total.

Que es “libremente dodecafénica” lo prueba la utilizacion
de las octavas en los primeros compases de la obra, octavas que
Koellreutter sefialaba a menudo como ejemplo de no sujecién al
procedimiento técnico y que, con toda seguridad, hubieran con-

tado con la total desaprobacién de Schoenberg.

Es importante recordar aqui que, como introductor del -
dodecafonismo en Brasil, Koellreutter jamids fue dogmatico ni
en sus ensefianzas, ni en su propia musjca, Nunca lo empled es-

trictamente y tampoco lo hicieron sus alumnos, a diferencia del

empleo ortodoxo que hizo Juan Carlos Paz de ese método entre

1934 y 1950.

Precisamente sobre la Musica 1941 se expresa elogiosa-

mente el colega v amigo Paz en carta del 27 de abril de 1942;
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“En cuanto a su obra, la coloco, en mi opinion, entre las
mdximas composiciones para piano que se hayan escrito en toda
América. Hay un material sabiamente utilizado y un pensamiento
musical accesible unicamente para los que hace tiempo que hemos
dejado los “efectos sonoros” y estamos atentos, por sobre otras consi-
deraciones, al desenvolvimiento interior de una composicién. El ciclo
que forman los tres trozos de Musica 1941 conservan una unidad
lograda dentro de su expresion ultra-concentrada, ‘seca’ a fuerza
de depurada (como un licor seco) que me hace pensar en las abs-
tracciones de Anton Webern. Es la suya una espléndida obra, amigo
Koellreutter: yo le felicito calurosamente por ella y serd para miuna

satisfaccion estrenarla en nuestros Conciertos de la Nueva Misica 4

Paz cumpli6 su palabra y la estren6 ese mismo ano en
Buenos Aires. En la mencionada entrevista de 1989 en Brecha,

Koellreutter decia:

“Desde que tengo veinte afios, mis experiencias en el exterior
han marcado Decisivamente mi trabajo. Pero tendria que subrayar
aqui que nunca estuve en el exterior como turista sino como profe-
sional, y siempre en contacto con colegas y genle joven. Cuando en
1937 llegué a Brasil, traia una gran cantidad de conocimientos y de
informacién que tuvieron su aplicacidn y su prdctica alli. Luego,
durante un viaje de conferencias y conciertos en 1953, tomé contacto
con la milsica cldsica de la India y con la misica medieval cortesana

de Japon. Una vivencia que me indujo a pensar sobre el arte en ge-

neral y sobre la musica en particular, de una manera muy diferente
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de la que tenin hasia ese momento, y que me Hevé o modificar de valz
mi trabajo compositive. Luego vivi cinco afos en la India y seis e

Japon. Estos experiencias fueron sty imporianies”.

Bl Grupo Musica Viva - nombre que homenajea la re-
vista que el ya exiliado Scherchen editara en Suiza entre 1933
y 1936 - fue fundado en 1939 y permanecio activo hasta 1950.
Nucled a sucesivas camadas de jovenes musicos que estudiaron
en esos afios con Koellreutter: Claudio Santoro, Césay Guerra-
Peixe, Bunice Katunda, Geni Marcondes, Esther Scliar y Edino

Krieger, entre muchos otros. El grupo se ramificé en conciertos,

audiciones radiales, conferencias, ediciones de partituras y una
efimera revista, difundiendo la creacion contempordnea sin res-

tricciones estéticas.

Adermndis de las obras de sus sucesivos integrantes, en
los conciertos del Grupo se presentaron composiciones de -
Bartok, Berg, Chavez, Copland, Debussy, Fatla, Guarnier, Haba,
Hindemith, Honegger, Kabalewski, Krenek, Martint, Mihaud,
Paz, Prokofiev, Ravel, Reger, Schoenberg, Shostakévich,

Stravinski v Villa-Lobos, entre otros diversos autores.

El Grupo dio a conocer dos Manifiestos, uno el 1° de
mayo de 1944 y otro el {° de noviembre de 1946, ambos redacta-
dos por Koellreutter. Teniendo en cuenta los afios de aparicion

b de estos manifiestos, vale la pena extractar algunas de sus - para

zquel momento - avanzadas propuestas.
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El manifiesto de 1944 concluia con estag palabras: -

"Ll Grupo Misica Viva luchard por las ideas de un mundp

eV, creyendo en la fuerza creadora def o

arie del funuro”

spivitu humano y en of

En fa declaracidn de principios de 1946 se proclamaba

"MUSICA VIVA, divulgando [} la cre

derna de fodas las tendencias, en especial

acion musical mo-
del continente americano,
pretende mostrar que en nuesira época también existe misica camo
expresion de la época y de un nuevo estado de inteligencia.
"MUSICA VIVA L] lucha por [..Jun arte musical que

la expresion real de la epoca y de la sociedad.

Sea

“MUSICA VIVA rechaza el asi llamado arte académico, ne-
gacidn del propio arte,
"MUSICA VIVA [..] apoya todo lo que favorece el naci-

miento y crecimienio de lo nuevo, eligiendo la revolucion y recha-

zando la reaccidn,

"MUSICA VIVA [..] apoya teda iniciativg en pro de una
educacion no solamente artistica, sine también ideologica, pues no
hay arte sin ideologia,

“MUSICA VIVA [.] apoya las iniciativas que favorezcan la

utilizacion artistica de los instrumentos radioeléciricos,
"MUSICA VIVA [..] combate [.] ¢

€n musica, es decir, aquel que exalta senfimientos de superioridad

I falso nacionalismo

nacionalista en sy esenciq Yy estimula las tendencias egocéntricas ¢
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individualistas que separan a los hombres, originando fuer
rupiivas,

“MUSTCA VIVA, comprendiends la importancia social y
artisiica de la misica popular, apoya toda iniciativa divigida o de-
sarvollar v estimular la creacion y divalgacion de la buena miisica

popular ]

A pesar de este ideario amplio, optimista y por momen-
tos exaltado, los entretelones del grupo fueron muy complejos e

intrincados ideclégicamente, debido a fa pertenencia al Partido

Comunista brasilefio de varios de los jdvenes compositores inte-

grantes del Grupo Misica Viva en ese momento como Claudio
Santoro y Eunice Katunda, quienes cuestionaron y criticaron va-

rios de los postulados incluidos en los manifiestos.

Poco después, en mayo de 1948, v a raiz de un aconte-
cimiento ocurrido a muchos miles de quildmetros de Brasil, el
grupo fue nuevamente sacudido por fuertes polémicas suscita-
das en torno al manifiesto emitido por los asistentes al Segundo
Congreso Internacional de Compositores y Criticos Musicales
llevado a cabo en Praga, cuya presidencia fue ejercida por el
entonces recién desexiliado compositor alemdn Hanns Eisler.
Claudio Santoro - becado en ese tiempo en Parls y alumno de
Nadia Boulanger - asistié a este congreso y trasmitié al Grupo

- Musica Viva su propia interpretacion.
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No es este el dmbito para una discusion pormenorizada |
de estos enfrentamientos idealdgicos, pero se hace necesaria ina
breve mencidn a ellos para entender clertos acontecimientos que -
contribuyeron al resquebrajamiento y - poco después - a la diso-

lucién definitiva del Grupo.

En enero de 1948, cuatro meses antes de este congreso de
Praga, el congreso de musicos convocado por el comité central
del Partido Comunista soviético habia emitido un nuevo decre-
to normative sobre el asi lamado realismo socialista, ya vigente

desde el primer congreso de la Unién de escritores de 1934,

Impulsado por Andrei Zhdinov en su calidad de encar-
gado de cultura, este decreto de 1948 afectaba atin mds las pautas
de la creacién musical para protegerla y preservaria del asi Hama-

do formalismo de la decadencia burguesa de occidente.

Estas dos instancias - la de Mosci y la de Praga - deto-
naron intensas discusiones en el seno de Musica Viva y termina-
Fon por socavar sus cimientos, produciendo una fractura no solo
institucional y estética sino también personal entre Koellreutter
- enemigo del realismo socialista - y varios de sus destacados ex
discipulos. Si bien el pronunciamiento de Praga ponia en tela de
juicio algunos de los mandatos estalinianos de meses antes, no

fue entendido asi en el exterior.
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De todos modos, ol golpe de gracia fue asestado por la-
Carta abierta a los misicos y criticos de Brasil, firmada por el com’
posttor Mozart Camargo {ruarnieri ¥ publicada en O Estado de

Sio Paule el 17 de noviembre de 1950,

Bste panfleto - que hublera contado con la entusiasts
aprobacién de Joseph Goebbels, el eficiente ministro de pro
paganda de Hitler - contiene gruesos epitetos xeno6fobos v di-
famatorios no sélo de la persona y de la actividad musical de
Koellreutter sino también del dodecafonismo, Por ejemplo: ‘el
dodecafonismo [...] es una expresidn caracteristica de una politica
de degeneracion cultural [...] producio de culturas superadas [...] es
un rebuscamienio de inteligencias saturadas, de almas secas, que no
creen en la vida, es un vicio de semimuertos, un refugio de compo-
sitores mediocres, de seres sin patria [...} a esa caricatura de milsica, -
[..] a ese método de contorsionismo cerebral [..f que se destina silo '
a nutrir el gusto pervertido de pequenias elites de rebuscados y para-

noicos, lo considero un crimen de lesa patria’.

En carta fechada en Rio de Janeiro e} 19 de diciembre de
1950, Koellreutter - respondiendo a una carta de Juan Carlos Paz
del 27 de noviembre, es decir pocas semanas después de Ja pu-
blicacién del libelo de Guarnieri -, escribe que tales expresiones
desataron “una tremenda campana antidodecafonica que se extiende
pbf todo el pais”. Esta “guerra dodecafénica” provocd reacciones en
cadena y originé una treintena de “articulos firmados por varias per-

. sonalidades musicales y publicados en los diferentes Estados del pais”
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a También llamativo parece este aluvién de prensa, en mo-
= mentos en que - explica Koellreutter - “¢/ periddico es, hoy dia, ar-

e ticulo raro, pues falta papel y los tirajes de los diarios son minimos”

Hasta ese momento, ninguno de los escindalos vanguar-

a distas suscitados por obras musicales o técnicas compositivas |
- en los centros metropolitanos europeooccidentales habia llega-
= do hasta el extremo de reclamar la extradicion del compositor
e agredido: “hasta llegaron a pedir mi salida del pais”, le escribe
)] Koellreutter a Paz,

a

s No deja de sorprender la no comparecencia de Guarnierj
0 a “un debate piblico en el Museo de San Pablo 7 debate - cito - “gue
- _ se extendic entre las 20y las 24 horas”, en el transcurso del cual “un
1, ' grupo de comunistas me agredio”

o

- Queda expuesta con estas palabras esa compleja trama
: ideolégica a la que aludi arriba: Koellreutter nunca ocultd su mi-

litancia en una izquierda libre de ataduras o pertenencias parti-

e darias (como si las tuvieron en la €época, ademds de algunos de
7 sus ex discipulos, varias importantes y connotadas personalida-
- = *l des de la cultura y el arte como Oswald de Andrade, autor del
S Manifiesto Antropéfago, 0 Jorge Amado).

o :

n . _: Los grupos de choque que irrumpieron el 7 de diciembre
4 ] de 1950 en el debate del Museo respondian evidentemente por
:’: -3 un lado al ultranacionalismo azuzado por Guarnieri y, por otro,
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a los lneamientos estalinistas, cuyos representantes brasitdefios
discrepaban - como se lee en el tercer parrafo de la carta - "ton mi

Juerte y decidida oposicion al manifiesto de Zhddnov”.

Por otra parte, la vehemencia de los posicionamientos
- aclara Koellreutter - invadié los “conciertos sinfonicos en San
Pablo y Kio; entre una y otra misica, se levaniaban personas para
hacer un discurso antikeellveutteriano o antiguarnieriano. Nunca

pensé que fuera posible aqui cosa semejante”,

También sefiala que el 90% de los articulos publicados
fueron en defensa del compositor vy contra la Carta abierta de
Guarnieri. Y agrega Koellreutter: “En mis cursos ya no hay mds
cupos y las estaciones de radio comerciales (j) me invitan para audi-
ciones diddcticas sobre la musica dodecafénica. Creo que todo termi-

nard en una prodigiosa propaganda para la causa”.

“La causa” era - en la jerga que Paz v Koellreutter com-
partian en su correspondencia con ticita complicidad - la tarea de
difusién de la musica nueva que ellos mismos v las instituciones
que ambos lideraban en Brasil y Argentina habian asumido con
gran pasion. Entretanto el 3 de diciembre de 1950, Koellreutter
habia publicado en Didrio de Sdo Paule una breve respuesta que

volvié a explicitar en el debate mencionado:

“No me causo sorpresa la carta abierta de Camargo Guarnieri,

que considero un documento de bajo nivel intelectual, [...] es interesan-
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fe en esta polémica observar como dos elementos demuesivan estar de
acuerdo con el manifiesto de Guarnieri; por un lado, los mediocres; por
oiro, fos hdanovianes' [.] Mo quicro abordar el aspecto paiiﬁiab Q’él
manifiesto de Guarnieri como vehiculo de ideas reaccionarias y anti-
culturales [..] Me ocuparé exclusivamente de la parte artistico del mani-

Sfiesto, en el que su auior demuestra una glarmanie ignorancia del tema”

5iguid tuego su propia Carta abierfa a los musicos y cri-
ticos de Brasil. Respuesta o Camargo Guarnieri, escrita en Rio de
Janeiro el 28 de diciembre de 1950 y publicada el 13 de enero de
1951 en Folha da Tarde de Porto Alegre. Su tono es mesurado,
casi diddctico: “El nacionalismo exaltado y exasperado que condena
ciegamenite Y de manera odiosa la contribucion que un grupo de j6-
venes compositores trata de hacer a la cultura musical del pats, sélo
conduce a la exacerbacién de las pasiones que dan origen a fuerzas
disruptivas y separan a los hombres. La lucha contra estas fuerzas
que representan el atraso y la reaccion, [..] es la inica actitud digna

de un artista”

En el marco del Octavo Curso Latinoamericano de Mdsica
Contemporanea, se realizé el 13 de epero de 1979 en Sio Jodo del-
Rei un acto conmemorativo de los 40 afios de la fundacién del Grupo
Muisica Viva en 1939, Ese dia - con la presencia de Koellreutter y de
sus ex alumnos Luiz Carlos Vinholes y Eunice Katunda - hubo dos
conciertos en los que se escucharon obras de los integrantes histori-
cos, conciertos que estuvieron unidos por una mesa redonda mode-

rada por el compositor y musicélogo José Maria Neves,
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Para ese entonces, Koellreutter va habia perdonado ge- ™
nerosamenie a $us alacantes y adversarios de otrora, incluido el
adn vive Camargo Guarnieri. Pero no deja de ser curioso el per-
sistente eco de los duros enfrentamientos de 1950 en los clreulos
culturales y artisticos brasilenios. Mas de treinta afios después de

la publicacién de ia Carta de Guarnieri, en diciembre de 1981, la

revista Caderno de misica publicod en su N° 7 un articulo acer-
ca del Movimento Muisica Nova cuyo manifiesto - Brasil tiene
una larga tradicién en materia de manifiestos artisticos - se habia

dado a conocer en 1963 y en el que se reconocen vinculos con los

manifiestos del Grupo Misica Viva particolarmente en sus ras-
gos internacionalistas y de sintonia con los adelantos de ia ciencia

v la evolucién del arte: “Compromise total con el mundo contermpo-

rdneo”, se lee al inicio.

El pronunciamiento del Movimiento Musica Nova habia
sido redactado por Rogério Duprat v firmado por él mismo junto
a sus colegas compositores Gilberto Mendes, Willy Correia de

Oliveira, Julio Medaglia, Sandino Hohagen, Alexandre Pascoal

y Damiano Cozzella, ademas del musicélogo Régis Duprat, her-
mano de Rogério. Algunos de estos nombres del drea de la mid-

sica culta fueron pocos aitos mas tarde figuras referenciales en el

ambito de la musica popular, como el propio Rogério Duprat,

devenido idedlogo del movimiento tropicalista.

Por otro lado, es imperativo sefalar la incidencia de

- Koellreutter no solo sobre sucesivas generaciones de destaca-
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dos compositores del drea culta sino, directa o indirectamente,
también sobre hoy legendarios iconos del ambito de la misica

popular,

En esa entrevista de 1981, Rogéric Duprat sefialaba sin

atnbages que:

“‘Camargo Guarnieri no fue el autor de la Caria abierta
porgue no hubiera sido capaz de escribir ni el primer pdrrafo [..].
La Carta abierta fue una vespuesta al manifiesto de Koellreutier, En
ocasion de aquella discusion en el Museo de Arie de San Pablo estu-
vimos todos alli: Oswald de Andrade, nosotros y el nicleo esialinista
duro del partido, que generd la Carta abierta, Estuvimos alli como
miembros del partido y estdbamos haciendo divisionismo dentro del

pariido. Estdbamos junto a Oswald defendiendo a Koellreutter”.

Volviendo a la carta de Koellreutter dirigida a Juan Carlos
Paz, leemos en su dltimo pdrrafo sobre una obra en gestacidn:
“Contintto siempre escribiendo mi tragedia coral Café habiendo
interrumpido el trabajo por completo durante las ltimas seis semanas.

El trabajo profesional y la ‘guerra dodecafinica’ fueron sobrehumanos”.

El texto elegido por el compositor fue el poema homa-
nimo de Mério de Andrade (1893-1945), novelista, poeta, ensa-
yista, musicélogo, impulsor de la investigacién folcldrica, critico
musical y uno de los adalides (apodado el “pope del nuevo credo”)

de la Semana Modernista de 1922,
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Alejado totalmente de los objetivos estéticos de aquellas .
vanguardias, O Café refleja una problemitica social centrada en
la crisis econdmica y las penurias de los trabajadores, que tuvo :
como consecuencia politica ef final de la asi lamada Reptblica

Yelha en 1930 v el advenimiento de Getdlio Vargas,

Koellreutter completd a musica para O Café entre 1974
y 1975, considerandola entre - cito - "las mds importantes de mis
obras’, cuyo estreno mundial tuvo lugar recién en 1996 y de fa

que - seglin mis datos - no hay registro accesible.

En el fistado cronoldgico de sus obras - luego de la etapa
atonal v libremente dodecafénica mencionada arriba - el composi-
tor sefiala un segundo agrupamiente bajo la indicacién de ensapos
seriales y planiméiricos (1960 a 1975}, con ocho obras para distintas

formaciones instrumentales, incluida {a tragedia coral O Caf¢.

Se le superpone un tercer grupo de obras con caracteris-
ticas similares pero con el agregado entre paréntesis de “parcial-
mente aleatorios y pautados grdficamente”, que comienza en 1970
y se extiende hasta las Gltimas composiciones. Aqui se ubican la
serie de siete Tankas. Tanka alude en japonés a una antigua for-

ma poética breve, revitalizada a inicios del siglo XX.

Su Tanka {1 fue compuesta en Tokio entre 1972y 1973
- o sea cruzdndose con O Café - y es para piano, gong o tamtam

“Yyvoz declamada, sobre poema de Shutaro Mukai. Como consta
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en el programa, escocharemos ung version de archivo a cargo
de Heéctor Tosar en piano v el propio Koellreutter en la parte
vocal, que pertenece al registro en vivo def concierto N© 204 del
Nicleo Miisica Nueva de Montevideo del 8 de setiembre de 1982
en el Teatro del Anglo, en ocasién de la visita de Koellreutter a

Montevideo, invitado por el Nicleo.

En este mismo grupo se ubica Acronon (1978/79) para
una esfera de cristal conteniendo datos musicales a interpretar
por el piano solista y ta orquesta. En 1990 tuvo lugar el estre-
no de Wi li un ensayo de musica experimental para ntimero no
especificado de intérpretes e instrumentos. La partitura consta

de dos diagramas:

En la superposicién de ambos diagramas se lee:
* UT equivale a unidad de tiempo a criterio del intérprete.
*  Elcirculo equivale a un sonido o pausa de duraciéon de 1 a
2 unidades de tiempo.
»  El tridngulo equivale a un sonido o pausa o silencio de 4 a
8 unidades de tiempo.
«  Elcvadrado equivale a un sonido o silencio de 10 a 20 uni-

dades de tiempo.

En el diagrama K {(estructura fundamental):
*  Los ntmeros al lado de las lineas de trayecto se refieren a
la duracion de las trayectorias de silencio, pausa o sonido

en unidades de tiempo,
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. Lasentradas de los instninnentos O vOCes OCUINSH 4 crite-
rio de los intérpretes; de la misrna forma gue la densidad o
rarefaccién de la polifonia.

. Los sonidos de altura definida o indeterminada obedecen
2 la tesitura de los instrumentos o voces respeciivamente,

subdividida en sonidos graves, medios o agudos.

Los diagramas estan precedidos por una extensa intro-
duccion explicando por un lado el titulo en chino - modelos de
energia organica - y por ofro, sefialando sus referencias técnicas
y estéticas: Wu li - escribe Koellreutter - “es una composicion pla-
wimétrica, o sea, una manera especifica de ordenar milsica estruciu-
ralista, en que las unidades estructurales o Gestalten sustituyen a la
melodia, la armonia, a tiempos fuertes y débiles, a lemas y desarro-
Hos. Es la realizacién de un plano temporal, tomado aisladamente
o en relacion a otros mediante el relevamiento de acontecimicnios
sonoros. Su estética es una estética relativisia de lo impreciso y pa-
raddjico. [...] Para esta estética - continita Koellreutter - el sonido
es apenas una parte bien pequefia del universo sonoro, un nudo de
energia que [...] se propaga como und ola sobre la superficie del mar.
[..] En la nueva estética, sonido es silencio y silencio es sonido. [..]
Las interacciones de acontecimienios musicales son representadas
en diagramas temporales que permiten estructurar el tiempo en que
ocurren de manera englobante, resultando en una composicion en
que sonidos y silencios pueden ser interpretados como positivos y ne-

gativos [..]"
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Orra vez surge un nexo con juan Carlos Paz v sas difé; :
rentes etapas compositivas, siempre - en ambos casos - buscands
acompasar el hecho creativo a las dindmicas de cada nuevs pre-
sente. Los Seis evenios - ltimna obra de Paz completada en 1972
poco antes de morir - plantean indeterminacién de instrumentos
y participantes y lecturas aleatorias, aunqgue sin fundamentacién

estético-flosdfica.

Es siempre dificil hacer justicia a personalidades tan am-
plias y sorprendentes - paraddjicas pero nada imprecisas - como
la de Koellreutter, a riesgo de dejar de lado aspectos importantes
de su pensamiento, creacidén y accionar, que reflejan los vinculos
que el compositor siempre sostuvo con la filosofia, la estética, la
ideologia v la ciencia, en el gjercicio de una praxis docente de la
gue se beneficiaron innumerables musicos de todos los dmbitos:
directores de orquesta, compositores del drea culta, intérpretes,
pedagogos y cantautores. Ademds, Koellreutter tuvo tiempo para
dar innumerables conferencias, participar en foros y congresos,
escribir un libro sobre estética y dos tratados, uno de “armonia
funcional” y otro de “contrapunto modal”, todos ellos fruto de sus

experiencias pedagodgicas.

Como exponente de una sintesis existencial en la
que se fundieron sus raices germanas, sus experiencias en el
Lejano Oriente y su cotidianidad brasilefia de activista cultaral,
Koellreutter permanece como un ser cuestionador que decia que

“dialogar es saber escuchar’, un pedagogo a la bisqueda de nuevos
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horizantes para el desarrolo de las capacidades humanas y an
compositor empujado por una irrefrenable fuerza motriz hacia

lo inddito, en defensa de una creacion musical para “su” presente.

Al final de la oy muy citada entrevistaen recha leemos:

4 » "
Se trata de enconirar el valor v la fuerza para uns nueva forma
de vida. Una forma de vida que no puede ser concebida sin una

reorientacién de nuestro pensamiento [.].

Despertar esta problematica en la conciencia del hombre
es, con seguridad, una de las tareas mas importantes del arte de
nuestro tiempo. ¥ todos los problemas estéticos y educativos de
12 misica deberian considerarse bajo este punto de vista.

En el Primer, en el Segundo y en el Tercer Mundo”

Montevideo, agosto de 2015.




HJK: Puedo definirlo muy claramente.

quilé un cuarto en Iét a-Hei-PaIssah'd-ﬁ- en

un dia, en que yo estaba sentado, freni au a.-redonda,

reflexionaba sobre las experiencias que habza temdo en los pri-
meros meses, desde mi llegada. Pensé de qué manera podria yo
llegar a ser til a este pais que tan genercsamente me acogid en
aquel momento en que vine aqui como emigrante politico y fui,

posteriormente, “repatriado”.

CK: sUsted llegd en noviembre de 1937 O fue en el 38..7

I De: Cadernos de Estudio: Educacac Musical n°6 p.131-144 {8P: ATRAVEZ, 1997}
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HJK: Yo vivi primero en una pensién en la calle Pereira da Silva,
en Laranjeiras. Después de unos 6 meses me mudé a la calle
Paissandd. Me resulta dificl ser mads preciso, porgue no conservo
ningin documento de esa época. De cualquier manera, recuerdo
muy bien aquellos dias de reflexién rigurosa por los que pasé,
rememorando 16 que habia sentido y pensado en esos primeros
seis meses. Llegué aqui como flautista, como concertista de flau-
ta, y por eso me pregunté hasta qué punto un profesional de ese
tipo podria ser realmente Gtil en un pais como Brasil. Llegué a la
conclusién de que no seria importante, en Gltima instancia, Ni
los americanos, alemanes, italianos que hacen dperas y todas esas
musicas que yo conocia de otros paises tenfa importancia. Pensé
que aqui se deberia desarrollar una accién metddica y sisternética
de educacidén musical, Por consiguiente, comencé a estudiar la
situacién de la educacién musical, No comencé a trabajar sino
a estudiar a partir de las clases que yo mismo dictaba y de los
viajes que hice en ese tiempo; como aquella gira muy extensa
por el norte del pais hasta Manaos, que fue uno de mis prime-
ros viajes en Brasil, y después otra gira por el sur como invitado
de Instruccion Musical o Instruccion Artistica, la institucion que

promovia ese tipo de conciertos.

CK: sQuiere decir que desde aquella primera gira por el norte, con
el pianista Egydio de Castro y Silva en 1938, usted ya estaba obser-
vando la realidad brasilefia desde el punto de vista de la educacion

wusical?
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HK: 56, observé todo desde la dptica de la educacién musi-
cal.,. Conocl también Jos trabajos de Liddy Mignone, esposa de
Francisco Mignone, de Geol Marcondes, que fue mi glumaz v
posteriormente mi segunds esposa, v del profesor 54 Pereira, que
pienso que fue uno de los directores de la Bscuela Nacional de
Misica, Todos elios se dedicaban mucho a 2 educacidn musical
El modelo que segufan, a mi entender, era interesante como pun-
to de partida pero no suficlentemente creativo para un pais como
el Brasil. De cualquier modo, éste fue un primer paso para co-
nectarme con estos temas. Finalmente, Ia familia de Tom Jobim,
que posefa una escuela en Ipanema llamada Colégio Brasileiro
de Almeida, me invitd a dictar clases de iniciacidén musical v a
orientar la ensefianza en esa institucién. Me dediqué de lleno a

esto v fue entonces cuando se dio mi primer encuentro con Tom.

CK: sPor qué una educacién precisamente para los brasilenos que
tienen una musicalidad tan privilegiada, diria genética, cultural...

tan vica en cuanio a las iradiciones?

HK]J: Mi perspectiva en esa época era diferente. No se referia ab-
solutamente al talento ni al aspecto intelectual. Me parecia que
el problema de la educacion en la escuela era muy importante,
no solo por la musica en si, porque ésta siempre existié para mi
formando parte de un contexto mayor, desde la dptica de una
especie de humanismo. Al mismo tiempo, yo consideraba que la
educacion era un problema bisico de este pals, si bien no exacta-

mente en el sentido establecido por Getilio Vargas, en el perio-
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do del Bstado Nuevo. Yo tenia mas experiencia de Estado Nuevo
que tos brasilefios, porque yo venia del Fascismo y del Nazismo.
Pensé que se podria hacer aqui, desde el campo musical, algo
opuesto a lo que estaba naciendo en Europa, Siempre estudié
también, en libros y revistas, acerca de otros teras, pues me inte-
resaba aplicar la Antropologia, la Psicologia, la Filosofia, la Fisica
y otras dreas del conocimiento, de manera interdisciplinaria, a
la misica. Traté de comprender hasta qué punto una educacion
musical podria enfocar, en primer lugar, al hombre, sin limitarse

a su area especifica.

CK: En sintesis, lo que acaba de referir constituye el niicleo de su
programa de trabajo, jverdad? ;Pero podria explicar, mds en detalle,

qué significa “una educacion que tenga en cuenta al hombre™?

HJK: Aqui tenemos muchas cosas que comienzan con la discipli-
na, con la concentracién y la facultad de analizar las cosas... con
aquello que es necesario desarrollar en todas las profesiones. Me
refiero extensamente a esto en mis articulos: “Lo Humano, como
objetivo de la educacién musical’, “La Educacién Musical en el
Tercer Mundo”, publicado por usted en los Cadernos de Esiudo:
Educacao Musical n° 1, entre otros. Comencé a trabajar y elaboré
muy lentamente los principios que sigo hasta la actualidad para
orientar a los profesores de iniciacién musical en las escuelas.
Uno de los puntos principales seria una visién del mundo en el

que “todo fluye”. Todo aquello que no se renueva, gue no con-

- tribuye para la movilizacién del pensar, de la sensibilidad y de la
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conciencia es contraproducente. Bl artista tiene que aprender a
colaborar con el flujo constante de las cosas v 2 no frenar aque-
llo que en el fondo es la naturaleza de la existencia. Comencé,
entonces, a formular determinadas cuestiones, de manera meté-
dica, Conclui, por gjesaplo, que el profesor no debe hacer de ks
clase un mondlogo, y partir en cambio de un debate que incluya
las ideas de los alumnos y aprender a aprender de ellos para deci-
dir qué ensenarfes. No pasa por ensefiar simplemente lo que se

aprendié durante 50 afios en la escuela.

CK: Un prefesor de misica, en particular, de educacion musical que
va a dedicarse al trabajo de calidades y predicados humanos, no pue-
de, a mi modo de ver, tener solamente una formacién musical de

cardcter técnico. ;Como deberia prepararse, en su opinion?

HJK: Deberia prepararse interdisciplinariamente, Los primeros
simposios interdisciplinarios que organicé en la Universidad de
Bahia, en la época en que Mario Schenberg vivia invitando co-
legas de otras facultades, de afuera v de aqui, para abordar el
estudio de determinado tema... No recuerdo ahora cudles fueron
e50s ternas, pero era algo mds globalizador, més holistico, en tor-
no de la funcién del profesional, del ser humano en la sociedad
moderna. Profundizamos este tema no sélo en la musica o en
las artes sino también desde el punto de vista de los médicos, de
los profesores, etc,, reflexionando sobre varios puntos de vista

y perspectivas. Una discusion entre profesionales y con los es-

tudiantes. Organizamos algo de este tipo dos o tres veces y des-




232 Cuadernos de Reflexion — Moo 3

pués, no sé por qué, paramos. Tal vez porque cambié el rector,
por falta de presupuesto o porque yo estaba de viaje. Mo recuer-
do exactamente, A estos encuentros yo les Hamaba Seminarios
Interdisciplinarios. Después repeti este tipo de actividad en va-
rios lugares; pienso que dos veces en Tiradentes/Minas Gerais,
habiendo abordado en uno de ellos el tema “Oriente-Gcecidente”.

Pienso que todo esto deberia repetirse.

CK: “Oriente-occidente” fue también el tema de una serie de pro-

gramas diddcticos que usted realizé en Radio Cultura de Sao Paule.

HJK: Exactamente. Alli de una forma mds extensa y completa
desde el punto de vista de la informacién. En Tiradentes, junto
con Ana Maria v John Parsons, trabajamos este tema y también
otros sobre el nuevo concepto de tiempo, en varias dreas, en un
debate que involucré a cientificos y artistas, reflexionando sobre

la interrelacién de las Artes v las Ciencias.

CK: Siempre me llamé la atencion la coherencia con que usted tratd
esta cuestion. Me gusiaria, sin embargo, que aclarara de qué manera
se dio esto, concretamente, en sus experiencias institucionales, por
ejemplo en la Escuela de Musica de Bahia, o en la Escuela Livre de
Musica en Sao Paulo. ;Cémo se puso de manifiesto esta preocupdcion

en el curriculum, en la organizacion y la estructura de los cursos?

HJK: Aboliendo los curriculos, en el sentido del curriculo acadé-

_mico para las escuelas de arte. Este fue el tema de las primeras con-
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versaciones que mantuve con el famoso rector de la Universidad
de Bahia, Edgar Santos (fue una de Jas avtoridades mis importan-
tes vy mejores con los que irabajé, sobre todos los puntos de vis-
ta, humano y profesional). Bl insistio en eso, porgue pensaba del
mismo modo gue yo. Bl programa de ensefianza de los alumnos
deberia tener en cuenta la situacién social, profesional, intelec-
tual v mental de los estudiantes. Deberia ser mds individualiza-
do, considerando inclusive 2 alumnos que no tuviesen tiempo de
prepararse para una determinada prueba de ingreso por motivos
profesionales, por ejemplo. Seria también importante abolir las
pruebas constantes en cada semestre, ete,.. Considero que en el
estudio de las artes este tipo de pruebas deberian ser evitadas,
Trabajé asi en varios lugares, en el Conservatorio Musical de

Tatui, etc.

CK: ;Y en la Escuela Livee' de Sao Paulo?

HjX: De hecho, fue alfi donde comencé. Naturalmente, era mu-
cho menor que la Escuela de Bahia y fue por causa de la Escuela
Livre de Misica que, como usted sabe, €l rector Edgar Santos me
llamé para que fuera a Bahia. De esa manera, el ensayo general
fue realmente en Sao Paulo, financiado por Pro-Arte, cuyo pre-

sidente en aquel tiempo era T.Heuberger, el motor de Pré-Arte.

CK: O sea, "la prepavacion” fue en el primer curso de Ferias de

Teresopolis, en 1950, el "ensayo” en la Escuela Livre de Musica de

1 Se conserva la ortografia original del portugués, por sec el nombre de la institucian,
i3 i ,




I3E T Chaderaes de Reflexicon o Moo 3

Sao Paulo desde 1952 y ¢l “ensayo general’, experiencia mds esiviic-

turada y sistemdtica, en la Bscuela de Musica de Bahia

HJK: Eso mismo. Experimentarsos hasta qué punto esta idea de
superacién del curriculo funcionarfa o no, cudles son los proble-
mas que podrian surgir. Esto tomnd mucho tiempo porque, del

punto de vista administrativo, aparecieran numerosos problemas.

CK: ;Qué pasé, entonces? Al suprimirse el curriculum aca-

démico, los trabajos de clases se volvieron mds individuales...

HJK: Por un lado, més individuales, y por otro, siempre en furma

de seminarios, o sea, en base al debate.

CK: Usted instituyé la veflexion como elemento estructural...

HJIK: {Socrates!

CK: Si, pero jfue usted quien inauguré la ensefanza de la misica
aqui! La reflexion estética fue, por decir asi, la linea desarrollada por

Mario de Andrade. Pienso que usied transformd, instituyd de una

manera mds definitiva el cuesiionamiento...

HJK: ...el cuestionamiento como elemento principal. Hasta hoy,

les digo a los alumnos: el problema es mds importante que Ja so-
lucién. Fue lo que yo hice sistematicamente en inis propias clases

y orienté a otros profesores en ese sentido. Los seminarios de
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Andlisis y Estética Mugical, como actividades principales, resulta-
ban mds importantes que estudiar la Teoris, pEro en Comparacién
con otras disciplinas. La tendencia de todos los trabajos que hice
fue siempre la interdisciplinareidad. Siempre me auto-eduqué en
este sentido. Si uno quiere hacer eso, debe estudiar primero y
leer constantemente libros, tesis de otras dreas del conocimiento.
Muchas veces me preguntan en clases piblicas: ;Dénde estudio
esas cosas, profesor?” les respondo que no estudio estas cosas en
publicaciones sobre la musica. Muy raramente lec acerca de |3
musica. En general leo trabajos de Psicologia, Filosofia, Fisica, -
dentro de los conocimientos que tengo, Bs claro que, para com-
prender un libro de Fisica, debo leerlo dos o tres veces. Explico a
los alumnos que hace 10 0 15 afos, por lo menos, no “leo” libros,
pera si "estudio” Hbros. Estudio capitulo por capitulo, paragrafo
por pardgrafo, y aplico esto a mis andlisis de la miisica. Lo cual es
dificil, todavia muy dificil, inclusive para nuestros alumnos aqui
en Brasil. Hace pocos dias dije en una de mis clases que estoy
pensando en abrir un espacio, el afio que viene, para la lectura de
un determinado libro, por ejemplo, de fisica, donde yo leeria con
ellos pardgrafo por pardgrafo e inmediatamente iria traduciendo
el sentido de su contenido en relacién a la miisica. Por ejemplo,
el nuevo concepto de tiempo puede ser trabajado de manera in-
terdisciplinaria en todas las aulas, en las conversaciones con los
alumnos, solicitdndoles que observen lo que sucede en torno de
ellos. En mi manera de trabajar, parto siempre del alumno, de é]

hacia mi persona y no af contrario, El tema de las clases resul-

ta siempre de un didlogo, de una discusién entre los dos polos,
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et alumno v el profesor. Los estudiantes, naturalmente, 0o pre-
guntan al comienzo. Eutonces, el problema es como motivarlos,
creando una situacion polémica que les interese o, simplemente,
partiendo de la practica musical. Esta practica debe ser renova-
dora. Por lo tanto, lo mejor es la improvisacién, con todos los
elementos que puedan sonar. Comencé a desarrollar este tema

cada vez mas.

CK: Cuando usted se refiere a “polémica’, yo recuerdo esta frase:
todo lo que choca concientiza. Usted trabaja precisamente con ¢l im-
pacto, con alguna aparente contradiccion, buscando en un estado de

inguietud, la disponibilidad interna.
HIK: Sistemadticamente

CK: Su formacion fue muy bien fundameniada y polivalente, lo cual
le permitié crear su propio estilo, esta manera de ensefiar y educar
musicalmente a sus alumnos. ;Quién lo reemplezé cuando usted se
traslado desde Sao Paulo hacia Bahia? ;Cémo eran, desde el punto de
vista de la formacidn, los profesores que irabajaban en las escuelas
que usied cred; tenian ellos esta polivalencia a la que nos estamos

refiriendo?

HJK: Este es mi problema, desde la época en que le daba clases

a Claudio Santoro. Desde esa época estoy preocupado por en-

. contrar un sucesor, Hasta ahora no encontré una persona que

“pudiera hacer lo que consideraba que debia hacerse, poseedora
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de un conocimiento holistico, con voluntad v disposicion para
ese trabajo, adernds sin preconceptos... cuando estd todo o que
ane ideadiza, falta 2l cacdeter, s bamildad frente 2 esy cosa fan-
vhstica que es el todo, v las condiciones para transmitir esto a los
otros. Precisaria ser alguien sin vanidad ni ambicidn v, en dltima
instancia, alguien gue no hablara sclamente de si mismo. Yo ra-
ramente hablo de mi. Evito eso, me siento realmente parte de
un todo. Cuando converso con usted, pienso constantemente en
usted, en su cultura, en su modo de pensar, etc. Algunos de mis
colegas hablan solo de si mismos: "yo quierc esto”, “yo quiero
hacer aquello”, Pero no plenso que sea i portante encentrar o no
alguien que pueda ocupar mi lugar o substituirme de Iz manera
en que imagino. Lo importante es que cada uno cree su propia
imagen de fas cosas y de sus ideas. La historia sélo incorpora lo
que podria ser relevante y descarta el resto. El mundo intelectual,
cultural es un gran lago, en donde todos nosotros tiramos pie-
dras. Algunas mis grandes, otras menores, pero sOMOs NOSOLros
los que hacemos que este lago se mueva. Es esto lo que me parece
esencial: el movimiento. Es ridiculo decir que yo tiro una piedra
grande y que el Sr. Fulano tira una piedra pequefia. No tiene im-
portancia si mi sucesor va a tirar una piedra grande o pequena, lo

importante es que ¢l juegue.

CK: Al considerar que lo importante es que cada uno participe a su

manera ¢n el movimiento, las piedras serian enionces el elemento

innovador,..
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HiiK: ...y 1a polémica, el elemento que motivard al otro 2 pen-

sar. Al tocamos un punto fundamental. De esa manera, lo que

deciamos antes refleja algo limitado, porgue en el fondo, la con-
ciencia, en mi opinién, es una sola, No hay una conciencia de
Kater y otra de Koellreutter, etc. En el fondo es una fuerza, como
la fuerza de la gravedad. Naturalmente son diferentes, pero no-
sotros percibimos las mismas energias. Bs equivocado pensat que
usted tiene que hacer esto y yo no, porque debo hacer aquelio.
Nosotros tenemos que motivarnos constantemente. Esto es im-
portante, de acuerdo con mi modo de pensar. 51 uno encontrara
un colega que pueda realmente seguir en esta linea, fantéstico,
esto es lo que deberia suceder. Si ocurriera algo diferente, serfa
muy natural, porque todo cambia. La materia también se trans-

forma constantemente, Entonces, paciencia,

CK: Me parece sorprendente esie ejercicio de desapego que usted tie-
ne frente a las cosas, las ideas y las personas. Pero voy a insistir, en
cierta forma... sCmo se siente usted, en tanto pedagogo, que durante
tanto tiempo trabajé con conviccion tratando de formar individuos
de acuerdo con una éptica humanistica mds global, holistica, y luego
encuentra a uno de sus alumnos actuando de manera hasta contra-

via a algunos de sus principios bdsicos?

HIK: Todo es importante. Yo no soy padre de imitadores. Mis
hijos intelectuales, culturales, mis discipulos tienen que ser ellos
mismos. Hay una mezcla muy grande entre lo colectivo ylo indi-

.. vidual. Kater, por ejemplo, es otra persona, que siente diferente




y tiene otras ideas, que tal vez pueden hasta ser contrarias a lag

mias. Isto es importante. La personalidad es importante. Aquéi'.

que se destaca, y no aquel que s una mera redundancia. No ?iﬁe%""':
do desear que mis alumnos sean imdgenes de mi, Eso me parece,
errado y limitado. Tuve siempre esta preocupacién v contindo

teniéndola,

CK: Pienso que ésta es la tdnica de su irabaje pedagogico. Usied es
aquel que auxilia, provoca, estintula o las personas a descubrirse, a
sacarse el velo, a vecrearse. Esto es fundamental para la ampliacién
de la conciencia. No me parece deseable, ni tampoco posible, ef avan-
ce de la conciencia del munde sin la contraparte de la conciencia de

WHO MIsmo.

HJK: jVea que interesantel. Una radio emisora europea -de
Suecia, creo- me habia pedido hace unos 4 o 5 afos atrds trabajos
de alumnos mios de composicién. Ellos querian ver de qué ma-
nera trabajaban los jévenes brasilefios. Las musicas fueron trans-
mitidas por la radio. Después, un colega que escuché Ia trans-
mision, me escribié diciendo que le parecia increible que todos
aquellos alumnos tuvieran el mismo profesor, porque los estilos e
influencias eran de lo mds diversos (Jazz, Popular, etc.) Yo escogi
las piezas a propésito, porque justamente es eso lo que busco. No
se debe imitar lo que otros hacen, sino crear algo propio. Tengo

dudas de que pueda llegar a ser creativo, innovador, porque todo

se transforma.
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CK: ;Podvia citar ofra caracierisiica de su trabajo pedagigico?

HJK: como pedagogo cultive siempre la enseflanza comparativa;
entre culturas, entre diversas areas... pienso que el ser humano
s6lo entiende realmente las cosas, no solo la misica, cuando es-
tablece comparaciones, de manera consciente o no. Evito urilizar
comparaciones cronologicas o lineales, Siempre parto del centro
de la problemdtica y no del principio o del fin, como en ef curso
que estoy dictando en el SESC. ;Cudles son las caracteristicas, por
ejemplo, de la musica que llamamos tradicional o de comienzos
de este siglo?; ; qué debemos hacer para modificar esto?. Aqui
entra en cuestion el problema de ia funcién. ;Cuil es, realmente,
Ja funcién del artista y del pedagogo? Para mi, la funcién es la
concientizacién de las grandes ideas que marcan nuestra época, la
época en que vivimos. Es l6gico que esto después cambie, porgue
todo cambia, Es absurdo trabajar para la posteridad. No podemos
hacer esto, porque los seres humanos seran otros, las problemd-

ticas serdn diferentes, el modo de pensar o de sentir también. ..

CK: Me gustaria insistir en un punto. Pienso que estamos de acuer-
do en que hay, de manera general, una preparacion insuficiente del
educador musical en el Brasil. Este se capacita técnicamente con algo
de contrapunto, armonia, armonizacion, un poco de andlisis, de his-
toria “oficial” de fechas y nombres, etc. No estdn preparados para
asumir una funcion mds amplia, tal como usted lo expresé, en donde
se incluye ademds la responsabilidad y sobre todo la competencia de

transmifir las principales conquistas de nuestra época, ;Como seria
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entarces ¢l educador wmusical que irabaja en la periferia, en escuelas

de la ved piblica y que acaba no ieniendo un acceso propio a ld que

ofros consideran que es nuestra época, o el conocimiento de hechs

de las grandes invenciones que estdn marcando nuestra contempo-
raneidad? ;Qué podria hacerse para facilitar el desempeiio de este

educador musical?

HJK: Elva a arrojar dentro de este lago una piedra pequefia. Aqui
no se puede hacer nada porque el problema no es musical, 51 pro-
blema es reatmente social v universal, Considero gue nosotros,
que pensamos de este modo, debemos tener 12 humildad de com-
prender y facilitar una situacién como ésta, va que no puede ha-
cerse otra cosa. Algo tendrd que moverse adentro del lago. Pero

eso puede suceder dentro de 100 afios, jno Importal

CK: 55 usted tuviera que crear una nueva escuela, qué haria? ;Cudles

serlan los principios que adoptaria para formar educadores musicales?
HJK: Lo primero seria, como deciamos antes, eliminar el curri-
culum predeterminado y trabajar con un programa que esté en

relacidn con las condiciones sociales y culturales de los alumnos.

CK: Supongo que trabajaria con personas de un circuito socio-cul-

tural mds periférico...
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Discutiria con ellos la situacion integral v desde alli decidiria como

proceder de acuerdo con las condiciones sociales de estas personas.

CK: Bs deciv, que no vecurriria a un plan o proyecio laboral, sino
crearia wno original, junto con los profesores y otros implicades, ie-
niendo por base las necesidades especificas ~de ellos y de lo comuni-

dad- como parte inicial del trabajo.

HJK: Exactamente. Es esto lo que les digo a los profesores que
oriento en las clases de misica: aprendan siempre de los nifios
y con ellos, aquelto que ustedes deben ensefiar. Ellos dicen que
esto es muy dificil. Yo no pienso asi. Si realmente hay dificul-

tad, esto se debe al ego; por lo tanto, es indispensabie superarlo.

CK: Estoy de acuerdo y me parece que esta vision es particularmenie
interesante. ;A usted no le parece, sin embargo, que mucha genie
todavia considera esa postura como demasiado “oriental”? A pesar
de las profundas modificaciones por las cuales estamos pasando, aiin
hemos avanzado poco en la direccion del desapego, de la capacidad
de ver las cosas en movimiento, de la superacion del ego, ete. Estos
trabajos grupales son relaiivamente recientes, a pesar de la intensi-

dad con la que se realizan.

HJK: Pero usted conoce muy bien mi biografia...yo no conocia el

Oriente cuando pensaba de esa manera.
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CK: jPero usied estaba ya “orientado’, no es verdad, Koellreutiere

HIK: (Risas) Me parece que esto es simplemente 2l restltado’d
la percepcién de que todo realmente Guye: Pania Rhel., Bsteesel

nombre de la dltima pieza que escribl para xilofono,

CK: Lo que me parece importante 5 la dindmica y la accidn que
puede causar el pensamienio, Plenso que si los individuos no se de-
dicaran hoy a un trabajo de autoconocimiento, de peyfeccionamiento
de su potencial humano, dificilimente podrian contribuiv ¢ manera
efectiva en el desarrello de la sociedad. En ese sentido, la formacion
de profesores y educadores musicales, en la actualidad deberia in-
cluir también el trabajo personal en algunas lendencias de la psi-
cologia alternativa o de otros recursos ya consagrados en diversas

tradiciones, en particular del oriente.

HJK: Es eso lo que yo haria. 5i no lo hago es porque ya no ten-.
go posibilidades. Cuando volvi del Oriente, el rector de la
Universidad Federal de Minas Gerais me llamé inmediatamente
y me dijo “Koellreultter, lo llamé para hacer aqui lo que usted hizo
en Bahia” Yo le vespondi: "Magnifico rector, no voy a hacer lo que
ya hice en Bahia, porque ya pasaron casi 30 afios, un tercio de siglo.
Y todo cambié. Tenemos que hacer algo diferente”. Discutimos eso
juntos e hicimos una planificacion. Yo estaba dispuesto air a Belo
Horizonte una vez. Resulta que enseguida tuve una crisis tremen-
da con los estudiantes. Hubo un problema serio, que no recuerdo

en detalle. De cualquier manera, la situacién cambié nuevamente
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.y. el proyecto no pudo ser realizado. Hubo un cambio de rector.
Yo imaginé que aguella ocasidn posibilitaria una continuuscion de
ia experiencia de Bahia, no una imitacion. Este fue el momenio
en que pensé que la antigua escuela de madsica iba a terminar, BEn
el proyecto que presenté, quedo como conservatoric, pero plani-
fiqué otro tipo de escuela de musica. Fue un momento fabuloso
y yo me sentia muy feliz. No recuerdo ahora los detalles. Esto tue

hace mucho tiempo y no tuve mds contacto con ese rector.

CK: ;5i ese proyecto se hubiese realizado, qué escuela seria ésa, como

funcionaria, qué formacion propondria?

HJK: En realidad, seria un taller. Un gran taller, en el cual, luego
de verificarse las necesidades de profesores y alumnos, se estable-

ceria el proyecto pedagégico.

CK: Pero para la formacion bdsica seria necesario un minimo de
conocimientos previes a ser adquiridos en una clase de investiga-
cidn, prdctica o de estudio de una forma establecida como para que
estas necesidades pudieran inclusive sev trabajadas, modificandose y

renovdndose.

HJK: Elaboré ese “curriculo minimo” para el Conservatorio de
Tatui. Este minimo fundamental debe comprender sin duda
Composicion, Estética y Andlisis, como materias principales... y
otras disciplinas basicas como Teoria Elemental, o sea, Semi6tica

- ‘Musical. La composicién deberia ser individual y no grupal, a
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diferencia de la limprovisacion, La Historia de la Misica; tamibién:
seria importante. .. pero una Historia no lineal, uns Historia bajo
la forma de una Sociologia de la Misica, con las caracteristicas de
tada &poca, que produjeran un determinado estilo o determinade
compositor y no otro. Tendria ademds Armonia y Contrapunto.
No para estudiar aquello practicado por Palestrina o Rach, sino
para oponerse a estas materias. S0lo es posible oponerse o crear
algo nuevo si realmente estudiamos a fondo la estética y el cono-
cimiento de aquella época. Estudiariamos la historia de la armo-
nia y del contrapunto, y por tanto de varios tipos de CONTapUnto

¥ varios tipos de armonia.

CK: En la formaciin de un educador musical, deberia estar incluido
el estudio de métodos consagrados como Willems, Grff, Martenot,

Dalcroze, etc...
HJK: 5i, por supuesto,

CK: Yo s¢ que usted cred y uiiliza ejercicios (grdficos y modelos de
improvisacion) en su trabajo como educador musical. ;Podria co-

mentarnos un poce acerca de dstos?

HJK: Estos modelos de improvisacién son juegos que inventé

para motivar a los alumnos a indagar sobre diversos aspectos de la

mysica, como por ejemplo “squé es la pulsacién?” En este circulo
¢

—uno de los materiales que habitualmente utilizo- se encuentran

varias palabras, varios conceptos que necesitan ser actualizados
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... 1z colaboracion de un profesor que pueds explicar el signii-
cado de cada uno de ellos. Les cuento siempre a los alumnos que
punca estudié realmente teoria elemental ~fa aprendi en la prac-
tica, tocando flauta y saxdfono, que fueron mis instrumentos-.
Hay una serie de cosas que aprendemos a través de la prictica. En

i caso, las aprendi improvisando.

CK: Enionces usted cred varios modelos de improvisacion. ;Cada
modelo remite a un tema en particular? ;Cudl es el propdsito en cada

una de ésios?

HJK: En el FLA/FLU, por ejemplo, se trabaja el ritmo. En el
Palhago, hay una métrica establecida y wna pulsacién en torno
a la cual los alumnos improvisan, siguiendo ciertas indicaciones
acerca de la métrica. El Palhaco! aparece y provoca una perturba-

cion en esta situacion.
CK: En verdad, hay una confroniacion, un juego...

HJK: Se produce una confrontacién entre la métrica, la pulsa-
¢ién, el pulso vy ta libertad de expresién. El Palhaco represen-
ta la libertad. En torno de la ley, el profesor, en el centro, hay
improvisadores que tocan estructuras ritmicas de acuerdo con
este pulso. Libremente, pero dentro de la pulsacion. Entonces,

flega desde afuera y entra el Palhaco y los perturba, los criti-

: 1"_EE Palhaco es un personaje de juego, representado por un musico participaute,
Palhaco: payaso
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ca. Interfiere en la masica que estaba siendo creads. Eée‘iﬁ;féé{%. |
es ¢l trabajo que hago actualmente.. he creado un {iiagfz&%}ﬁé :
llamado Cristal cuya propuesia consiste en gue cada aﬁiﬁfﬁﬁi{)' i
disefie su propic diagrama, con frayectos temporales, pre-detei-
minados o no, imitacién o concordancia-adaptacion o acepta-
cidn, contrario u opuesto, contraste o discordancia, nueva entra-
da cambiando de tema, con improvisacion. Cada uno sigue una
linea dentro del modelo o separadarente. Cada uno hace un dia-
grama particular y lo interpreta individualmente. Durante este
trabajo surgen preguntas, por ejemplo, "sProfesor, que entiende
usted por pulsacion?”. A continuacion viene el circulo, que favo-
rece el trabajo no lineal. De manera general, comienzo hablando
del sonido, de la escala, pero sélo ensefio aquello que surge du-

rante la ejecucion de un modelo.
CK: ;Esto puede ser aplicado a nifios de cualquier franja etaria?

HJIK: Cada ejercicio, incluye un conjunto de indicaciones. Por
ejemplo: edad minima: 8 afios; Objetivos principales: desarrolio
de facuftades humanas (disciplina, autodisciplina), desarrollo de
aptitudes musicales {cada cual con sus especificaciones). Indico
stempre las facuitades humanas y musicales que estin incluidas
en cada propuesta. Hago este tipo de trabajo desde hace aproxi-

madamente 10, 17 afios... tal vez 15, como maximo.
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CK: El estimulo para la creavion de esos juegos estd conectado con
problemdticas que usted verificd, vivencio en su trabajo con alumnoes

en el Brasil, ;Usted, ya trabajé con nifos de 8 afios?

HJI: No, pero tengo profesores que trabajan con alumnos de esa
edad. Asisti a sus clases y discutimos todo esto. Ahora ya no sé
més cual era Ia franja etaria en la escuela de los padres de Tom
Jobim. Ahora no recuerdo; me parece que eran nifos MENOIes

de 7, 8 afios.
CK: ;Y su propuesta funciona bien con los profesores?

HJK: Con éstos sin duda y también con los padres que se entu-
siasmaron y quisieron experimentar. Me parecié excelente; suelo
trabajar, por placer, con gente mayor. ks rauy divertido. Pueden

hacerse varios tipos de juegos con el Pathage, mil cosas diferentes.

CK: Con ese titulo, seguro que tiene la caracteristica de evocar la

risa, de provocar a las persondas...

HJK: 8{, naturalmente, pero élno debe hablar, sino interferir sélo
musicalmente. Fiste es el papel mas complicado, el mds dificil, en
este contexto. Dependiendo de quien interpreta el Palhaco, puede
haber cierto tipo de humor. Recuerdo un funcionario del SESC
que participé como misico, ademds de ser un midsico fabuloso

haciendo de Palhago. Yo lo Llamo ¢l solo de Palhago, porque fue el

© mejor que tuve en mi carrera.
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CK: Cuanto mds interfiere, éste logra intevesar mds y optimizar sy

desempeiio. §Y el juego, lo improvisacion, acabe cémo?

HJK: Hay varias maneras posibles. Se puede cambiar el ritmo,

hacer algo poliritmico, combinando ritmos diferentes.

O Y si fuera Solo Faniasias... seria el mismo estilo? ;Es un trabajo
é é 7

mds o menos de la misma época?

HJK: Si, es el mismo estilo. Se trata de otro programa, pero en €l

mismo estilo. Fue creado més o menos en la misma época.

CK: ;Usted ya los uiilizd en alguna especie de montaje con finalidad

artistica?

HJK: Aqui en San Paulo, querian hacer la “Bienal Musical del
Nifto”. Este material ya estaba preparado y nos invitaron para
hacer nuestras presentaciones. Ya hacia un mes que estdbamos
practicamente preparados, Una Bienal para nifios me parece una
idea Gptima. Alguien saboteé o simplemente la cosa se pard, no

sé... Ahora dijeron que la vamos a hacer en abril.

CK: Keellreutter, sPodriamos conversar un poco sobre este modelo

circular?

HJK: No hay en eso secreto alguno. Yo les digo a los alumnos que

Perotin v Leonin estudiaron el Canto Gregoriano, Guillaume de
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Wachaut, estudio la téonica teniendo a Perotin y Leonin, como
gjernplo. Josquin des Prez estudié la téenica de Guillaume de
Wachaut v asi sucesivamente. De este modo, en nuestros dias,
tendriamos que estudiar 2000 afios de sintaxis musical, lo cual
es practicamente imposible. En ese punto, les digo que nunca en
mi vida estudié teoria elemental. Aprend Ia teoria elernental -no
hablo de armonia o de contrapunto- tocando un instrumento:
flauta, saxdfono y piano. Mientras tanto los alummnos toman un
libro de teoria y de alli sacan todo lo que precisan. Entonces los
oriento en uno o en otro sentido; les menciono tres especies de
criterios o etapas de aprendizaje tedrico, donde deberfamos con-
siderar un objeto de trabajo a ser desarrollado: 1) todo aquello
que no requiere la colaboracién de un profesor, que se aprende
tocando un instrumento cualquiera; 2) todo aquello que requiere
de una ampliacién o un cambio en la conceptuacion; 3) todos los

conceptos nuevos, asociados a la nueva musica.

CK: ;Usted podria darnos un ejemplo acerca de como utiliza la im-

provisacién para ensefiar la miisica?

HJK: Comienzo en la primera clase, generalmente, sonorizan-
do el ambiente. Entran los chicos o, en este caso, los profesores
trayendo potes, mil cosas de la cocina, diversos objetos sonoros
y “sonorizan” el ambiente. Después pido que hagan un grifico.
Para tocar algo después. La segunda clase, ellos tienen que to-
car lo que estd en la partitura. Y asi la cosa se va desarrollando,

pero siempre partiendo de las musicas de los modelos. Luego




en el primer contacto alguien seguramente pregtmta;‘;i:‘-‘gUs%feé;
profesor, le llama masica 2 esto?”. Entonces ya estamos en 1 dis-
cusion acerca de qué es la misica. Y la préxima pregunta tal vez
sea “poudl es la diferencia entre pausa y silencio?”, Todos estos

rérminos precisan ser actuslizados.

CK: Entonces quiere decir que todos estos términos que estdn fuera
del circulo, enumerados de 1 a 12, son expresiones que comportan un
tipe de explovacion, que necesitan ser aclavados. Y usted utiliza estos
modelos de improvisacidn, porque actiian como detonantes de estos

cuestionamienios,

HJK: Exactamente. Las preguntas que surgen pueden suscitar in-
numerables discusiones. Por eso es muy dificil para los profeso-
res: éstos sélo podrian realmente orientar a los alumnos cuando
dominen absolutamente la teoria. Aquello que precisa ser co-
nocido son los planos, la grafia, los nuevos conceptos teéricos
elementales. Ahora es importante recordar que las preguntas y
las respuestas que surgen, deben surgir de la musica. Esto es lo
esencial: comenzar a partir de la improvisacién y de las preguntas

que van apareciendo.
CK: ;Cudntos de esos ejercicios creé usted?

HJK: Me parece que 25 o 30, aproximadamente.
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CK: ;Y esos juegos de improvisacion pera estimular el cuestiona-
miento y explovar los limites del conocimienio, fueron creados hace

cudnio Hempo, alrededor de unos 15 avtos?

HJK: Mis o menos eso. En verdad, desde que regresé del Oriente
comencé a crear esta especie de estrategias, podria decirse. Una
manera de ensefiar la teoria musical, la teoria elemental, los rudi-

mentos de la misica, de una manera actual.

CK: Con una problemdtica contempordnea... ;Y usted utilizd ese mé-
todo de trabajo en varias ciudades de Brasil, en Recife, San Paulo,

Rio, Tatui, Porto Alegre?

HJK: Si, en casi todos los lugares en los que trabajé,

CK: ;Donde piensa usted que esto tuvo un significado particular?

sHubo algo especial que llamé su atencion en esa experiencia?

HJjK: 8i, inclusive negativamente. Pocas personas entienden este
cardcter holistico. Hoy comprendo por qué, algunas veces, los
profesores me invitar a asistir a algunas de las clases que ellos
dictan. Yo voy a una escuela cualquiera, asisto ala clase y... jquedo

horrorizadol

CK: Aparece la discontinuidad entre la teoria, el discurso, la prdctica...
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HJK.: Aparece una aplicacion, una interpretacién equivocada. Bn
el fonido, un buen trabajo implica una modificacién del PIOpIo
también tiene que ser bolistico. Frecuentemente plensc en un
incidente que tuvimos con Magdalena Tagliaferro. Ella dictaba
cursos de piano, aqui en Rio y en otras ciudades. Luego del inicio
de mi carrera en este pals, me llamo v me dijo: “Hola Koellreutter,
estos alumnos no fienen ningidn conocimiento de la feoria elemen-
ial. ;Podria usted irabajar con algunas de estas personas?” En aquel
tiempo, nadie sabia nada de esto. Yo pontificaba, hacia mondlo-
gos sobre la diferencia que hay entre el ritmo y la métrica, por
ejernplo. Una vez dije que el ritmo es un elemento formal que in-
cluye la forma. Después de cierto tiempo, quise leer el cuaderno
de Jos alumnos y uno de ellos habia escrito: “Profesor, dos puntos,
el ritmo es apenas una formalidad”. Son cosas que suceden, malos
entendidos de este tipo. De esta manera, percibi que era necesa-
rio crear un glosario, un vocabulario de los términos técnicos que

podemos usar.

CK: ;En su trabajo con modelos de improvisacion, o en otra propues-
ta, usted muestra cémo la educacion musical puede ser trabajada en
una velacién comparativa enire producciones musicales de culturas

diferentes?

HJK: 5i. Usted podria combinar estos modelos con folclore, con

temas populares. Podria perfectamente usar el Palhaco. Hay nu-

merosas posibilidades. Para esto seria necesario preparar a los
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profesores. Eso es lo que estoy intentando hacer, infelizmente,

COY CUrsos muy Cortos.

CIC Frecusniemenie, constalo gue los planes o proyectos institucio-
nales de formacion de profesores — desde la época de Villa-Lobos
hasta la actualidad- producen vesultados insatisfactorios y poco
consolidados. Tengo la impresion de que continuamos frente a un

impasse.

HJK: En parte, eso realmente sucede. Es una observacion justa.
Mi pregunta es jpor qué? Tal vez por los preconceptos y los mie-
dos. Es preciso pensar en las cosas como si se tratara de un gran
taller en donde tenemos que experimentar, incluso con el riesgo

de equivocarnos.

CK: De hecho nos encontramos ante una problemdtica humana, con

cuestiones que trascienden el conocimienio, las técnicas o la aptitud.

HJK: La escuela no deberia ofrecer solamente el curso para pro-
fesores. La escuela deberia colaborar para que los profesores, du-
rante su formacién convivieran holisticamente. Esto es muy di-
ficil, porque alguien tiene que financiar los proyectos. En Bahia,
aquél bailarin que yo traje de Berlin e invité para trabajar, Rolf
Gelewski, tiene un grupo de ese tipo. Son, tal vez, 7 u 8 perso-
nas, que conviven en una especie de comunidad, segin la filo-

sofia mistica de Sri Aurobindo. Este trabajo es muy importante.

Quienes hacen algo semejante de una manera mas amplia, sin ese




PERMSAMIGNTTO PEDALOGICD MUSICATL AT RO AR ER A
HANS JOACHIM BOELLREUTTER - BRASHL &

fondo mistico, fueron unos compositores en Londres, o cerea de
Londres. Los masicos o futures profesores, vivian juntos y dis-
catian todo el tiempo las ideas de los compositores modernos. A
la escuela le costaba mucho dinero v ellos pagaban INUY Caro por
esta formacion, Se trata de una ides... Tiradentes podria tal vez
tornarse en un centro de este tipo. Los participanies del proyecto
podrian vivir allf durante 6 meses, por ejemplo, v sdlo dedicarse
a hacer entrenamiento con nifios de la ciudad. Los habitantes de
Tiradentes se sentirian sumamente satisfechos si pudiesen llevar
a sus hijos a participar en algunos de estos proyectos. Pero se
precisaba media docena de personas que trabajaran experimen-
talmente en este sentido y aportaran también otros modelos de
improvisacién. Estos modelos pueden ser modificados. Los mis-
mos chicos podrian componer. Usted puede componer en con-
junto, por ejemplo. Acabo de hacer eso ahora en el SESC. Dicté
un curso de composicién colectiva para 9 alumnos. La iiltima
presentacién creo que fue grabada. La grabacién se hizo con la

finalidad de posibilitar el andlisis y la critica def trabajo.

CK: Otra cuestién: fue usted, en verdad, quien cred la Pro-Arte en
Rio de Janeiro. Esto que hoy conocemos como Escuela de Misica y
Aries Escénicas de la UEBA, fue una consecuencia de los Seminarios
Libres de Bahia. Tomando como base estas iniciativas en el me-
die musical brasileiio u otras que todavia sobreviven, como Tatui,
seomo evalita usted la situacion, el desarrollo de estos polos de

Jormacidn de educadores musicales o de miisicos profesionales?
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HIK: Como un gran problema. Los responsables, directores y
profesores, de toda y de cualquier escuela, siempre tienocn que
cambiar. Bn el fondo, deberian educarse. Blos tienen, por gjein-
plo, que pensar en tériminos de una apertura absoluta, hollsti-
camente, sin el ego atrds de todo. Bsto es algo que no consegui
difundir suficientemente. Tal vez sea imposible. ¥ sino lo fuera,
paciencia. jSiento que la culpa, es nuevamente, dal muerto ¥ no
del asesinol Pareciera que la gente desea algo que es realmen-
te imposible. Tal vez en 100 afios esto pueda ser diferente, pero
NOSOLTos queremos, en este pequefio tapso de nuestras vidas, que
las cosas se realicen. Respondo muchas veces a esta pregunta.
Algunos periodistas me dicen: ;No se siente usied feliz al ver lo
que ha logrado?” Y entonces yo pregunto 5 Qué hice yo?" no hice
nada especial, hice tanto como lo que usted u otra persona hacen.
Recuerdo siempre aquella imagen del lago... si las cosas fuesen
como a mi me gustaria que fueran, todo seria completamente di-
ferente. Como esto no es posible, tengo que conformarme con
una piedra no demasiado grande y saber que ésta me permitiod
mover todo eso. Pero cada uno de nosotros también se mueve.
No importa si estoy en Belo Horizonte, en San Paulo, etc, no
tengo ninguna razén para estar muy feliz, como dicen Jos pe-
riodistas. No estoy feliz, no, estoy normal y veo los problemas,

aporto solo mi colaboracion. Més no puedo hacer.

CK: jEl mayor, el mejor adversario estd dentro de nasotros! Me pa-

recié muy interesante cuando, en aquetla famosa entrevista para las

“firectrices” del afio 1944, usted dijo que la disciplina mds impor-
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tanie, en su opinton, eva lu composicion, la creacion. ¥ era justamen-
ie esto lo que acababa no siendo ensefiado, ni siguiera en los cursos de
composicion. Porque si la formacion de un profesor, de un ii?fé‘f"p;%"ei:e,.
un divector, pudiese esiar fundamentada en el Irabajo creative seria
mids natural percibir la misica como un organisme vivo. Esio per-

mitiria a todos convivir con su propia creatividad,
HJK: Pero mucha gente no entiende.

CK: Recuerdo que, si no me equivoce, en la Escuela Libre de Misica
en San Paulo, usted tomé una iniciativa pionera: la enseianza del
Jazz y la milsica popular. Hasta hoy estos géneros, formas de ex-
presion, casi no estdn representados en las escuelas oficiales. ;Qué
piensa sobre eso, prdcticamente 40 afios después de su experiencia en
este sentido, habiéndose ampliade tanto la influencia de la musica

tradicional brasilefia?

HJK: Pienso en el articulo “El valor y el desvalor en la miisica”
A mi modo de ver, hay varias razones. En el fondo, pensamos,
sentimos y somos 1o que nuestros padres, desde el primer dia
de nuestras existencias nos ensefian. Nuestros padres, la familia
como tal, fuego la escuela, la religién, todo este circulo cultural.
Aquello que sabemos y lo que comunican los medios acerca del
pensamiento presente en el mundo en que vivimos. Dificilmente
podria ser diferente, Pienso que tal vez existen dos tipos de salida:
0 seguimos en la linea de nuestra educacién o hacemos exacta-

mente lo contrario, y nos oponemos a [a misma. Pero si estamos
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en oposicion, es necesario tener suliciente coraje para sufriv, ¥
hay ademis una serie de factores, externos, que todavia no tuve
tiempo de considerar en detafle. En mi caso, por ejemplo, la re-
volucién fascista, Lo que los fascistas hicleron con ris amigos
judios, por ejemplo, delante de mi, de nosotros... todo fo gue su-
cedio. .. el racismo absurdo que yo no podia comprender intelec-
tualmente... en este punto mi cabeza, simplemente, no funcicna-
ba mds... pero sabe que, en el fondo, todos vivimos en una gran
caldera. Nosotros no conseguiremos cambiar esto, simplemente

es asi. Lo finico que podemos aprender y ensefiar es como vivir

en una caldera, cémo liberarse de los problemas de la caldera.

CK: De todas formas, usted habla de educacion de una manera mds
realista y hay, en ese drama profundo, un lado positive. 5i consi-
deramos lo que fue la educacion musical, la miisica y el ambiente
musical, la concepcion de los individuos sobre un amplio conjunto

de cuestiores...

HJK: jEra otra caldera! (Risas)

CK: Desde una vision mds diferenciada, podemos comprender
v aceptar el tiempo de todas las cosas. De ese modo, reconoceimos
aquello que, de hecho, estdn haciendo y desarrollindose; muchas
veces, tan lenta y sutilmente, que escapa a la percepcién cotidiana.
La orientacién de estos dos grandes continentes de la conciencia,

Oriente y Occidente, la posibilidad de un conocimiento mds refinado

de culturas tan diversas diseminadas por todo el planeta, representa
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uia excelente oportunidad de equilibvio parg todos nosotres, At
mezelados todos en esa “caldera’, como usied dice, todavia no ene-
mios un distonciamiento suficienie para comprender las dimensiones
de agquello que ya se vishimbra, la aceplacion de las diversas vazas,
creencias y formas de conciencia; la valorizacion de los individuos
frenie @ la humanidad que representan, la recuperacion progresiva
de la dignidad, del respefo, de la élica, etc... Educar para/o por la
misica implica algo tan fascinante como ¢s el hecho de poder des-
cubrir y desarrollar nuestro potencial de escucha del otro y de noso-
tros mismos. Nos preparamos asi para comprender y experimentar
el contacto con la eséncia, practicamente, de todas las musicas. Algo
que nos ayuda a tomar conciencia de lo que cada uno de nosotros es

como vepresentacion humana y cultural,

HJK: La tarea del profesor de misica, de historia, del educador...
¢Donde estd el profesor de misica que ensefia de este modo? Usted
estd tocando un punto fundamental y fascinante. Pero vea, cuan-
do algunos alumnos mios, que son profesores, me invitan a asistir
a sus clases, por ejemplo de historia de la miisica, yo vOy, asisto y
escucho: “Beethoven escribié 9 sinfonias, 32 sonatas...”. En el hu-
gar en donde trabajamos debemos hacer lo que estamos haciendo
en este momento: discutir, analizar las cosas. No hay otra posibii-
dad. No podemos perder de vista la realidad. La manera acerca de
como cada uno contribuye... tanto los aspectos negativos como
los positivos son simplemente caracteristicas de esa realidad. No

tenemos ides acerca de cémo va a ser el futuro. ., no sabemos nada.
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Rio de janeiro (UNIRIO), con cursos de especializacién en Educacién,
Diddctica de la Miisica y Ensefianza superior, Realizé estudios sistemi-
ticos de Pedagogia, Composicion y Estética musical con Koellreutter ¥
sobre Etnomusicologia con A. Seeger.
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vo-musicales, destacando la concepcidn v asesoria pedagdgico musical
del Centro de Convivencia Musical -CECOM {R]).

Consultors para las Referencias curriculares pacionales de
Educacion Infantil {MEC) y de publicaciones en dreas de Musica y
Bducacién, también bz brindado aseseria a tnstituciones de enseflanza
superior SME/R]J, SESC y Colegio Pedro I, en fas dreas de educacion
musical, formacion de profesores, musica v curriculo. Tiene larga ex-
periencia en el drea de Arte/Miisica, con énfasis en Educacién Musical.

Piensa una epistemologia de las pricticas curriculares en musi-
ca a partir de la relacion rizoma vy educacién, considerando la presencia
de sujetos cartégrafos en la produccién permanente de juegos, en una
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y Seminarios del drea de Educacién Musical. Es autora de los libros:
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cialidad. También ha produocide 8 CD § que documentan la produccién
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gratuitos, realizados en espacios pablicos de educacién, de salud y de
reclusién (presidios). Disefi6, coordiné vy realizo proyectos de forma-
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lizacion desde 2013}, patrocinado por el Ministerio de Cultura, cuyo
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objetivo es promover la composicion musical colectiva, Incluyd apro-
wimmadamente 1000 alumnos de escuelas piblicas {84 11 ahos), con CD
y DVD grabados en las distintas preseniaciones. Fue V icepresidente
de ABEM (Asociacion Brasilefia de Educacion Iiusical) en dos perio-
dos, Director de la Regibén Sudeste y, por varios afios, miembro de su
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Crm la publicacion de las, ideas pedagogicas de H.J. Koellreutter, el
FLADEM inicia la divulgacion de textos u|.1|t‘>t*nmli\-(1:»xlc‘ Ameérica Latina
gile- constituyen  patrimonio pedagogico-musical de su territorialidad
ideolégiea, El.material es presentado con un bilingiiismo inusual: algunos
articulos’ en ‘espaiiol, otros em portugues, con miras A propiciar el
intercambio . entre’ los hablantes de cada lengua a través de ideas

convergentes por la educacion musical.

Varias voces sé conjugan a lo largo del libro para brindar facetas distintas
sobre la obra del creador. La voz del propie maestro, Koellreutter, a traves
de 6 ensayos sobre temas relativos a la educacién musical. Las voces de tres
de sus exalumnos ~hoy reconocidos profesiondles- que reflexionan sobre
las implicaciones de los aprendizajes recibidos y su proyeccion e incidencia
a lo largo de toda su vida. También la opinion de varios colegas que
comentan criticamente, desde aftuera, las premisas propuestas. Todos,
desde distintas temporalidades, construyendo un juego de visiones que
confluyen en los vértices de la investigacién sobre su propia prictica
pedagbgica, considerando la educacion desde la enunciacion minoritaria
como un acto de resistencia y valorizando las ideas pedagogicas
pre-figurativas en el orden de la potencia inventiva.

Ethel Batres

“Nao adianta somente apontar defeitos, clamar contra a inércia ¢ a falta de
compreensao das administracoes, ou contra a revolta da juventude. E preciso
remontar ds causas ¢ fazer valer o direito que assiste aos nossos jovens. Nao
adianta recorrer a métodos fechados de ensino, que copiam o passado. Devemos,
isto sim, € elaborar e desenvolver métodos que deixem o futuro aberto. O risco, o
experimento, a negacdo das regras inveteradas ¢ caducas, sao elenentos
essenciais da atividade artistica, O passado ¢ um meio ¢ um recurso, de maneira

nenhuma um dever. O futuro, porém, & Hans Joachim Koellreutier.

“Hay que abrir, transgredir, ir mds alld’; “lo que no fluye, lo que no se mueve, se
vielve nocivo’, “sQué pedagogia musical es ésta, que nos lleva a buscar hacer
aquello que atin no existe, pero puede llegar a existir, y hasta se insiste en que s
preciso que exista” Hans Joachim Koellreutter
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